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Futirizm Manifestosu ve Temelleri 1909

][] Arkadaslarim ve ben tiim bir geceyi ruhlarinuiz gibi parildayan, elektrikli kalplerin hapsedilmis
parlakligiyla 1s1ldayan filigranli piringten kubbelerden sarkan cami 1siklar1 altinda uyamk
gecirmistik. Saatler boyunca irsi heyecanlarimizi zengin sark halilarimt c¢igneyerek gostermis,
mantiZin son raddesine kadar tartismis ve ¢ilginca karalamalarimuzla tonlarca kagidi doldurmustuk.

Muazzam bir gurur bizleri su iistiinde tutuyordu, ¢linkii kendimizi o saatte gokteki ordugahlarindan
asagidaki bizlere dogru parildayan saldirgan yildizlar ordusuna kars1 bekleyen gururlu samandiralar
ya da on nobetciler gibi yalmz, uyamk ve ayakta hissediyorduk. Devasa gemilerin cehennemvari
ateslerini besleyen atesciler gibi yalnmz, ¢ilginca yollarina oturmus lokomotiflerin sicak ve kirmizi
karinlarinda el yordanmyla ilerleyen siyah hayaletler gibi yalniz, sehir duvarlari boyunca yarali kuslar
gibi doniip duran ayyaslar gibi yalniz.

Birdenbire, tasmus Po’nun yerinden alip gotiirdiigii ve selaleler boyunca tasiyip denize ulastirdig
tatildeki koyler gibi renkli 1s1klarla parildayan disarida homurdanan ¢ift vagonlu tramvaylarin miithig
glriltiisiinii duymanuzla birlikte yerimizden sigradik.

Sonra sessizlik derinlesti. Ama sessiz dualarim murildanan eski kanali ve rutubetli yesil
puskiillerinin iizerindeki eskimis saraylarin ¢atirdayan kemiklerini dinledik¢e, aniden pencerelerin
altindaki otomobillerin acikmus kiikremelerini duyuverdik.

‘Gidelim!” dedim. ‘Arkadaslar, hadi! Gidelim! Mitoloji ve Mistik ideal sonunda yenilgiye ugradi.
Santor€’un dogumunu ve hemen ardindan da Meleklerin ugusunu gormek iizereyiz! . . . Hayatin
kapilarint sarsmali, civata ve menteselerini test etmeliyiz. Gidelim! Bakin suraya, oraya diinyaya, o
ilk safaga! Bin yillik karanligimizi pargalarcasina ilk defa parildayan giinesin kizil kilicinin
thtisamina benzer hicbir sey yok!”

Sevgi dolu ellerimizi sicak gogiislerine koymak i¢in horuldayan {i¢ canavarin yanina gittik.
Tabutundaki bir ceset gibi arabama dogru uzandim, ama direksiyonun, karnimu tehdit eden o giyotin
bigaginin altinda bir anda kendime geliverdim.

Cilginligin 6fkeli siipiirgesi bizi kendimizden otelere siipiirdii ve ayyaslarin yataklar1 kadar sert ve
derin sokaklar boyunca siiriikledi. Surada burada pencere camindan sizan zayif lamba 1siklar1 bize
can ¢ekisen gozlerimizin hilekar matematigine glivenmememiz gerektigini ogretti.

Dedim ki, ‘Koku, sadece koku bile canavarlarimiza yeter.’

Ve geng aslanlar gibi, ucsuz bucaksiz menekse rengi yasamdan ve hizla ¢arpan gokyiiziinden kacan
kara postu soluk lekelerle kapl1 6liimiin pesinden kostuk.

Ama ne ilahi viicudunu bulutlara dogru yiikselten bir ideal Sevgilimiz, ne de Bizans yiiziikleri gibi
kivrilmis viicutlarimizi sunabilecegimiz zalim bir kraligemiz vardi! Bize 6liimii diletecek hi¢bir sey
yoktu, cesaretimizin agirligindan bizi azat edecek istek disinda!

Ve son hizla yolumuza devam ettik, kap1 onlerindeki nobetci kopekler iitii altindaki bir yaka gibi



yanan lastiklerimizin altina kivrilip yattilar. Evcillesmis 6liim her kdse basinda benimle karsilasti,
zarafetle bir patiyi tutuyor ya da arada sirada her su birikintisinden bana kadifemsi oksayislarla dolu
bakislar atiyordu.

‘Hadi bilgeligin korkung kabugunu kiralim ve kendimizi yeni agcan bir meyve gibi riizgarin genis
agzina birakalim! Kendimizi tamamen Bilinmeyene verelim, ¢aresizlik i¢inde oldugumuz icin degil,
sadece Absiirdiin derin kuyularim yeniden doldurabilmek i¢in!’

Kendi kuyrugunu 1sirmaya ugrasan bir kopegin gecirebilecegi bir cinnetle arabama kendi etrafinda
dondiirtirken iste bu sozler dokiiliiverdi agzimdan ve iste orada, aniden, yumruklarim sallayarak, iki
aynt derece ikna edici ama yine de bir birine zit kamt gibi sallanan iki bisiklet siiriiciisiinii
goriiverdim. Aptalca ikilemleri yolumu kapiyordu - Lanet olsun! Ah! . . . Frene bastim ve o anki
nefretimle birlikte tekerleklerim havada kalacak sekilde bir hendege yuvarlandim. . . .

Ah ana¢ hendek, neredeyse camurlu suyla dolu! Agik renkli fabrika atigi! Besleyici camurundan
yudumladim ve Sudanli dadimin kutsanmis siyah gogiislerini hatirlayiverdim. . . . Parcalanmus, pis ve
kokusmus bir halde devrilmis arabamin altindan ¢iktigimda, nesenin o beyaz sicak demirinin hos bir
sekilde kalbimi delip gectigini hissettim!

Kalabalik bir balik¢1 ve dogaseverler grubu ¢oktan bu mucizenin etrafina toplanmaya baslamislardi
bile. Sabirl1 ve sevgi dolu bir ilgiyle bu insanlar sahile vurmus biiyiik bir kopek baligi gibi yatan
arabami kaldirmak i¢in uzun bir ving ve demir kaldiraclar getirdiler. Araba yavasca, arkasinda bir iz
gibi 1yi hislerinin agir kasasim ve rahatligin yumusak dosemesini birakirken hendekten ¢ikarildi.

Benim giizel kopekbaligimin 6ldiigiinii diislindiiler, ama benden gelecek bir oksayis onu yeniden
yasama dondiirmeye yeterliydi ve iste oradaydi, yeniden yasama donmiis bir sekilde gii¢lii ylizgegleri
tizerinde yiiriiyordu yine!

Iste boyle, yiizlerimize fabrika pisligi bulasnus bir halde-metalik artiklarla, hissizlesmis terle,
kutsal kurumla kaplanmis-bizler, kollar1 askida, c¢iiriiklerle dolu, ama korkusuzca, diinyadaki tiim
yasamlara olan asil niyetlerimizi beyan ettik:



FUTURIZM MANIFESTOSU

1. Tehlike sevgisinin, enerji ve korkusuzluk aliskanligimn sarkisini sGylemeye niyetliyiz.
2. Cesaret, ciiret ve baskaldir1 bizim siirimizin 6nemli 6geleri olacaktir.

3. Simdiye degin edebiyat dalginca bir duraganligi, sehveti ve uykuyu goklere ¢ikardi. Biz saldirgan
hareketleri, atesli bir uykusuzlugu, yaris¢inin adimlarim, 6liimli sigrayisi, yumrugu ve tokadir goklere
cikarmaya niyetliyiz.

4. Diinyamin muhtesemliginin yeni bir giizellik tarafindan daha da zenginlestirildigini onayliyoruz:
hizin giizelligi. Patlayici nefesli bir yilan gibi kaportas1 biiylik borularla siislenmig bir yaris arabasi —
kiikreyen bir araba Semadirek’in Zaferi’ne kiyasla daha gilizeldir.

5. Ruhunun mizragim diinyaya dogru yoriinge halkasi boyunca firlatmis insanoglunu yiiceltmek
istiyoruz.

6. Sair kadim Ogelerinin heyecan dolu arzularimi artirmak ic¢in kendisini sevk, ihtisam ve
comertlikle harcamalidir.

7. Gayret gosterirken karsilasilamn haricinde, giizellik yoktur. Saldirgan bir karakter olmadan
gergeklestirilen hig bir 1s basyapit olamaz. Siir bilinmeyen giiclere karsi, onlar1 azaltacak ve insanin
oniinde diz ¢oktiirecek sert bir saldir1 olarak tasarlanmalidir.

8. Asillarin son ucunda duruyoruz! . . . Yapmak istedigimiz Imkansizin gizemli kapilarim yikmakken
neden geriye bakalim? Zaman ve Uzam diin 6ldii. Zaten mutlaklikta yasiyoruz, ¢iinkii sonsuz, her
yerde hazir ve nazir mz1 yarattik.

9. Savasi yiiceltecegiz-diinyamn tek hijyenini-militarizm, vatanseverlik, ozgiirliik getirenlerin yikici
hareketleri, 6lmeye deger giizel fikirler ve kadinlarin hor goriilmesi.

10. Miizeleri, kiitiiphaneleri, her tiir akademileri yikacagiz, ahlakcilikla, feminizmle, her cesit
firsat¢1 ya da faydaci odleklikle savasacagiz.

11. Calismayla, zevkle ve isyanla heyecanlanmus biiyiik kalabaliklarin sarkilarim soyleyecegiz;
modern baskentler-deki devrimin ¢ok renkli, ¢cok sesli gelgitlerinin sarkilarimi soyleyecegiz; vahsi
elektrikli bir ayla parildayan cephaneliklerin ve tersanelerin titrek gece heyecanlarinin sarkilarim
sOyleyecegiz; dumanla siislenmis yilanlar1 yiyip yutan hirsli demiryolu istasyonlarinin; dumanlarinin
carpik cizgileriyle bulutlar yaratan fabrikalarin; bigaklarin piriltisiyla giineste 1sildayan, dev
jimnastikgiler gibi nehirleri agiveren kopriilerin; ufkun kokusunu alan maceraperest buharli gemilerin;
koca tekerlekleri devasa ¢elik atlar gibi raylar1 arsinlayan genis gogiislii demir basliklarla zapt
edilmis lokomotiflerin ve pervaneleri riizgarda bayraklar gibi salinan ve heyecan dolu bir
kalabalikmiscasina bagrisir gibi goriinen ucaklarin sessiz uguslarinin sarkilarini soyleyecegiz.

Iste bu bozguncu ve yikici manifestomuzu diinyaya Italya’dan duyuruyoruz. Bununla, bugiin,
Fiitiirizm’1 kuruyoruz, ¢iinkii bu topraklar1 profesorlerin, arkeologlarin, ciceroninin ve antikacilarin o



kokusmus kangreninden kurtarmak istiyoruz. Cok uzun zamandir italya elden diisme kiyafetlerin
saticist durumunda. Biz onu, lizerini mezarliklar gibi kaplayan sayisiz miizeden kurtarmayi
amacliyoruz.

Miizeler: mezarliklar! . . . Hepsi birbirinin aym ve kesinlikle birbirlerini tanimayan viicutlarin
mesum karmasasi i¢inde. Miizeler: kisinin sonsuza dek nefret edilecek ya da taminmayacak
digerlerinin arasinda yattig1 kamusal yatakhaneler. Miizeler: ressam ve heykeltiraslarin birbirlerini
renk ve ¢izgilerle, uzunlugu i¢in doviistiikleri duvarlariyla gaddarca katlettikleri absiirt mezbahalar!

Bana Oyle geliyor ki, bunlar kisinin senelik hac ziyaretini yaptigi yerler, bazilariin Cadilar
Bayraminda mezarliklar1 ziyaret ettigi gibi, buna bir lafim yok. Yilda bir kez, kisinin Gioconda’nmn
hemen altina ¢icek birakarak saygilarim sunmasi gerekiyor, bununla da bir problemim yok. . . . Ama
acilarimiz, kirilgan cesaretimiz, marazi huzursuzlugumuz i¢in miizelerde giinliik turlar diizenlenmesini
kabul etmiyorum. Neden kendimizi, zehirleyelim? Neden ¢lirtiyelim?

Ve eski bir resimde, tutkusunun diiglerini tamamen ifade etmesini engelleyecek bariyerlere karsi
koyan bir sanatgimn emek isteyen ¢irpimislart disinda ne vardir ki? . . . Eski bir resme hayran kalmak,
goge sagmaktansa duyarliligimizi, hareket ve yaratimin siddetli agrilariyla oli kiillerinin saklandig
bir kavanoza dokmek demektir.

O halde, tiim giiclerinizi sizi giigsiiz, zayif ve yenik kilan bu sonsuz ve fuzuli gegmise tapinma
yolunda harcamak mu istiyorsunuz?

Aslina bakacak olursaniz, ben size miizelere, kiitiiphanelere ve akademilere (bos gayretler
mezarligl, ¢armuha gerilmis dusler tarlalari, vazgegilmis baslangi¢larin kayitlar1!) yapilan bu giinliik
ziyaretlerin, sanat¢ilar igin, yetenekleri ve tutku dolu istekleri ile sarhos olmus belli geng¢ insanlarin
ebeveynlerince uygulanan gozetim kadar zararli oldugunu soyliiyorum. Gelecek bunlara
demirlendiginde, hayranlik duyulas1 gegmis ancak 6liim dosegindekiler, hastalar, mahkGimlar i¢in bir
tir teselli olabilir. . . . Ama bizler, gengler ve giiclii Fiitiiristler, onun, gegmisin, hi¢gbir parcasim
istemiyoruz!

O yiizden birakin gelsinler, kavurucu parmakli neseli bozguncular! Iste buradalar! iste buradalar! . .
. Haydi! Kiitiiphane raflarim atese verin! Kanallar1 yikin ki miizeleri su bassin! . . . Ah, ihtisaml1 eski
tuvallerin o sularda ylizdiigiinii, boyalarinin aktifim ve burustugunu gormenin zevki!
Kazmalarimz, baltalarimz ve ¢ekiglerinizi kapin ve yikin, yikin miibarek sehirleri, acimasizca!

En yasli olammmiz otuz yasinda: o nedenle islerimizi bitirmek i¢in en azindan bir on yilinuz var.
Kirk yasimza geldigimizde, diger geng ve giiclii olanlar bizleri de gereksiz miisveddeler gibi ¢ope
atacaklardir-biz bunun olmasim istiyoruz zaten!

Bize dogru gelecekler, haleflerimiz, ta uzaklardan gelecekler, her cihetten, ilk sarkilarimin
kanatlannus ahengiyle dans ederek, yagmacilarin kancali pengelerini biikerek, akademi kapilarinda
coktan edebiyat mezarlarina s6z verilmis olan clirlimekteki akillarimizin gii¢lii kokusunu kopekler
gibi koklayarak.

Ama bizler orada olmayacagiz. . . . Sonunda bizi bulacaklar — bir kis gecesi — diimdiiz kirlarda,



monoton bir yagmurun dévdiigii hiiziinlii bir ¢atimin altinda. Bizi gorecekler, gériintiilerimizin
ucusundan atesi aldiklar1 i¢in ellerimizi bugiiniin kitaplarinin yaydigi zayif ve kiigiik piriltida 1sitmaya
calisirken titresen satihlarimizin yamnda ¢émelmis olacagiz.

Etrafimiza toplanacaklar, kiiclimseme ve acimayla soluk soluga olacaklar ve hepsi, gurur dolu
cliiretimizden deliye donmiis bir vaziyette bizi Oldiirmek i¢in lizerimize atilacaklar, bize karsi
hayranlik ve sevgiyle dolan kalplerinin sarhosluguyla daha da acimasizlasip nefretle dolacaklar.

Adaletsizlik, gii¢lii ve delicesine, parlak bir halde gozlerinden fiskiracak.
Aslinda sanat; siddet, gaddarlik ve adaletsizlikten baska bir sey olamaz.

En yaslimiz otuz yasinda: boyle olsa bile ¢oktan hazinelerimizi dagittik, kuvvet, ask, cesaret,
kurnazlik ve saf bir iradeden olusan binlerce hazine; dagittik onlar1 sabirsizca, 6fkeyle, dikkatsizce,
tereddiitsiizce, nefes nefese ve dinlenmeden. . . . Bize bir bakin! Hala yorulmadik! Kalplerimiz
bikkinlik nedir bilmiyor ¢iinkii atesle, nefretle ve hzla besleniyorlar! . . . Bu sizi ¢ok mu sasirtt1?
Sasirtmali, ¢linkii yasanmus olmay1 asla hatirlayamazsimz! Diinyamn zirvesinde dikilmis, bir kez daha
yildizlara dogru meydan okuyusumuzu haykiriyoruz!

Itirazzmz nu var? — Yeter! Yeter! Biliyoruz. . . Anladik! . . . Miikemmel yalanc1 zekAmiz bizlere
atalarimizin uzantis1 ve yeniden dirilmisleri oldugumuzu soyliiyor — Belki de! . . . Hadi 6yle diyelim!
— Ama kimin umurunda ki? Anlamak istemiyoruz biz! . . . Bize o rezil laflar1 edecek olamin vay
haline!

Kaldirin baslarinizi!

Diinyanin zirvesinde dikilmis, bir kez daha yildizlara dogru meydan okuyusumuzu haykiriyoruz!
20 Subat 1909 tarihinde

Le Figaro’da (Paris) yayimlanmistir.

Umberto Boccioni, Carlo Carra,

Luigi RussoloGiacomo Balla,

Gino Severini
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ITALYA’NIN GENC SANATCILARINA!

Dile getirdigimiz isyan ¢i18l1g1, ideallerimizi Fiitiirist sairlerinkilere ortak ediyor. Bu idealler bir
takim estetik klikler tarafindan icat edilmediler. Onlar bugilin yasayan her yaratici sanat¢inin
damarlarinda fokurdayan siddetli bir arzunun ifadesidir.

Tim giiciimiizle gegmisin o fanatik, hissiyatsiz ve kendini begenmis inanciyla savasacagiz, oyle bir
inan¢ ki miizelerin kotiiciil varligindan cesaret aliyor. Biz eski tuvallerin ve eski heykellerin iradesiz
tapinmalarina karsi isyan ediyoruz, pis ve kurtlanmus ve zamanla mahvolmus olan her seye karsi
duruyoruz. Geng, yeni ve hayat dolu olan her seye kars1 alisilagelmis olan kiigiimsemeyi adaletsiz ve
hatta su¢ unsuru olarak addediyoruz.

Yoldaslar, su anda sizlere bilimdeki muzaffer gelismelerin insanlik i¢in Oniine gecilmez
degisiklikler yaratigini sOyliiyoruz, bu degisiklikler ki gelecegimizin parlak ihtisamina glivenen biz
Ozgiir modernler ile gegmis geleneginin o uysal kdleleri arasinda devasa ugurumlar agmakta.

On altinc1 ylizyildan bugiine, eski Romalilarin zaferlerini sonsuzca somiiren sanatgilarin hata dolu
tembellikleri midemizi bulandiriyor.

Diger iilkelerin goziinde, Italya hala bir 6liiler iilkesi, heykelleriyle bembeyaz devasa bir Pompeii.
Ama Italya yeniden dogmaktadir. Siyasi canlanmayi kiiltiirel bir canlanma takip edecek. Cahil
koyliilerin 1kamet ettigi topraklarda, okullar kurulacak; gilinesin altinda hi¢bir sey yapmadan
yasamanin tek gecerli meslek oldugu topraklarda, milyonlarca makine ¢oktan giiriildemeye basladi
bile; geleneksel estetigin {istlin olana hiikkmettigi topraklarda, yeni sanatsal ilham kaynaklar1 doguyor
ve diinyayi 1s1ltistyla biiytliiyor.

Yasayan sanat hayatint ¢evrelendigi Ogelerden alir. Atalarimiz sanatsal ilhamlarim ruhlarin
besleyen dini bir atmosferden aliyorlardi; aym sekilde bizler de giinlimiiz yasantistmn somut
mucizeleriyle soluk almaliyiz-diinyayr sarmalayan hizl1 ulasim yollarina ait demir aglar, kitalararasi
hatlar, zirhlilar, goklerimizde iz birakan o muhtesem uguslar, denizaltt gemilerimizin esasli cesareti
ve bilinmeyeni fethetmek i¢in girisilen kasici miicadele. Biiyiik sehirlerimizin o hareketli hayatina ve
gece yasantisinin heyecan verici yeni psikolojisine nasil kayitsiz kalabiliriz; ehlikeyiflerin atesli
figlirlerine, absenta i¢enlere?

Ayrica estetik ifadenin bu ¢ok onemli dirilisinde kendi payimiza diiseni de yapacagiz: gelenek,
akademizm ve hepsinin iistiinde mide bulandirici akli tembellik ile tuzaga diistirtilmiis olduklar1 halde
sahte bir modernite duvar1 arkasinda saklanmakta direten tiim sanat¢i ve kurumlara savas ilan
ediyoruz.

Isyankar bir kalabalikla Roma’daki acinasi haldeki kla-sisizmin mide bulandirici yeniden ¢icek
acis1 i¢in destek dolu alkislarindan dolayr gencligi de siddetle kimyoruz; Floransa’da ugruna gosteri
yaptiklar1 hermafrodit arka-izmin nevrotik gelisiminden dolay1 da; Milano’da satin aldiklar1 o 1948
yapimu yar1 kor, yaya isler i¢in de; diinyamin onlardan ibaret oldugunu zannettikleri Tori-no’daki o
emekliye ayrilmuis devlet memurlarimin isleri i¢in de; Venedik’te taptiklari bir grup fosillesmis
simyacinin kabuk baglamus ¢opliik tiirliisii yiiziinden de... Tiim yapayligin ve banalligin-italya’nn



dort bir yamndaki biiyiik saygi géren sanat¢ilarimizin gogunun islerini en derin kiigtimsememize deger
hale getiren tlim o bastan savma ve basit tecimselligin-karsisina dikilecegiz.

O halde cag dis1 kabuk baglamuslar i¢in tutulmus restoratorleri def edin. Kronik 6lii sevicilikleriyle
yapmacik arkeologlara yeter! Kahrolsun elestirmenler, o kendini begenmis pezevenkler! Kahrolsun
hastalikli akademisyenler ve sarhos, cahil profesorler!

Bu gercek bir dini kiiltiin rahiplerine, bu eski estetik kanunlarin gardiyanlarina sorun bakalim,
bugiin Giovanni Segantini’nin islerini nereye gidip gorebilirmisiz. Sorun bakalim komisyonlarin
yetkililer1 neden Gaetano Previati’nin varligindan haberdar degillermis. Sorun bakalim Medardo
Rosso’nun heykellerini nerede gorebilirlermis ya da onlar yiiziinden ¢aba ve sikintt dolu yirmi yil
harcamamus ama hala baba vatanlarini onurlandirmayr ama¢ edinmis sanat¢ilarla azicik da olsa kim
ilgileniyormus?

Bu paralar1 6denen elestirmenlerin savunulacak baska ¢ikarlari var. Sergiler, yarigmalar, yapay ve
asla tarafsiz olmayan elestiri Italyan sanatim gercek fahiseligin kepazeligine stiriiklemektedir.

Peki ya sozde ‘uzman’ olanlara ne demeli? Bos verin hepsini. Bitirin islerini! Portreciler, Janr
ressamlari, gol ressamlari, dag ressamlari. Kirsaldaki tatillerinin bu iktidarsiz ressamlarina ¢oktan
yeter dedik biz.

Sehirlerin meydanlarim darmadagin eden ve mezarliklarimiza saygisizlik eden tim o mermer
oymacilar1 kahrolsun! Kahrolsun vurguncular ve onlarin g¢eliklenmis-betonarme binalar1! Caliskan
dekoratorler, sarlatan seramikgiler, satilmis poster ressamlart ve bayagi, aptal illustratorler, hepsi
kahrolsun!

[ste bunlar bizim KARARLARIMIZ:
Fiitiirizme olan heyecan dolu bir baglilikla, diyoruz ki:

1. Hem ge¢cmise olan bagliligi hem de eskilere, bilgi¢lige ve akademik formalizme olan saplantiy
yikacagiz.

2. Taklidin tiim ¢esitlerini tamamen gecersiz kilacagiz.
3. Ne kadar ciiretkar, ne kadar siddet dolu olsa da, orijinaliteye olan girisimleri yiiceltecegiz.

4. Tim yenilikcileri susturmak i¢in kullandiklar1 ‘delilik’ lekesine cesurca ve gururla karsi
koyacagiz.

5. Tiim elestirmenleri gereksiz ve tehlikeli olarak gorecegiz.

6. Kelimelerin tiranligina kars1 ¢ikacagiz: Rembrandt, Goya, Rodin... vs’nin islerini yikmak icin
kullamlabilen ‘Armoni’ ve ‘zevk’ ve diger miiphem ifadelere

7. Tim bir sanat alantm gegmiste kullamilmus olan tiim temalardan ve konulardan temizleyecegiz.



8 Gilinlimiiz diinyasini, muzaffer bilim tarafindan devamli ve muhtesemce doniistime sokulacak olan
diinyayr destekleyecek ve yliceltecegiz.

Oliiler diinyanin derinliklerine gdmiilmelidir! Gelecegin esigi mumyalardan temizlenmis olacaktir.
Yer acin genclige, siddete, cliret edenlere!

Poesia (Milano) tarafindan 11 Subat 1910°da
bir brostlir olarak yayimlanmustir.

Umberto Boccioni, Carlo Carra,

Luigi Russolo, Giacomo Balla,

Gino Severini



Futirist Resim: Teknik Manifesto 1910

18 Mart 1910 giinii, Torino’daki Chiarella Tiyatro-su’nun sahne 1siklar1 altinda, ilk manifestomuzu
lic bin kisilik bir kalabaliga-sanatcilar, yazarlar, 6grenciler ve digerleri-duyurduk; akademik ve
cokbilmis aleladelige karsi, tiim o eskimis ve kurtlanmug olana karsi hastalikli tapinmalara kars1 isyan
duygumuzu, derinlerden gelen tiksintimizi, bayagiliga duydugumuz kini gosteren siddet-1i ve miistehzi
bir haykiristi bu.

Iste 0o anda ve o noktada kendimizi F. T. Marinetti’nin bir sene 6nce Figaro siitunlarinda
uygulamaya soktugu Fiitlirist Siir hareketinde baglayiverdik.

Torino savasi bir efsane haline geldi. italyan sanatimin dehalarim belirgin 6liimden koruyabilmek
icin aldigimuz fikirler kadar elestirilere de maruz kaldik.

Ve simdi bu zorlu miicadelede verdigimiz gegici ara boyunca, Milano’daki Fiitiirist Salonumuzun
da acikca ortaya koydugu resimde yenilenme hakkindaki progra-mimuzi teknik bir kesinlikle kitlelere
duyurmak i¢in kalabaliklarin arasindan ortaya ¢ikiyoruz.

Dogruya karsi gittikge biiyliyen ihtiyacimiz, simdiye degin anlasildiklar: lizere artik Form ve Renk
ile tatmin olamuyor.

Tuval lizerinde iiretecegimiz jestler artik evrensel dinamizm igerisinde sabitlenmis birer hareket
olmamali-dirlar. Kisacasi dinamik duyumun ta kendisi olmalidirlar.

Gergekten de, her sey hareket eder, her sey ilerler, her sey hizla degisir. Bir goriintii gozlerimizin
oniindeyken asla hareketsiz degildir, ama diizenli olarak goriiniip gdozden kaybolur. Bir goriintiiniin
retina lzerindeki devamliligindan dolayi, hareket eden nesneler diizenli sikliklarla kendilerini
cogaltirlar; formlar1 bu ¢ilginca hiz igerisinde siiratli titresimlercesine degisir. Bu nedenle kosan bir
atin dort bacagi yoktur, aksine yirmi bacagi vardir ve hareketleri de licgenseldir.

Sanattaki her sey konvansiyoneldir. Resimdeki hi¢bir sey mutlak degildir. Diiniin ressamlar1 i¢in
gercek olan sey bugiin bir yalandan 6teye gecememektedir. Biz diyoruz ki, 6rnegin, bir portre ornek
alindig kisi gibi olmamali ve ressam tuvaline aktaracag manzaralar1 kendi igerisinde tagimalidir.

Bir insan figiirii ¢izmek i¢in onu ¢izmemelisiniz; onu ¢evreleyen atmosferinin tamamini bir biitiin
olarak ifade etmelisiniz.

Uzay artik var olmaz; elektrikli lambalarin pariltist altindaki yagmurun sirilsiklam ettigi kaldirim
derinlesir ve diinyamin merkezine dogru bir yariga doniisiir. Giinesle aramizda binlerce millik bir
mesafe vardir; yine de hemen 6niimiizde duran bir ev giines dairesinin i¢ine sigabilir.

Keskinlesmis ve ¢ogaltilmuis duyarliliklarimiz ¢evrenin karanlik belirtilerinin i¢erisine sizmisken,
kim hala bedenlerin donukluguna inanabilir? Yaratimlarimizda ikiye katlannms gorme yetimizin
rontgen 1sinlarina benzer sonuglar verdigini neden unutalim ki?

Binlercesi arasindan secilmis birka¢ ornek vermek, kamtlarimizin dogrulugunu kamtlama da



oldukca yararl olacaktir.

Hareket halindeki bir otobiiste etrafimzda gordiigiiniiz on alt1 kisi sirayla ve aym anda bir, on, dort,
¢ kisidir; hareketsizdirler ve siirekli yer degistirmektedirler; gelir ve giderler, inip sokaga ilerlerler,
glines 15181 altinda aniden yutulurlar ve geri gelip Oniiniize otururlar, tipki evrensel titresimin stirekli
sembolleriymiscesine.

Ne kadar siktir ki konustugumuz kisinin yanaginda sokagin sonundan ge¢mekte olan ati
gormemisizdir.

Bedenlerimiz oturdugumuz kanepeleriz i¢ine sizar ve kanepelerde viicutlarimizin igine isler.
Otobiis gectigi evlerden igeri dalar, doniis yollarinda ise evler kendilerini otobiisiin yoluna atarlar ve
onunla kaynasirlar.

Resimlerin insas1 bu nedenle aptalca bir sekilde geleneksellesmistir. Ressamlar bizlere bizlerin
arkasina yerlestirilmis nesneleri ve insanlar1 gosterdiler. Bundan sonra bizler izleyiciyl resmin
merkezine koymaliyiz.

Insanoglunun var oldugu her yerde oldugu iizere, acik goriislii bireysel arastirmalar dogmalarin
degismez kapaliligini ortadan kaldirmustir, iste bilimin canli akisi da en yakin zamanda resmi
akademizmden ayirmalidir.

Her ne pahasina olursa olsun hayata yeniden niifuz etmeliyiz. Muzaffer bilim bugiinlerde
zamanimizin maddi ihtiyaglarina daha 1yi hizmet edebilmek i¢in ge¢misini sahiplenmeyi birakti; bizce
de gegmisinden kurtulan sanat en azindan i¢lerimizde var olan entelektiiel ihtiyaglara hizmet edebilir.

Yenilenmis bilincimiz insanogluna evrensel yasamin merkeziymis gibi bakmamiza izin vermiyor.
Insanin ¢ektigi aciya duydugumuz ilgi bize gore kasilimli baslangi¢larla renklerin en giizel ifadelerini
veren elektrikli bir lambamin c¢ektigi aciya duydugumuz ilgiyle esit diizeydedir. Modern kiyafetlerin
cizgilerindeki ve katlarindaki uyum, nii ve ¢iplagin eski ustalarin duyumlarina yaptigi duygusal ve
sembolik etkinin aymisim simdi bizlere yapmaktadir.

Fiitiirist bir resmin alisilmadik giizelliklerini anlamak ve tasavvur edebilmek igin, ruh
saflastirilmalidir; goz kiiltiir ve eskiye diiskiinliik Ortlisiinden kurtarilmalidir, 6yle ki sonunda tek ve
biricik standart olarak miizelere degil de Dogaya bakabilsin.

Bu sonug elde edilir edilmez, kahverengi tonlarimin tenimizin altinda yer almadigim kabul edecegiz;
sarimn etimizin iizerinde parladigini, kirmizin 1s1ldadigini, yesilin, mavinin ve morun onlarla birlikte
anlatilmaz giizelliklerle, oksayarak ve sehvetle dans ettigini kesfedecegiz.

Yasantimiz renklerle ugrasan insanlar olarak bizlerin algilarim kat kat artirdigina gore, insan
yiiziinii hala pembe olarak gormek nasil olabilir de miimkiin kalabilir? Insan yiizii saridir, kirmizidur,
yesildir, mavidir, mordur. Bir miicevherci diikkdnimin vitrinini seyreden bir kadimn yiizii onu
biiyiileyen miicevherlerin o prizmatik alevlerinden daha yogun ve daha canlidir.

Resme karsi olan hislerimizin fisildanma zamam geldi gecti. Artik gelecekte bunlarin sarkilarim



sOylemeyi ve sagir edici ve muzaffer siislerle tuvallerimizin lizerinde yankilatmay1 diliyoruz.

Yar1 karanliga alistirilmus olan gozleriniz ¢ok yakinda daha parlak isiklar icin agilacak.
Resmetmemiz gereken golgeler seleflerimizin isiklarindan daha pariltili olacak ve miizelerde
onlarinkilerin hemen yam basinda duran resimlerimiz en karanlik geceyle kiyaslandiginda kor eden
glin 15181 gibi parlayacak.

Ozetle diyoruz ki bugiin resim Divizyonizm olmadan var olamaz. Bu isteyerek ogrenilecek ve
uygulanacak bir siire¢ degildir. Modern ressam i¢in Divizyonizm, onemli ve gerekli olduguna
inandigimiz miitemmim bir ciiz olmalidir.

Sanatimiz belki de bozulmus ve ¢Okmiis bir diisiince olmakla suclanacak. Ama buna sadece, tam
tersine, yiizlerce kez daha biiyiik yeni bir hissiyatin ilkelleri oldugumuzu ve sanatimizin spontanlik ve
glic ile zehirlenmedigini sdyleyerek cevap verebiliriz.

BIZ DIYORUZ KI:
1. Ttim taklit formlar1 kii¢iik goriilmeli, tiim 6zgiinliik formlar1 yiiceltilmelidir.

2. Rembrandt’in, Goya’min ve Rodin’in islerini yitkmanmn kolay olmasinmin yardimiyla, ¢ok elastik
ifadeler olan ‘ahenk’ ve ‘zevk sahibi’ terimlerinin tiranligina kars1 ¢ikmak cok biiylik 6nem arz
etmektedir.

3. Sanat elestirmenleri gereksiz ve zararlidirlar.

4. Daha once ulamlmus tiim konular ¢elikten, gurudan, atesten ve hizdan olusan yasamlarimizi ifade
edebilmek amaciyla ortadan kaldirilmalidir.

5. Tuim yenilikg¢ileri kiiclimseme amaci gliden ‘¢ilgin’ ismi bir onur unvam olarak gortilmelidir.

6. Miitemmim cliz, aynen siirdeki serbest vezin ve miizikteki ¢ok seslilik gibi resimde mutlak bir
gerekliliktir.

7. Evrensel dinamizm dinamik bir hissiyat olarak resmin i¢ine islemelidir.
8. Dogayla bir olma yolunda, ilk 6nemli 6ge ictenlik ve safliktir.

9. Hareket ve 151k bedenlerin maddiyatim yok etmektedir.

BUNLARA KARSI SAVASIYORUZ:

1. Modern resimlerden zamanin patinasimn elde etmeye tesebbiis edildigi zift gibi kara boyamalara
karsi.

2. Diiz boyanmis resimlerin lizerine ¢oken, Misirlilarin lineer tekniklerini taklit ederek resmi hem
cocukca hem de grotesk bir zayif senteze indirgeyen yapay ve ilkel arkaizme karsi.



3. Daha oncekilerden bile daha fazla rutine bagli ve basmakalip kalan yeni akademiler kuran
ayrilik¢ilar ve bagimsizlar tarafindan ortaya konulan s6zde gelecege ait olma iddialarina karsi.

4. Edebiyattaki zina kadar i¢ bulandirici ve yeknesak olan, resimdeki ¢iplakliga kars:.

Bu son noktayr agiklamayr istiyoruz. Bizim goziimiizde higbir sey ahlaksiz degildir; bizim
savastigimiz ¢iplakligin monotonlugudur. Bize konunun hi¢bir sey oldugu ve her seyin onu kullams
seklinde yattigi sdylendi. Bunda bir sorun yok, bunu kabul ediyoruz. Ancak elli yil once siiphe
edilemez ve mutlak olan bu dogruculuk, ciplakliga gelince bugiiniin sartlarinda gecerliligini

yitirmistir, ¢linkii metres-lerinin viicutlarim ifsa etme tutkusundaki sanatgilar Salon-lar1 ahlak dis1 ve
Zaral1 et silsileleri haline getirmislerdir!

On yil igin, ¢iplakligin resimden tamamen ¢ikariimasini talep ediyoruz.
11 Nisan 1910 tarihinde bir brosiir olarak
Poesia’da (Milano) yayimlannustir.

Anton Giulio Bragaglia



Futirist Fotodinamizm 1911

Baslangic olarak sOylemek gerekirse, Fotodinamizm kronofotografide oldugu gibi fotografa
uygulanabilen bir yenilik olarak yorumlanamaz. Fotodinamizm, buglniin her tiirli tasvirsel
amaclarina olduk¢a karsit idealler1 basarmayr hedefleyen bir yaratimdir. Fotografcilikla,
sinematografiyle ve kronofotografiyle bagdastirilabilirse, bu sadece kokleri onlar gibi, ortak bir alan
yaratan teknik manada, fotografik bilimin genis alaminda yer aldig i¢in olabilir. Hepsi de kameranin
fiziksel 6zelliklerini temel almaktadir.

Bizler kesinlikle sinematografinin ya da kronofoto-grafinin amaglar1 ve karakteristikleri ile mesgul
degiliz. Coktan acilip analiz edilmis olan hareketin tam ve kesin yeniden kurulumu ile ilgilenmiyoruz.
Biz hareketin sadece hala farkindaligimizda carpan hatiralari, hissiyati tireten kismuyla alakaliyiz.

Gergekligin kati, mekanik, soguk yeniden yaratimini yadsiyor ve bundan kurtulmak ig¢in biiyiik
dikkat gosteriyoruz. Bu husus sinematografi ve kronofotografi i¢in en 6nemli nokta olmasina ragmen,
bizim i¢in zararli ve negatif bir 6gedir. Sira onlara geldiginde yoriingelerini hatirlamaktadirlar ki
bizim i¢in en 6nemli nokta budur.

Buna bagli olarak sinematografinin sorusu soru tamamuyla aptalcadir ve sadece iddiamiza karsi
olan kara bir cahillik tarafindan giidiilenen yapay embesilce bir akli yap: tarafindan sorulabilir.

Sinematografi hareketin seklini izlemez. Onu, ritim i¢in higbir estetik kaygi duymadan parcalayarak
ve bozarak, mekanik bir keyfilikle, hi¢bir kurala bagli kalmadan pargalara ayirir. Boylesi kaygilari
tatmin etmek onun soguk mekanik giiciinde yoktur.

Bunun yam sira, sinematografi asla hareketi tahlil etmez. Hareketi tam olarak detaylariyla tahlil
eden Fotodina-mizmin olduk¢a aksine hareketi film seridinin karelerine boler. Ayrica sinematografi
ayni sekilde hareketi sentezlemez de. Sadece, bu devamlilik arz eden ve sabit bir akimda aktig1 halde
zamanla ugrasan bir siiredlcer gibi ¢oktan soguk bir sekilde par¢alanmus olan ger¢ekligin parcalarim
yeniden bir araya getirir.

Fotograf da ayni sekilde farkli bir alandir; ger¢ekligin mitkkemmel anatomik ¢ogaltiminda yararlidir;
kendiliklerinden sanatsal, arastirmalarinda bilimsel olan ama yine de her zaman sanata karsi
dogrultulan bizim amaglarimiza tamamuyla karsit amaclar i¢in gerekli ve kiymetlidir.

Ayrica hem fotograf hem de Fotodinamizm agik¢a ayrilmus kendi tekil vasiflarina sahiptirler ve
onemlerinde, yararliliklarinda ve amaglarinda ¢ok farklidirlar.

Tek bir fotograf klisesinde ya da devamli bir film seridinde yiiriitiilen bir sinematografi formu olan
Marey’nin sinematografisi de, ¢oktan tarannus ve enstantanelere boliinmiis olan hareketi
parcalayacak kareler kullanmasa bile, yine de aksiyonu boler. Enstantane goriintiiler, sinematog-
rafininkilerle kiyaslandiginda ¢ok daha uzaktadir, daha azdir ve daha bagimsizdir, dyle ki buna da bir
tahlil denemez.

Aslina bakacak olunursa, Marey’nin sistemi Ornegin jimnastik ogretiminde kullamilmaktadir. Bir
adamun sigrayisim takip eden yiizlerce goriintiiden kaydedilmis ¢ok az1 geng dgrenciye bir sigrayisin



temel asamalarini agiklamak ve 6gretmek icin yeterlidir.

Bunlar, eski Marey sistemi, jimnastik ya da baska uygulamalar icin yeterli olabildigi halde, bizim
i¢cin degildir. U¢ derecede kati anlik bes ¢cekim ile birakin Aissiyati, hareketim ¢ogaltimini bile elde
edemeyiz. Kronofotografinin hareketi yeniden olusturmadigim ya da bu hissi vermedigini
bildigimizden, konuyla alakali tartismay1 siirdiirmek, tipki Fotodinamizmi sinematografi ile
karistirmakta 1srar edenler gibi belirli derecede zarif bir kotii niyet ile onu krono-fotografi ile birlikte
tanimlayanlar oldugundan, konunun vurgulanmaya deger olmas1 hususu disinda nafile olacaktir.

Marey’nin sistemi, o halde, hareketi amacina en 1y1 sekilde hizmet eden temel ilkeleri agisindan ele
alir ve o noktada dondurur. Bu nedenle de bir seri anlik fotograftan esit diizeyde tiime varilacak bir
teoriyi tammlar. Benzer sekilde, farkli konulara ait olduklar1 sdylenebilir; ¢iinkii evrenin bir kismu
yerinden c¢ikarildiysa, higbir baglanti birlesmez ve c¢esitli goriintiileri birlestirmez. Bunlar
fotografiktirler, o anliktirlar ve bir nesneden daha fazlasina aitlermis gibi goriiniirler. En kaba
hatlariyla soylemek gerekirse, kronofotografi iizerinde sadece ¢eyrek saatlerin gosterildigi bir saate,
sinematografi tizerine ayrica bir de dakikalarin da islendigi bir saate ve Fotodinamizm de tizerinde
sadece saniyelerin de islenmedigi ayrica saniyeler arasindaki bosluklarda hareketler arasi
boliimlerin de isaretlendigi bir liclincii saat ile kiyaslanabilir. Bu hareketin neredeyse sonsuz kiigiik
hesaplamasi haline gelecektir.

Aslinda bizlerin i¢inde ve uzayda yasadiklar1 hiza ve var oluslarimn temposuna bakarak yapilan
arastirmalarimizda, goriintiilerim giicii agisindan orantili bir goriintii elde edilmesi olanaklidir.

Bir hareketin hiz1 biiyiidiikce, Fotodinamizim ile kaydedilen iz daha az yogun ve daha az genis
olacaktir. Bundan da, daha yavas hareket ettikce daha kolay cisimlestirilebilecegi ve daha az tahrif
olacag anlasilmaktadir. Imaj ne kadar tahrif olursa, gercekligi de o kadar azalir. Bu sekilde
Yunanistanlilarin kendi giizellik tipleri yaratmak icin yaptiklar1 arastirmalarinda izledikleriyle aym
devrimsel tahrif etkisiyle kisiliginden uzaklastik¢a ve tipe yaklastikca, daha ideal ve lirik olacaktir.

Kronofotografinin —heniiz gelismemis ve iptidai sinema-tografi- fotografik mekanikligi ile
Fotodinamizmin bu meka-niklikten uzaklasmaya dogru olan, kendi idealini izleyen ve daha once
gelmis olanlarin (her ne kadar bizler hareket ile alakali kendi bilimsel arastirmalarimizi tistlenmeyi
teklif ediyor olsak da) amaclarina tamammyla karsit olan temaytilii arasinda bariz bir fark vardir.

Fotodinamizm, hareketi biiylik bir istek ve biiylik bir etki ile tahlil eder ve sentezler. Bunun nedent,
gozlem i¢in par¢alanmaya basvurmak zorunda olmamasindan ve bir hareketin devamliligini, 6rnegin,
degisen ruh hallerinin ifadelerini degil ama aym zamanda ifadenin ani doniisiimii ile sonu¢lanan ani
hacim degisimlerimi de bir yiizeyde izlemek icin, fotografin ve sinematografinin asla beceremedigi
kaydetme giicline sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bir bagiris, trajik bir duraklama, bir dehset ifadesi, tiim bir evre, milkemmel bir dramanin biitiin bir
dissal acilimu tek bir is ile ifade edilebilir. Ve bu sadece gelis ya da gidis -kronofotografide oldugu
lizere sadece ara evrelere de- noktalarina uygulanmaz, ama devam ederek, baslangictan sona dogru
uygulanir, ¢linkii bu sekilde, daha 6nce de sdyledigimiz gibi, bir hareketin hareketler arasi evreleri de
ayrica yardima cagrilabilir.



Aslinda, hareketin evrimi ve bigimi ile ilgili bir arastirma s6z konusu oldugunda, bir hareketi tahlil
etmenin mutlak bir yolu var olmadigina gore (kronofotografinin iptidai islerini daha Once
incelemistik), Fotodinamizmin eksiksiz ve esasli oldugunu beyan ediyoruz.

Boylece de-anatomi calismalar1 her daim bir sanat¢i icin ¢ok dnemli olmustur- simdi bedenlerin
biraktig1 izlerin ve hareket igerisindeki doniistimlerinin bilgisi hareket ile ilgilenen bir ressam ig¢in
vazgecilmez olacaktir.

Bir resmin kompozisyonunda, sanat¢1 tarafindan gézlemlenen optik etkiler yeterli degildir. Etkinin
onemli Ozellikleri ve nedenleri hakkinda kesin bir analitik bilgi de c¢ok biiylik 6nem arz etmektedir.
Sanatc1 boOylesi analiz ve tahlilleri nasil sentezleyebilecegini bilebilir, lakin bdylesi bir sentez
asamasinda iskelet ile tam ve neredeyse soyut analitik 6geler de var olmalidir. Bunlar sadece
Fotodinamizmin bilimsel yonleri ile goriiniir hale getirilebilirler.

Aslinda, her ritim sonsuz sayida titresim miktarindan miitesekkil oldugundan, her titresim sonsuz
mindr titresimlerin ritmidir. Insan bilgisi simdiye kadar hareketi genel ritmi ile diisiiniip tasavvur
ettiginden, sonu¢ olarak deyim yerindeyse bir hareket cebri iiretilmistir. Bu da basit ve mahdut
olarak diisiiniilmiistiir (bkz. Spencer: Temel [lkeler — Hareketin Ritmi). Ancak Fotodinamizm bunu
hareketin sonsuz kiiciik hesaplamasi mertebesine ¢ikararak, karmasik olarak ele almis ve sunmustur
(son islerimize bir goz atiniz, 6rnegin Marangoz, Yay, Degisen Pozisyonlar).

Gergekten de, ornek olarak bir sarkacin hareketini, hizzm ve temposunu iki orthogonal yayla
baglantilandirma suretiyle temsil ediyoruz.

Suirekli ve sonsuz siniis dalgasi formunda bir egri elde edecegiz.

Ama bu teorik bir sarkaca, soyut bir hadiseye uygulanmaktadir. Somut bir sarkactan elde
edecegimiz sunum teorik olandan farkli olacak ve daha uzun ya da daha kisa (ama her zaman sonlu)
bir siire sonunda duracaktir.

Her iki durumda da bdylesi hareketleri temsil eden ¢izgilerin devamli olduklar1 ve goriingiiniin
gercekligini betimlemedikleri ortadadir. Gergekte, bu ¢izgiler birlik noktasinin direnci tarafindan
tanitilan sonsuz sayidaki minor titresimlerden miitesekkil olmalidir. Bu, diiz bir devamlilikla degil
ama sonsuz etkenin sebep oldugu diizensiz bir hat ile hareket eder. Su anda 0z, sentetik bir
empresyonist olana gore daha analitik divizyonist bir degere sahip oldugunda bile (divizyonizm ve
empresyonizmi felsefi bir mana da kullamyoruz), sentetik bir sunum daha etkili bir durumdadir. Ayn
sekilde gercekei hareketin sunumu, sentezde daha etkili olacaktir, ¢iinkii 6ziinde yapay bir dogaya
nazaran daha fazla analitik divizyonist bir degere sahip olacaktir (6rne8in Marangoz, Yay, vs.), Oyle
ki bu kendini sadece gelecekteki statik durumlarda ifade ettigi, inceden inceye interstatik oldugu
anlarda bile boyledir (6rnegin Daktilo).

Bu nedenle, tipki Seurat’in resimlerindeki 6nemli siyah-beyaz Divizyonizm sorunu (etkinin sentezi
ve araglarin analizi) Rood’un bilimsel girisimleri tarafindan ortaya atilmus olmasi gibi, hareket
resimlemedeki etkinin sentezi ve araglarin analizi olan hareketsel Divizyonizme olan bugiinkii ihtiyag
da Fotodinamizm tarafindan isaret edilmektedir. Ancak-ve bu c¢ok dikkatlice not edilmelidir ki-bu
analiz hemen algilanabilir degil, sonsuz, derinlikli ve hassastir.



Bu sorun; anatominin statik canlandirmada Onem arz ettii gibi, bir hareketin anatomisinin de
hareketin sunumunda vazgecilmez bir 68e oldugunun gosterilmesi ile zaten ortaya konmus durumdadir.
Boylece hareket halindeki bir nesnenin sunumu i¢in ayni nesnenin otuz farkli goriintiisiine ihtiyag
duyulmayacak, ama mevcut figiir azalnus goriniirken sonsuz kat ¢ogaltilmis ve genisletilmis olarak
sunulmus olacaktir.

Fotodinamizm, o zaman, hareket eden gercekligin insasinda olumlu verilerden sonuglar elde
edebilir; tipki fotografin kendi olumlu sonuglarim statik gerceklik kiiresinden elde ettigi gibi.

Gergekligin hali ne durumda olursa olsun onu ilgilendiren kismum karakterize eden formlar ve
birlesimler arayisindaki sanat¢i, Fotodinamizm agisindan, is gercekligin dinamik bir sunumuna
geldiginde, arastirmalarimi ve sezgilerini isler hale getirecek bir deneyim silsilesi olusturabilir.
Zaten, herhangi ger¢ek bir hareketin gelisimini sanatsal bir idraka baglayan saglam ve 6nemli iliskiler
tartisilmaz ve kesin olduklar1 gibi gerceklikle olan resmi benzerliklerinden de bagimsiz haldedirler.

Sadece sanatsal idrak ve ger¢ekligin sunumu arasinda degil, aym zamanda sanatsal idrak ile
uygulama arasinda da yer alan bu Onem arz eden akrabalik bir kere yerine oturtulduktan sonra,
dinamik sunumun esaslt bir arastirmaya koyulmus sanatgiya ne kadar ¢ok bilgi sunabilecegini fark
etmek de ¢ok kolay olacaktir.

Bu yolla genel olarak 1sik ve hareket, hareket gibi davranan 1s1k ve bu nedenle 1s181in hareketi
Fotodinamizm’de ifsa edilmektedir. Isik gdriingiisiiniin miiphem dogas1 geregi, ressamin hareketler
aras1 durumlarda ne oldugunu bilebilmesi ve bireysel hareketlerin hacminden haberdar olmas1 ancak
Fotodinamizm ile ger¢eklesebilir. Bunlar1 anlik detaylarla tahlil edebilecek ve ucan bir figiiriin
estetik degerindeki, hareket iizerinde sonuglanan demateryalizasyon ve 1518a gore degisen, artisi ya da
azalis1 bilir hale gelecektir. Sanatc¢i, arzulanan sentezi cisimlestirecek sanat eserinin ingasi igin
gerekli 6gelere sadece Fotodinamizm ile sahip olabilir.

Bununla ilgili olarak heykeltiras Roberto Melli, kendi fikirlerini paylastigt mektubunda soyle
diyordu: ‘Fotodina-mizm, sanat¢imn bilincinde canli bir izlenim yaratmaya baslayan hareket ile
alakal1 bu yeni arastirmalar esnasinda, Fotodinamizm fiziksel miiphemliginden ¢ok farkli bir fiziksel
ve mekanik goriingii olan resim sanati tarafindan isgal edilmis olan yeri geri almalidir. Gegmisin
sanati i¢in yen estetik akimlar ne ifade ediyorsa, Fotodinamizm de resim icin aynm seyi ifade
etmektedir.’ . . .

Simdi, sinematografi ve Marey’nin esit diizeydeki sistemi nedeniyle izleyici ansizin bir durumdan
digerine siiriiklenmektedir, bu nedenle de aksiyonun hareketler aras1 durumlariyla ilgilenmemekte ve
hareketi olusturan durumlara karsi sinirlt kalmis durumdadir; fotografla ise sadece bir anlik durumu
gorebilmektedir. Ancak bir evre ile digeri arasinda neler olup bittigini hatirlayan Fotodinamizmle,
isler insani sartlar1 miiphemlestirmekte ve hareketin miiphem fotograflar: haline gelmektedirler. Bu
sebepten Otiirli, bir noktadan izlenmis aksiyonlarla bugiiniin miimkiin olan yollardan daha etkili bir
sekilde hareketleri somut bir bi¢cimde gozler Oniine serecek, ama aym zamanda yapilmis olduklari
zamana gore goreceli kilacak bir makine tasavvur ettik. Kendilerini yoriingeye ¢evirecek hareket ve
151810 telkin ettigl carpilma ve tahrip tarafindan idealize edilmis olacaklardir.

Bundan da, bize Fotodinamik islerimizde yer alan goriintiilerin belirsiz ve ayirt edilmelerinin zor



oldugunu sdylediginizde, Fotodinamizmin saf bir karakteristigini ifade ettiginiz sonucu ¢ikmaktadir.
Fotodinamizm igin, goriintiilerin kendileri kag¢inilmaz bir bi¢imde harekete doniistiiklerinden,
goriintiiler1 carpitilmus bir sekilde kaydetmek dogrudur ve asil istenen de zaten budur. Bunun yamnda
amacimiz, sinematografi, fotograf ve kronofotografi mekanik bir katiyet ve sogukluk ile kopyalamakla
ilgilendiklerinden, azimle ger¢eklikten uzaklagmaktir.

Her sey hareket igerisinde demateryalize edilirken derinlerinde giiclii bir dogruluk iskeletine hala
sahip olarak idealize edildiklerinden, iste o her seyin icerisindeki i¢sel ozii ariyoruz: saf hareketi;
ve her seyi hareket halinde gérmeyi tercih ediyoruz.

Bizim amacimuz bu. Ve bu suretle fotografi bugiin gii¢siizce ulasmaya cabaladig1 yiiksekliklere
cikarmay1 deniyoruz, ¢iinkii gergekligin birebir ¢ogaltilmasina uygun olma kistasi nedeniyle fotograf,
boylesi bir ylikselis i¢in biiyiik 6nem tagiyan 6gelerden mahrum durumdadir. Ayrica, hi¢ siiphe yok
ki, o giiliing ve zalimce olumsuz Ogenin, yani aslinda giiliing bir anlamsizliktan bagka bir sey
olmamasina ragmen biiyiik bir bilimsel glicmiis gibi sunulan anlik pozlarin boyundurugu altina girmis
haldedir.

Ama hareket 1le ilgili bilimsel analizin lafinin gectigi her yerde-ki bu hareketteki deformasyonunun
arastirilmasi i¢in gergekligin cogaltilmasi da olabilir-sadece bir degil, bir harekete uygulanan tim
degerlerin bir skalasina sahip olmus oluyoruz. Bu fikri tekrarliyoruz, israr ediyoruz, bizim igin
onemli olan dissal ve ig¢sel 6zelliklerin takintili bir gosterimiyle kesin sekilde tasdikleyinceye degin
hi¢cbir tereddiide ve yorgunluga diismeden ona sariliyor ve bu diisiinceleri empoze etmeye
calisiyoruz.

Ve siiphe gotiirmez bir sekilde biliyoruz ki, varliklarin ¢ogaltilmasi yoluyla, herhangi bir gercegi
daha baskin kisiliklerle zenginlestirebilecek olan degerlerin ¢ogaltimim da basarmus olacagiz.

Bu yolla eger hareketin temel prensiplerini tekrarlarsak bir dansgi figiirii-yar1 havada, bir ayagim
oynatmakta olan-kendi yoriingesine sahip olmadiginda ya da dinamik bir hissiyat sunmadiginda dahi,
bir hareketi olusturan durumlardan birindeki tekil donuk bir figiire kiyasla bir dans¢iya daha c¢ok
benzeyecek, dans ediyor hissini daha ¢ok verecektir.

Bu nedenle resim, konunun ozii tarafindan istila edilip ele gecirilebilir. Kendi degerleri ile halki
ele gecirip ona musallat oldugu olciide konu tarafindan takintili hale getirilebilir. Alakasiz bir
halkin kendi eglencesi i¢in kontroliinii eline alabildigi pasif bir nesne olarak var olamaz. Olagan
gerceklige fazlasiyla bagli tiim goriintiilerin ortak 6zelligi olan yavan ozellikler sayesinde kolay
olmasa da, kendi asir1 6zgiir 6ziinii kamuya empoze eden aktif bir sey olacaktir.

Kendi hacimlerinde ¢ogaltilmuis gerceklik ve bunlarin lirik plastik hissiyatinin ¢ogaltilmasi
hakkindaki ¢aligsmay1 bir adim 6ne tagimak i¢in, arkadaslarimiz ¢oguna anlattiginuz mekanik anlamda
oldukg¢a 6zglin bir arastirma metodu diisiindiik.

Ama her ne olursa olsun, su anda ydriingenin, hislerimiz iizerinde biiyiik bir biiyiilenme ortaya
koyan hareketin sentezinin, hayatin bas dondiiriicii lirik ifade edilisinin, evrenin birlikte araliksiz
titrestigi o muhtesem dinamik hissin canli yakarisini arastirtyoruz.



Sadece giidiilerin estetik disavurumunu degil aym zamanda hareket kendi miikemmel ve eksiksiz
izini terk ettiginde hissettigimiz igsel, duyumsal, beyinsel ve fiziki duygular1 da aktarmaya gayret
gosterecegiz.

Arzulanan duygularin ¢ogaltilmasi i¢in gerekli etkenleri digerlerine sunabilmenin yolu budur ¢linkii.

Ve Fotodinamizmde var olan tiim gilidiileyici sanatsal degerlerin temel aldig bir hareketin i¢i
hakkindaki su anki arastirmalarimizda bunlarla ilgilidir.

Resim var olduguna gore, fotografik yontemlerle boylesi arastirmalarin yiiriitiilmesinin bir geregi
olmadigina inananlara sunu belirtmek istiyoruz ki, resimle yarismasi engellense de tamamen farkli
alanlarda calisiyor olsalar da fotograf biliminin yontemleri, kendisini tim o diger eski sunum
yontemlerine kiyasla hayatin evrimine karsi daha fazla sempati besleyerek ve hevesle yaklasarak
ortaya koyma hususunda ¢ok stiratli, cok verimli ve ¢ok glicliidiirler.

Ilk defa 1 Temmuz 1913 tarihinde

Bir ilan olarak Lacerba’da (Floransa) zikredildi.
Umberto Boccioni, Carlo Carra,

Luigi Russolo, Giacomo Balla,

Gino Severini



Kamuya Eserlerini Sergileyenler 1912

Bi.zler, hi¢ bobiirlenmeden, daha once Paris’te gerceklestirilip simdi de Londra’ya getirilmis olan
ilk Italyan Futiirist Resim Sergisinin simdiye kadar Avrupa’mn muhakemesine sunulmus en 6nemli
Italyan resim sergisi oldugunu beyan ediyoruz.

Bizler geng ve sanatimiz siddetle devrimci oldugu igin.

Tesebbiis ettigimiz ve basardigimiz sey, ki bunu yaparken ¢cevremize ¢ok sayida yetenekli taklitciler
ve bir o kadar da yetenegi olmayan eser hirsizlarinin toplanmasina neden oldu, ustalar1 Picasso,
Braque, Derain, Le Fauconnier, Gleizes, Léger, Lhote... vs. tarafindan liderlik edilen Fransiz
Kiibistleri, Sentetikler ve Post-empresyonistler tarafindan takip edilenden farkli ama bir sekilde de
paralel bir yol boyunca ilerleyerek, resimde Avrupali hareketin basina yerlestirdi.

Sanatsal tecimsellik i¢in Ovgiiye sayan bir kiiciimseme ve akademizme karsi kuvvetli bir nefret
sergilemis olan bu ressamlarin kahramanliklarina hayranlik beslerken, kendimizi onlarin sanatlarina
kars1 olarak hissediyor ve bu karsitligi beyan ediyoruz.

Nesneleri hareketsiz, donuk ve dogamin tiim o statik yonleriyle resmetmeye 1srarla devam ediyorlar;
Poussin’in, Ingres’in, Corot’nun geleneksellik¢iliklerine tapiyorlar, yaslamyorlar ve sanatlarini bizim
gozlerimizde tamamen anlagilmaz kalan 1srarci bir gegmise baglilikla felce ugratiyorlar.

Biz ise, tam tersine, 0ziinde gelecege ait olan bir bakis acisiyla, bir hareket stili, bizden 6nce hig
tesebbiis edilmemis bir seyi ariyoruz.

Yunanlarin ve Eski Ustalarin 6rneklerinden uzakta durarak, bireysel sezgiyi dviiyoruz; amacimiz
resmi uzun zamandir i¢inde can ¢ekistigi titrek belirsizlikten ¢ekip ¢ikaracak tamamuyla yeni kanunlar
belirlemek.

Arzumuz, yani resimlerimize miimkiin olabildigince somut bir yap1 vermek, her ne olursa olsun bizi
hicbir gelenege geri dondiirlip oraya baglayamaz. Buna son derece ikna olmus durumdayiz.

Okullarda ya da stiidyolarda 6grenilen tiim dogrular bizim i¢in lagvedilmistir. Ellerimiz her seye
yeniden baslayabilmek i¢in yeterince 6zgiir ve yeterince saftir.

Fransiz yoldaslarimizin estetik bildirgelerinin ¢ogunun bir c¢esit maskelenmis akademizm
sergiledikleri su gotliirmez bir gercektir.

Resimde konunun miikemmel derecede oOnemsiz bir degere sahip oldugunu beyan etmek icin
Akademiye doniis degil midir bu?

Bizler, tam tersine, tamamiyla modern bir hissiyatin baslangi¢ noktasi olmadan modern resmin
olamayacagini beyan ediyor ve diyoruz ki resim ve hissiyatin iki ayrilmaz kelime oldugunu ifade
ederken hi¢ kimse bizi celigkiye diisliremez.

Eger resimlerimiz Fiitiirist ise, bunun sebebi tamamuyla Fiitlirist kavramlarin, etik, estetik, politik,



sosyal, sonucu olmalaridir.

Model resme lineer, kiiresel ya da kiibik formlarla aktarilsa bile, poz veren bir modelle resim
yapmak absiirtliik ve akli bir 6dleklik gostergesidir.

Model tarafindan tutulan nesnelerden ya da ¢evresinde diizenlenmis seylerden resmin manasim
cikararak, siradan bir nii figiire alegorik bir 6nem verebilmek bizim goriisiimiize gore gelenekgi ve
akademik bir diislince yapisinin kanitidir.

Bu yontem ki Raphael, Titian, Veronese ve Yunanlar tarafindan uygulananlar ile biiylik yakinlik
gostermektedir, zorunlu olarak bizi rahatsiz etmelidir.

Empresyonizmi reddederken, Empresyonizmi 6ldiirmek icin resmi eski akademik formlara geri
dondiiren mevcut reaksiyonu da kuvvetle kimyoruz.

Empresyonizme kars1 bir reaksiyon gelistirmek ancak onu asarak miimkiin olacaktir.

Bir seyle onu ele ge¢irmis bulunan resim kanunlarini kabullenerek savasmak kadar anlamsiz bir sey
yoktur.

Tarz arayisimin sozde klasik sanat ile sahip olabilecegi baglanti noktalar1 bizleri ilgilendirmiyor.

Digerleri arastiracak ve hi¢ sliphe yok ki ne olursa olsun metotlara bir doniis olarak goriilemeyecek
olan bu benzerlikleri ve klasik resim sanatinin iletmis oldugu goriisleri ve degerleri kesfedeceklerdir.

Birka¢ ornek teorimizi daha da somutlastiracaktir.

Sik sik sanatsal olarak adlandirilan o nii figtirlerden birisi ile anatomik bir klise arasinda hi¢bir
fark gérmiiyoruz. Obiir taraftan, bu nii figiirler ile bizim insan viicudu hakkindaki Fiitiirist idrakimiz
arasinda devasa bir fark bulunmaktadir.

Ressamlarin ¢ogunlugunun anladig sekliyle perspektife verdigimiz 6nem, onlarin bir mithendisin
tasarimina verdikleri degerle aym derecede 6nem tasimaktadir.

Sanat eserindeki ruh hallerinin es zamanliligi: 1ste bizim sanatimizin sarhos edici amaci budur.

Yine oOrneklerle agiklamaya devam edelim. Odamn icerisinden goriildiigii sekliyle balkonda
oturmakta olan birisini resmederken, manzarayr pencere cercevesinin goriiniir kildig seylerle
simrlandirmiyoruz; balkondaki adamun deneyimledigi gorsel hissiyatlarin toplamini gorsellestirmeye
calisiyoruz; caddedeki giineslenen kalabalik, saga ve sola yaslanan evlerin olusturdugu c¢iftli sira,
ciceklendirilmis balkonlar... Vs. Bu da, ¢evrenin es zamanliligim vurgulamakta, bu nedenle de
birbirinden bagimsiz olan ve genel gecer mantiktan azat edilmis nesnelerin alt iist edilmelerini ve
parcalanmalarim, detaylarin dagilimini ve kaynasimin ortaya koymaktadir.

Manifestomuzda ifade ettigimiz gibi, izleyicinin resmin merkezinde yasamasim saglayabilmek i¢in,
resmin kisinin hatirladiklarinin ve gordiiklerinin bir sentezi olmas1 gerekmektedir.



Sadece bir sahnenin kulisinin yaptig1 gibi yapay bir sekilde sikistirilmis hayattan kiiciik bir kareyi
degil, miidahil engellerin Gtesinde kipirdayan ve yasan goOriinmezleri, sagimizda, solumuzda,
arkamizda olanlar1 ortaya koymalisiniz.

Manifestomuzda ortaya konulup ifsa edilmesi gereken seyin dinamik hissiyat oldugunu, yani her
nesnenin kendine has ritmi, egilimi, hareketi, ya da daha kesin bir ifadeyle i¢sel kuvveti oldugunu
beyan etmistik.

Insanoglunu hareketin ya da durgunlugun, neseli bir heyecanin ya da vakur bir melankolinin farkli
sartlar1 ile degerlendirmek alisilageldik bir durumdur.

Unutulan sey ise tiim cansiz varliklarin, hatlar1, sakinlikleri ya da ¢ilginliklariyla, liziintii ya da nese
sergiledikleridir. Bu pek cesitli egilimler kendilerini olusturan hatlara agir bir durgunlugun ya da
cisimsiz bir hafifligin hissini ve karakterini katarlar.

Kendisini nasil ayristiracagini hatlarindan belli eden her nesne, kendi kuvvetlerinin egilimlerini
izler.

Bu tahlil sabit kanunlarla yiiriitilmemektedir ancak nesnenin karakteristik kisiligi ve ona bakan
kisinin hislerine bagli olarak degisiklik gosterebilmektedir.

‘Daha da konugmak gerekirse, her nesne komsusunu etkiler, sadece 1sik yansimalar: ile degil
(Izlenimci primitivizmin temeli), ayrica resme hiikmeden duygusal kanunu izleyerek (Fiitiirist
primitivizmin temeli) hatlarin gercek rekabeti ve yiizeylerin gercek ¢atigsmalari ile de.

Izleyicinin ruhu ile boyanmus tuvali harmanlayarak estetik duygulari siddetlendirme arzusuyla,
izleyicinin ruhunun gelecekte resmin merkezine yerlestirilmesi gerektigini beyan etmistik.

Resimdeki hareketlilige katilmali ama orada mevcut olmamalidir. Bir isyamin evrelerini
resmetseydik, kaldirdiklar1 yumruklari ile kosusturan kalabaliklar ve athilarin giiriiltilii telasim
resmin genel siddet kanunlarina uyarak, tiim catisan kuvvetlere uygun hat demetleri ile tuvale
aktaracaktik.

Bu kuvvet hatlar1 izleyiciyi Oylesine cevrelemeli ve alakadar etmelidir ki kendisini resimdeki
kisiler ile miicadele etmeye zorlayacak bir hale gelmelidir.

Tiim nesneler, ressam Boccioni’nin fiziksel transandantalizm olarak tamimladig durum ile uyum
igerisinde, sezgilerimiz tarafindan 6lgiimlenen devamlilik tarafindan, yani kuvvet hatlari tarafindan
sonsuzluga dogru egilim gosterirler.

Iste bu kuvvet hatlarim, sanat eserini ger¢ek resme doniistiirebilmek icin ¢izmek mecburiyetindeyiz.
Dogay1, bu nesneleri onlar tarafindan hissiyattmizi etkileyen ritimlerin uzantilar1 ya da baslangiclari
olarak tuvale tagiyor ve bu sekilde yorumluyoruz.

Bir figiirlin sag omzunu ya da sag kulagim bir resimde yeniden canlandirdiktan sonra, sol omzu ya
da sol kulagr da canlandirmanin son derece gereksiz ve beyhude oldugunu diisliniiyoruz. Sesleri degil
ama titresen araliklarim ¢iziyoruz. Hastaliklar1 dedil ama belirtilerini ve sonuglarim ¢iziyoruz.



Iddianmuz1 agiklamak ig¢in, miizigin evriminden yola ¢ikan bir mukayese yardimu ile daha ileri
ornekler de verebiliriz.

Tamamen kararl1 ve bu nedenle yapay olan dengesine gore gelistirilmis giidiileri terk etmekle
kalmiyoruz, ayrica her giidiiyii aniden ve isteyerek asla tam gelistirmedigimiz ama 1lk, merkezi ya da
son notalar1 aksettirdigimiz bir ya da daha fazla baska giidiilerle kesisir hale getiriyoruz.

Gordiigiiniiz iizere, biz de sadece cesitlilik degil, birbirine karsit olan ve buna ragmen yeni bir
ahenk olusturdugumuz kaos ve ritimlerin ¢atismasi da var.

Bu nedenle ruh hallerinin resmedilmesi dedigimiz seye varmis oluyoruz.

Cesitli ruh hallerinin resimsel ifadesinde, dalgalanan ve artik eskitildigi lizere orada ve burada bos
bedenlerin siluetlerine takilip kalan dik ¢izgiler halsizlik ve cesaretsizlik ifade edebilir.

Dik ya da egri olsun, birbirini ¢cagirip duran insanlarin aceleci jestlerinin 6zetleri ile karigmus
haldeki kafas1 karigsmus ve korkmus ¢izgiler kaotik bir heyecanin hissiyatini ifade edecektir.

Diger yandan, aceleci, hizl1 ve hareketli, yiizlerin goriinmeyen profillerini ya da gevrek ve geriye
sekmis manzara parcalarim zalimce ikiye bolen yatay ¢izgiler gitmekte olan kisilerin telasl hislerini
verecektir.

Resmin hayati degerlerini kelimelerle ifade etmek hemen hemen imkansizdir.

Halkin ayrica, kisinin aliskin olmadig estetik hissiyatlar1 anlayabilmesi i¢in, entelektiiel kiiltliriinii
unutmas1 gerektigi konusunda ikna edilmesi gerekmektedir, sanat eserini asimile etmek icin degil,
aksine kisinin kalbi ve ruhuyla kendisini buna verebilmesi igin.

Resimde yeni bir ¢ag baslatiyoruz.

Bundan sonra en yiksek Oneme ve en sorgulanamaz Ozgunliige ait diistlinceler1
gerceklestirecegimizden eminiz. Digerleri, aym ciiret ve kararlilikla, sadece bir an igin
gorebilecegimiz o zirveleri fethedecekler. Iste bu yiizden kendimizi tamamen yenilenmis bir
duyarliligin iptidaileri olarak isimlendiriyoruz.

Halka sundugumuz resimlerin pek cogunda, titresim ve hareket her nesneyi sonsuz kez
cogaltmaktadir. Bu nedenle dort degil de yirmi ayagi olan at hakkindaki iinlii beyanatimzi
kanitlanms olduk.

Birileri ¢ikip da, resimlerimizdeki her hangi bir gerceklige uymayan ama i¢sel matematigimizin
yasalarina uyumlu olarak izleyicinin hislerini miizikal olarak hazirlayan ve gelistiren noktalari,
cizgileri ve renklendirmeleri fark edebilir.

Bu yiizden dis manzaramin (somut) ve i¢ hislerin (soyut) arasinda var olan anlayis1 ve baglantilari
sezinleme arayisiyla, bir hissi hava yaratiyoruz. Goriiniise gore mantiksiz ve manasiz olan bu ¢izgiler,
bu noktalar ve bu renklendirmeler bizim resimlerimizin gizemli anahtarlaridirlar.



Hig¢ siiphe yok ki soyut igimizi somut dis ile birlestirecek ince baglar1 somut bir sekilde tammlamak
ve ifade etmek ic¢in asir1 bir arzu duymakla suglanacagiz.

Yine de, gormeyi ogrendikleri sekilde her zaman rutinin ¢arpittigt gézlerle goren halka simrsiz bir
anlama ozgurligu birakabilir miyiz?

Kendi yolumuzda ilerliyoruz, her gegen giin kendi igimizdeki ve resimlerimizdeki gercekei formlari
ve kendimiz ile halk arasinda bir anlayis kopriisii inga etmek i¢in bize hizmet eden bariz detaylar1 yok
ediyoruz. Kitlelerin bizim muhtesem spritiiel diinyanuzdan keyif alabilmeleri i¢in de, o diinyanin
maddi hissiyatim veriyoruz.

Iptidailigimizin zalimce gercekci yonleri tarafindan bizi sarmalayan kaba ve basit meraki
cevapliyoruz.

Sonug: Fiitiirist resmimiz ii¢ yeni resim kavramsal yaklasimu ortaya koymaktadir:

1. Empresyonistlerin vizyonunca tercih edilen nesnelerin sivilastirilmasina karsit olarak, bir
resimdeki hacim sorununu ¢ézen

2. Nesneleri, birbirinden ayirt etmemizi saglayan ve nesnel siirin tamamiyla yeni giiciinden temin
edilen kuvvet hatlarina gore aktarmamizi saglayan

3. (Diger ikisinin dogal sonucu olarak) bir resmin duygusal ambiyansini, her nesnenin ¢esitli soyut
ritimlerinin sentezini bugiine kadar bilinmeyen lirik bir resimsellikten kaynaklanarak veren

5 Subat 1912

(Bu onsozde yer alan tiim fikirler ressam Boccioni’nin Roma’daki Circolo Internazionale
Artistico’da 29 Mayis 1911 tarihinde verdigi Fiitiirist Resim konulu konferansta gelistirilmistir.)

Sergi katalogu,
Bernheim-Jeune Galerisi, Paris.

Umberto Boccioni



Fiiturist Heykel Teknik Manifestosu 1912

Tiim Avrupa sehirlerinde goriilebilecek anitlardaki ve sergilerdeki tiim heykeller Fiitlirist gozlerimi
bunlardan en derin tiksintiyle kagiracak kadar zavalli bir barbarlik gOsterisi, miinasebetsizlik ve
usandirict bir taklit¢ilik sunmaktadir!

Her tilkede heykel eski, miras kalmus bir aptalca formiiller silsilesinin egemenligi altindadir; bu kor
taklitgilik onu yapilabilir kilan korkung vasitalar tarafindan cesaretlendirilmektedir. Latin tlkeleri,
Belcika ve Fransa’da belirli bir ciddiyet ve yetenekle Italya’da ise grotesk bir salaklikla kars
konulmaya calisilan Yunanlarin ve Michelangelo’nun o yiiz kizartic1 agirligina boyun egmistir. Téton
tilkelerinde, bir cesit gotiklikten ve Berlin’de geri ¢evrilen ya da Miinih’teki Alman akademisyenleri
tarafindan c¢itkirildim bir velveleyle kopyalanan Helen hayram bir kendini begenmislikten baska bir
sey bulamiyoruz. Obiir yandan, Slav iilkelerinde ise arkaik bir Yunan sanat1 ile kuzeyli ve oryantal
harikalar arasinda ahenksiz bir ¢atisma bulunmakta. Karmasik Asya detaylarinin askinliklarindan
Laponlarin ve Eskimolarin ¢ocuksu ve grotesk asir1 basitlestirme tutumlarina degin pek ¢ok birikimin
olusturdugu sekilsiz bir y1gint1 s6z konusu olan.

Tiim bu heykellerde, gbzii pek bir gelismenin hissedildigi Orneklerde bile, aym eski tip yanlis
anlasilmalarin devam ettirildigini goriiyoruz: sanat¢i bir niiyli kopyaliyor ya da yontusal formun
geleneksel konseptlerinin disina ¢ikmadan modern hissiyata esit bir stil bulacagina dair saf¢a bir ikna
olmuslukla klasik heykeller {lizerinde calisiyor. Herkesin kisik sesle bahsettigi bu konseptler,
‘giizellik 1dealleri’ gibi sloganlarla birlikte, eski Yunamn ve ardili olan ¢okiintii doneminin o
muzaffer ¢aglarindan asla ayrilamaz.

Binlerce heykeltirasin kusaklar boyunca nasil olup da kendilerine yontu salonlarinin neden sikinti
ya da korku yarattigini, ya da tamamuyla terkedilmis birakildigim sormadan kukla figiirlerini
yaptiklarini veyahut anitlarin neden genel nese ya da kavrayissizlik esliginde diinyanin dort bir
kosesindeki meydanlar1 siisledigini anlamak imkansizdir. Aym durum resimde yasanmamaktadir,
clinkii resim stirekli olarak devam eden bir yenilemedir. Bu modernizasyon siireci ¢ok yavas olsa da,
giinlimiiziin tiim heykeltiraslar1 tarafindan reddedildiginden tiim asirmaya dayali ve arinik isler i¢in
en 1yl ve en ag¢ik hiikkmii saglamaktadir.

Heykel bir mutlak gercegi oOgrenmek zorundadir: Misirlilardan, Yunanlardan ya da
Michelangelo’dan ¢alinmuis olan 6gelerle, simdi, yaratmak ve kurmak dipsiz bir kovayla kuru bir
kuyudan su ¢ekmek demektir.

Eger tim 0zii giinlimiize taginmamugsa, sanatta hi¢bir yenilenme gerceklesemez. Bu 6z igsel
arabeski olusturan hatlarin ve kiitlelerin vizyonu ve idrakinde yatmaktadir. Sanat sadece giiniimiiz
yasantisinin digsal yonlerini yeniden iireterek zamanimizin bir ifadesi olamaz ve bu nedenle gecmis
ve simdiki asrin sanat¢ilar1 tarafindan anlasildigi sekliye heykel, devasa bir tarihe aykirilik arz
etmektedir.

Heykel akademik c¢iplak konseptinin kabul edilmis alam icerisinde Ogrenismis olan sinirlar
nedeniyle gelisme gosterememistir. Duygusal bir etki yaratmak lizere bir erkek ya da kadimn tiim
elbiselerini ¢ikarmasim isteyen bir sanat 6lii bir sanattir! Resim kendi bindigi dali kesmis, insan



figlirii ve nesneler iizerinde aym anda isleyen manzara ve g¢evre gerceklerini kullanarak calisma
alamni genisletmis ve derinlestirmistir. Heykel de bu hatlar boyunca yeni ilham kaynaklar1 bulabilir
ve bu nedenle de tarzim yenileyebilir ve plastik yeteneklerini simdiye degin barbarca bir aptalligin
bizi boliinmiis ya da cisimsiz olduklarina-ve boylece de plastik formlarla ifade edilemez olduklarina-
inandirdig nesne ¢esitlerine kadar genisletebilir.

Yaratmak istedigimiz nesneyi almali ve c¢ekirdedi ile baslamaliyiz. Bu yolla goriinmez ama
matematiksel bir sekilde onu DISSAL PLASTIK SONSUZLUGA ve ICSEL PLASTIK
SONSUZLUGA baglayan yeni yasalar1 ve yeni formlar1 ortaya ¢ikarabiliriz. Bu yeni plastik sanat o
zaman nesneleri baglayan ve kesistiren atmosferik satthlarin al¢gidan, bronzdan, camdan, ahsaptan ya
da herhangi baska bir materyalden yapilmus bir ifadesi haline gelecektir. Bu vizyon, ki ben buna
FiZIKSEL TRANSANDANTALIZM diyorum, plastik sanatlara bir nesnenin farkli satihlar1 arasinda
sekilsel ve karsilikli ilhamlar yaratan o benzesir etkileri ve gizemli akrabaliklar1 saglayacaktir.

Iste bu nedenle heykel nesneleri uzamdaki yerlerini hissi, sistematik ve plastik olarak gostererek
yasatmalidir; artik hi¢ kimse bir nesnenin bir digerinin basladigi yerde bittigine ya da
kivrimlanmayan egrilerin arabeski tarafindan parcalanamayan ve ayrilamayan ¢cevremizdeki herhangi
bir sey olduguna-bir sise, bir araba, bir ev, bir otel, bir cadde- inanmyor.

Heykeli yirminci ylizyila tasimak i¢in bugiine degin iki girisimde bulunulmustur: biri stilin dekoratif
yonii ile alakaliyd; digeri ise sadece plastik yoniiyle-materyallerle. ilki herhangi bir esgiidiimleyici
teknik dehadan yoksun isimsiz ve diizensiz bir hareketti ve bina ticaretinin iktisadi gereklilikleri ile
cok fazla siki fiki oldugu i¢in, sadece dekoratif olarak az ya da ¢ok mimari, dekoratif motiflerin ya da
kaliplarin sentezledigi ve c¢erceveledigi geleneksel heykel pargalar1 {retebildi. Modernite
iddiasindaki tiim evler ve apartman bloklar1 bu tliriin mermer, ¢imento ya da doviilmiis metal
seklindeki denemeleri cisimlendirmektedir.

Ikinci tesebbiis daha cekici, daha bagimsiz ve daha siirseldi; ama ¢ok fazla yalmzdi ve eksikliklerle
doluydu. Bir yasa formiilasyonu ile sonuglanabilecek herhangi bir diisiinceler sentezinden yoksundu.
Yeni bir sanat yapmak i¢in ona coskunlukla inanmak yeterli degildir. Nedeninizi savunmak ve siirece
dogru bir kilavuz olarak hizmet edecek belirli kurallar koymaya hazirlikli olmalisimz. Iste bu noktada
bir Italyan olan Medardo Rosso’nun, ¢evreden gelen ilhamlarimin ve konular1 ile bagdastirdif
atmosferik baglantilarimin plastik sanatinin sunumu ile tamamen yeni bir heykel alam agmay1 deneyen
tek bliylik modern heykeltirasindan bahsediyorum.

Glinlimiiziin diger ii¢ biiyiik heykeltirasindan Constan-tin Meunier heykele taze hissiyatlar agisindan
hi¢bir katkida bulunmamustir. Onun heykelleri neredeyse her zaman Yunan kahramanliginin ve liman
iscisinin, denizcinin ve madencinin miitevazi atletikliginin akilica bir bileskesidir. Onun plastik
konseptleri ve heykelleri ile rolyeflerinin ingasi, onun devrinden dnce ¢ok az onemsenen ya da sadece
ortalama veya gercekci yorumlarla ele alinan konulari yaratmayr ve tanrilastirmayr deneyen ilk
sanatc1 oldugu gercegine ragmen, hala Parthenon’un ve klasik kahramanlarin diinyasina aittir.

Bourdelle’nin heykeli —bir soyut mimari formlar biitiinii-neredeyse saf bir 6fke olan bir tiir sertlik
gosterir. Onun mizact amansizca tutkulu ve samimi deneycininkiyle aynidir, ama maalesef kendisini
belirli arkaik etkilerden ve Gotik katedrallerimizi insa eden tiim o isimsiz duvar ustalarinn
orneginden kurtarabilecegini bilmez.



Rodin’in akli g¢evikligi digerlerinden ¢ok daha biiyiiktiir ve bu onun kendi Balzac portresinin
Empresyonizminden Calaisli Kasabalilar’imn ve tiim diger Michelangelo tarzi giinahlarinin
belirsizligine ilerlemesini saglar. Heykeline eger Michelangelo ve Donatello dort yiiz yi1l once
neredeyse aym formu ele ge¢irmemis olsalardi ya da kendisi bu yetenekleri tamamuyla yeni bir cesit
gerceklik gostermek icin kullanmuis olsaydi 1yi ve gercekten modern olabilecek olan heyecanli bir
1lham, muazzam bir lirik siddet verir.

Yani, bu ti¢ biyik dehamn islerinde degisik donemlerden etkiler buluyoruz: Meunier i¢in Yunan,
Bourdelle i¢in Gotik, Rodin i¢in Italyan Ronesans’1.

Diger yandan Medardo Rosso’nun isleri devrimci, modern, esaslidir ve sadece gerekli seylerle
doludur. Onun heykellerinde kahramanlar ya da semboller yoktur, ama bir kadimn ya da ¢ocugun
almndaki uzaya ait 6zglirliiglin ipucunu agiga ¢ikaran satihlar ruhun tarihinde zamammzinkinde var
oldugu sOylenene kiyasla ¢ok daha biiyiik bir 6nem tasiyacaktir. Maalesef Empresyonistlerin deney
gereksinimi Medardo Rosso’nun arastirmalarim hem yiiksek hem de algak bir rolyef tiirii ile
simrlamustir. Bu da bize figlrii, hala tammlayict amaglarla dolu olarak, geleneksel bir temelle,
kendine has bir diinyaya ait bir sey olarak tasavvur ettigini gostermektedir. Medardo Rosso’nun
devrimi, ¢ok Onemli olmasina ragmen, distan gelen resimsel konseptlerden kaynaklanmakta ve
satthlar1 olusturma sorununu gérmezden gelmektedir. Empresyonist fir¢a darbelerinin hafifligini taklit
eden bir bagparmagin hassas dokunusu islerine siddetli bir dolaysizlik hissi vermekte, ama bir sanat
eserini evrenselligin tiim 6gelerinden mahrum eden bir hayattan kagisi gerekli kilmaktadir. Sonug
olarak Empresyonist ressamlarla aym Ozelliklere ve kusurlara kurban olmustur; bizim kendi estetik
devrimimiz onlarin deneylerinden kaynaklamyor olsa da, onunkilerle taban tabana zit bir konuma
dogru ilerlemek mecburiyetindeyiz.

Resimde oldugu gibi heykelde de, yenilenme HAREKET STILINI aramadan yani Empresyonistlerin
eksik, tesadiifi ve bu nedenle de analitik yaklasiminin sistematik ve nihai bir sentezini yapmadan
miimkiin olmamaktadir. Ve 1siklarin titresiminin bu sistemizasyonu ve satihlarin bu yorumu, sadece
kiitlelerin ingas1 olarak degil ama aym zamanda yontusal blogun kendisinin de nesnenin var oldugu
yontusal ¢evrenin mimari Ogelerini igerdigi bir sekilde, temeli mimari olan Fiitiirist bir heykel
olusturacaktir.

Bu yolla CEVRE’ye ait bir heykel {iretiyor olacagiz.

Fiitlirist bir heykel 6rnegi zamanimizda nesneleri olusturan tiim o matematiksel ve geometrik 6geleri
icerecektir. Ve bu nesneler agiklayict simgeler ya da miistakil dekoratif 6geler gibi bir yontuyla yan
yana konulmayacaktir, ama yeni bir ahenk konseptinin yasasina uyarak bir bedenin kas yapisi
hatlarimn  igerisinde hapsedilecektir. Bu sekilde, bir makinenin dislileri bir teknisyenin
koltukaltlarindan kolay-likla ortaya cikabilecek, ya da bir masamn hatlar1 bir okuyucunun kafasim
ikiye kesebilecek, ya da bir yelpaze gibi acilmus sayfalariyla bir kitap okuyucunun midesi ile
kesisebilecektir.

Geleneksel olarak bir heykel goriiniir oldugu yerin atmosferine goze batar ve gore goze carpar;
Fiitiirist resim bir figiirdeki ¢izgilerin ritmik devamliligi, arka planindan izolasyonu, GORUNMEZ
CEVRELEYEN UZAM denen tiim bu eskimis kavramlarin 6tesine ge¢mistir. ‘Fltiirist Siir’, sair
Marinetti’ye gore, ‘geleneksel ritimleri yok ettigine ve serbest vezni yarattigina gore, simdi de Latin



sOzdizimini ve anlatim bi¢imini yok etmektedir. Fitiirist siir hepsi de sezgiyle kendi oOzsel
maddelerine bagli olan benzesimlerin ihtiyari ve kesintisiz egilimidir. Oyle ki kimseye bagl
kalmadan hayal giiciimiiz ve ozgiirliikk kelimelerimiz var artik.” Balilla Pratella’mn Fiitiirist miizigi de
ritmin kronometrik zulmiinden kurtulmaktadir.

Neden heykel hi¢ kimsenin dayatmaya hakki olmadig yasalarla yiiklenmis bir halde geride
kalacakmus ki? Her seyi altiist edelim ve SONSUZ CIZGILERIN VE ZAPT EDILMIS HEYKELIN
MUTLAK VE TAM OLARAK ORTADAN KALDIRILDIGINI ilan edelim. FIGURLERIMIZIN
ICLERINI ACALIM VE ICLERINE CEVREYI YERLESTIRELIM. Bizler ¢evrenin kendi kurallariyla
kendine ait bir diinyanin, plastik biitiiniin bir kismini olusturmasi gerektigini beyan ediyoruz: boylece
lambamz bir evden digerine ¢evreyi bir al¢1 151n ag1 ile sarmalarken, kaldirim masamza sigrayabilir,
ya da kafamz bir caddede karsidan karsiya gecebilir.

Tiim goriiniir diinyamin tamamen sezgisel zeminlerde bir ahenk yaratarak ve yutarak lizerimizde
yerle bir olmasim istiyoruz; bir bacak, bir kol ya da bir nesnenin biitiiniin plastik ritminde bir 6ge
olmas1 disinda hi¢gbir 6nemi yoktur ve bertaraf edilebilir; bunun nedeni de bir Yunan ya da Roma
parcasim taklit etmeye calismamuiz degildir, sanat¢inin yaratmaya calistigi genel ahenge uymak
icindir. Sanattaki figiirler ve nesneler kendi mantiksal duruslarina bagli olmadan var
olamayacaklarindan, resimde oldugu gibi yontusal bir biitiin de kendisi disinda bir seye
benzememelidir.

Bu nedenle bir figiiriin bir kolu ortiilii iken diger koluna bir sey giydirilmemis olabilir, bir vazodaki
ciceklerin farkli c¢izgileri bir sapkamin ve bir ensenin ¢izgileri arasinda mutlak bir kendini
birakmuslikla kosusturabilir.

Boylece seffaf ylizeyler, cam, metal tabaka seritler, tel, sokak lambalar1 ya da ev 1siklar1 ylizeylerin
alameti olabilirler-yeni bir gercekligin sekilleri ve tonlari.

Aym sekilde, renklendirilmis bir ylizeyin tonu plastik bir gercegin soyut manasim vurgulamak iizere
kullamilirken beyaz, siyah, grinin yeni bir sezgisel renklendirilmesi ylizeylerin duygusal giiciine ek
yaratabilir.

Resimdeki kuvvet hatlarindan bahsederken sodyledigimiz sey heykele de uygulanabilir-dinamik
kuvvet hatti igerisinde statik kassal hatlar1 hayata gecirmek. Sayesinde digsal, barok teshircilige karsi
ciktifimiz sentezin igsel basitligine uyan sadece o oldugundan, kassal cizgilerde diiz ¢izgi yerin
haysiyeti verilmelidir.

Ne var ki, bazi heykeltiraglar kendilerini c¢aresizce Yunanlarin esaretinden kurtarmaya
calistiklarindan, diiz ¢izgi bizi Misirhilari, primitifleri ya da vahsileri taklit etmeye kadar
gotiirmemelidir. Bizim diiz ¢izgilerimiz canli, yilirekleri ¢arpiyor olacak. Bu herkese maddenin
simrsiz ifadesel olasiliklarindan miras kalan gereklilikleri gosterecek ve sert, koktenci yalinlik
modern makinelerin ¢izgilerinde ¢eligin sertliginin sembolii olacaktir.

Son olarak heykelde sanat¢inin GERCEKLIGI yakalama yolunda higbir yontemden korkmamasi
gerektigini belirtmek istiyoruz. Sanat¢iyr calistigi sanattan ayrilacagl i¢in geren daha aptalca bir
korku yoktur. Ne resim vardir ne de heykel, ne miizik vardir ne de siir: Var olan sadece yaratimdir!



Bu nedenle de eger bir kompozisyon ekleyecedi belirli ritmik bir hareket ya da YONTUSAL
BUTUN’iin ritmi ile zithik talep eder gibi gozikiiyorsa (herhangi bir sanat eserinin temel
gereksinimi), satihlara ya da c¢izgilere yeterli bir ritmik hareket hissi verebilmek i¢in herhangi ¢esit
bir alet kullanabilirsiniz.

Bir sarkacin salimisimin ya da bir saatin hareket eden kollarimn, bir silindir i¢erisindeki pistonun
igeri disar1 deviniminin, iki ¢arkin birbirine ge¢isinin ve ayrilisinin, bir tekerlegin 6fkesinin ya da bir
pervanenin doniisiiniin hepsinin herhangi bir Fiitiirist heykelin lehine isleyen plastik ve resimsel
ogeler oldugunu unutamayiz. Bir valfin agilis ve kapanis1 bir goz kapagimin hareketlerine baktigimiz
zaman oldugu gibi bakmasi gilizel ve ¢ok daha modern bir ritim yaratir.

SONUCLAR

1. Sekilsel degerleri degil heykelin formunu belirlemek ig¢in satihlarin ve hacimlerin soyut bir
yeniden yaratimim basarin.

2. Tiim diger sanat dallarinda oldugu gibi heykelde de KONU-MESELEDEKI GELENEKSEL
“YUCE’ Y1 yok edin.

3. Heykelde gercekei, episodik yapilarla alakali tiim girisimleri reddedin: plastik hissiyatin temel
ogelerini yeniden kesfedebilmek i¢in gercekligin tiim 6gelerini kullanmanin mutlak gerekliligini kabul
edin. Bedenleri ve parcalarim PLASTIK ALANLAR olarak kabul ederek, herhangi bir Fiitiirist
heykel kompozisyonu, hareketsiz ya da mekanik devinim halinde olsun bir nesneyi yaratirken ahsap
veya metal yiizeyler icerecektir; kiiresel lifli sa¢ sekilleri, bir vazo i¢in camdan yarim ¢emberler,
atmosferik yiizeyler i¢in teller ve aglar... vs.

4. Mermer ve bronz heykellerin edebi ve geleneksel ‘itibarimi’ yok edin. Yontusal bir biitiiniin
ingasinda tek bir materyalin ayricalikli dogasim kabul etmeyi reddedin. Plastik hareketin elde
edilebilmesi i¢in tek bir sanat eserinde dahi yirmi farkli materyal tipinin kullanilabileceginde 1srar
edin. Birka¢ ornek vermek gerekirse: cam, ahsap, mukavva, demir, ¢imento, sa¢, deri, kumas, aynalar,
elektrik 1s1klari... vs.

5. Bir kitabin kesisen yiizeylerinde ve bir masanmin bir kdsesinde, bir kibritin dogru cizgilerinde, bir
pencerenin Oniine ¢ekilmis perdede, ¢ildirmis modern heykeltiraglarimiz i¢in hala ana ilham kaynag
olmaya devam eden tiim kahramanlarin ve Venuslerin goguslerinde ve kalcalarinda, gerilmis
kaslarinda var olandan daha fazla gerceklik oldugunu aklinizdan ¢ikarmayin.

6. YENI PLASTIK FIKIiRLER kesfedebilmek i¢in sadece ¢ok modern ve giiniimiize ait konular
kullanin.

7. Diiz bir ¢izgi kiitlelerin ve yontusal alanlarda yeni bir mimari yapimn primitif safligim kesfetmek
i¢in tek yoldur.

8. Ancak bu sekilde plastik sanat gelistirilebileceginden ve nesnelerimizi sarmalayan ATMOSFERI
MODELLEMEYI1 basarabilecegimiz i¢in, CEVRESEL HEYKEL var olmadik¢a gercek bir
yenilenmeden bahsetmek imkansizdir.



9. Yaratigimiz seyler dissal plastik sonsuzluk ve icsel plastik sonsuzluk arasinda bir kopriiden
bagka bir sey degildir ve iste bu nedenle nesneler asla sonsuz olamazlar, ama ¢eken ve iten giiglerin
sonsuz bir kombinasyonu araciligiyla birbirleriyle kesisirler.

10. Sistematik niiyti ve heykellerle amtlarin ardindaki geleneksel konsepti yok edin.

11. Odiilii ne olursa olsun, kendi i¢inde tamamuyla yenilenmis plastik gelerin saf bir insasiyla
alakadar olmayan herhangi bir isi cesaretle reddedin.

11 Nisan 1912 tarihinde
Poesia (Milano) tarafindan
bir brogiir olarak yayimlanmustir.

Bruno Corra



Soyut Sinema — Kromatik Miizik 1912

Halen kullanmilmakta olan renklerin sanatimin tek gosterim bigiminin resim oldugu sdylenebilir. Bir
resim bir fikri sunmak amaciyla karsilikli iligkiler i¢erisinde yerlestirilmis goriintiilerin karmasidir -
Resmi renklerin sanati olarak tanimladigim fark etmissinizdir. Kisa ve 6z olmak maksadiyla, bir
baska sanattan alinmis bir 6ge olan ¢izgi lizerinde durmayacagim-. Betimleyici sanatin yeni ve daha
tam gelismemis bir sekli, bir ylizey tizerinde birbirleriyle iliskili bir sekilde ahenkle diizenlenmis
renk kiitlelerinin olusturulmasiyla yaratilabilir, boylece gbéze bir goriinti sunmadan da begeni
sunulabilir. Bu da miizikte armoni olarak anilan seye denk gelir ve bu nedenle bunda da renkli armoni
diyebiliriz. Bu iki sanat formu, renkli armoni ve resim, uzamsaldirlar; miizik bize 6ziinde gercekten
farkli olan bir seyin var olusunu, goze basariyla sunulan renkli tonlarin katisimum, renklerle
olusturulmus bir motifi, renkli bir temay1 anlatir. Heniiz gerekmedigi i¢in, miizikal dramaya dayanan
ve renkli dramay1 doguran daha ileri bir sanat formundan bahsetmeyecegim.

Sonu¢ olarak, iki y1l Once, tiim teori inceden inceye olusturulmadan evvel, bir renkler miizigi
yaratmak ic¢in bir tesebbiiste bulunmaya karar verdik. Hemen teorilerini ger¢eklestirmemizi
saglayacak, bliylik ihtimalle var olmayan ve 1smarlamamizin gerektigi enstriimanlar1 diisiinmeye
basladik. Ayak basilmamus yollara diistiik, cogunlukla sezgilerimizin rehberligine giivendik, ama
yoldan sapmamak i¢in her zaman 151k ve sesin fizigi ile Tyndall ve digerlerinin isleri hakkindaki
calismalarimiza elbirligiyle devam ettik.

Dogal olarak daha onceden belirlenmis sanatlar arasinda paralellik yasalarim uyguladik ve islettik.
Iki ay boyunca her birimiz buldugu sonuglar1 paylasmadan kendi basina ¢alisti — gdzlemlerimizi daha
sonra sunduk, tartistik ve birlestirdik. Bu fizik, miizige uygulanmasi, miizigin 1liml1 6l¢iisiiniin renk
alanina aktarilmasi hakkindaki fikirlerimizin onaylanmasim sagladi. Ne var ki, renkli 6l¢iiniin sadece
bir oktav oldugunu ve buna karsilik goziin kulaktan farkli olarak ¢oziimleme giicii tasimadigim
biliyorduk (yine de, bu noktay: tekrar diisiiniince, kisinin istisnalar1 olmasi gerektigini fark ediyorum).
Solar spektrumu bir alt boliimlemesi i¢in bariz bir gereksinim duyuyorduk, yapay ve keyfi olsa bile
(etki gozii etkileyen renkler arasindaki iliskilerden ileri geldigi i¢in). Sonug olarak her renk i¢in esit
uzaklikta dort derece sectik. Spektrumda esit uzaklikta se¢ilmis dort kirmizimiz, dort yesilimiz, dort
sarimiz... vs. vardi. Bu yolla yedi rengi dort oktava genisletmeyi basardik. Ilk oktavin morundan
sonra ikincinin kirmizis1 geliyor ve bu sekilde devam ediyordu. Tiim bunlar1 uygulamaya gecirmek
icin dogal olarak her bir1 yirmi sekiz notaya denk diisen yirmi sekiz tane renkli elektrik ampulii
kullandik. Her bir ampul uzun bir reflektor ile donatilmusti: ilk deneyler direkt 151k ile yapildi ve
miiteakip deneylerde diiz bir cam pargast her bir ampuliin 6niine yerlestirildi. Klavye aym bir
piyanonunki gibiydi (ama genisligi daha azdi). Bir oktav ¢alindiginda, ornegin, iki renk karisiyordu,
ayn bir piyanodaki iki ses gibi.

Bu renkli piyano, denendiginde, ¢ok iyi sonuglar verdi, dyle iyiydi ki ilk basta problemi sonsuza
dek ¢ozdiigiimiiz sanrisina kapilivermistik. Tiim renkli karisimlarit bularak kendimizi eglendirdik,
birka¢ renkli sonat besteledik-mor notturni ve yesil mattinate. Birkac gerekli tadilatla, Mendel-
ssohn’un bir Venedik sarkisim, Chopin’in bir eserini ve Mozart’in bir sonattm uyarladik. Ama
sonunda, ii¢ ay siiren deneylerden sonra, bu yolla daha fazla ilerleme kaydedilemeyecegini kabul
etmek zorunda kaldik. En zarif etkileri elde etmistik, bu dogru, ama gercekten tatmin oldugumuz bir
olciide degil. Kullammimizda sadece yirmi sekiz nota vardi, flizyonlar ¢ok iyi islemiyordu, 1s1k



kaynaklar1 yeterince giiclii degildi, giiclii ampuller kullandigimizda asir1 1s1 birkac giin icinde
renklerini kaybetmelerine neden oluyordu ve onlar1 yeniden ayni renklere boyamamiz gerekiyordu ki
bu da olduk¢a 6nemli bir zaman kaybina neden oluyordu. Acik bir sekilde farkina vardik ki, tek
basina kitleleri ikna etmek lizere genis orkestrasal etkiler elde edebilmek i¢in kullammimza
sunulmus gercekten afallatict yogunlukta 1518a ihtiyacimiz vardi- ancak bu sekilde bilimsel deneyin
kisitli alanindan ¢ikip dogrudan uygulamaya gegebilirdik.

Diisiincelerimizi sinematografiye ¢evirdik ve bize 0yle goriindii ki daha gelismis olan bu ortam, 151k
potansiyeli isteyebilecegimiz en giiclii diizeyde oldugundan, miikemmel sonuglar verecek.
Kullanabilecegimiz ylizlerce renge sahip olma gereksinimi ile ilgili diger sorunumuz bdylece
¢Oziilmiis oluyordu ¢linkii retina lizerindeki bir goriintiiniin sebat fenomenini kullanarak pek ¢ok rengi
karistirarak goziimiizde tek bir renge doniistiirebilirdik. Bunu basarmak i¢in tiim bilesen renkleri
mercegin Oniinden saniyenin onda birinden daha kisa bir siire ge¢irmek yeterliydi. Bu yolla basit bir
sinematografik aletle, kiiciik boyutlu bir makine ile biiyiik miizik orkestralarinin sonsuz ve asiri
derecede giiclii etkilerini, gercek renkli senfoniyi yakalamuis olacaktik. Teori buydu. Pratikte ise
sonug, biz kamerayr kullanmaya bagladiktan, yiizlerce metre film kullandiktan, jelatinini ¢ikardiktan
ve renkleri uyguladiktan sonra, her zaman oldugu gibi karisikti. Ahenkli, Ol¢iilii ve tek sekilli bir
renkli tema sekansi yakalayabilmek ic¢in, ¢evirme kolunu yerinden ¢ikarmus ve objektif kapag
etkisinden kurtulmayr basarmustik; ama deneyinin basarisizliginin asil nedeni buydu ve beklenen
muhtesem armoninin yerinde ekrana anlagilmaz renklerin biiylik kederi yansimisti. Nedenini
anlamamiz uzun siirmedi. Cikardigimiz biitiin parcalar1 geri taktik, filmin kalin ¢izgilere boliinmesi
gerektigine karar verdik, filmlerde, en azindan Pathé 6lciisiindeki filmlerde, kolun bir tam doniisiine
denk gelen her bir kalin ¢izgi dort deligin arasindaki bosluk kadar uzun olacakti. Bir baska film
uzunlugu hazirladik ve tekrar denedik. Renklerin kaynagimm miikemmeldi ve 6nemli olan etken de
buydu. Etkiye gelince, o kadar da iyi degildi, ama bir seyi fark ettik ki, konu bu olunca eger uzun
yillarin getirdigi bir deneyim sonucu kiside seliiloza fir¢a ile aktarilan bir giidiiniin gelisimini ekrana
aktarma yetisi kiside yoksa daha fazlasim beklemek de pek olasi degildi. Bu yeti pek ¢cok rengin tek
bir renge doniisiimil i¢in gerekli akli kaynasimini ve bir renk 6beginin tiim alt 6gelerine ayristirilmasi
gerektirir.

Bu noktada, deneylerimizin bizi saglam bir yola dogru ilerlettigini goriince, kullanmakta oldugumuz
miimkiin olan her gelismeyi etkilemek icin duraklamamn gerekli oldugunu hissettik. Projektor
degismeden kaldi. Sadece o zaman kadar kullandiginmiz ark lambasin ti¢ kat daha giiclii bir yenisiyle
degistirdik. Basit beyaz bir bez, gliserine bulanmis beyaz bir bez, yaglanmis bir yiizey, boyal1 bir bez
kullanarak ekranla defalarca tekrar eden ve beyaz duman bulutlarimin dalgalanma etkisini veren bir
cesit fosforlulukla sonuglanan deneyler yaptik. Sonunda bir duvara gerilmis beyaz ir beze dondiik.
Biitiin mobilyalar kaldirildi ve tiim oda, duvarlar, tavan ve zemin beyaza boyandi. Provalar sirasinda
beyaz kefen bezinden kiyafetler giydik (bu arada: renkli miizik yerine oturduktan sonra, bizim ya da
baskalarimn 151 olsun fark etmez, 1yi giyimli seyircilerin beyaz giyinerek gosterilere gitmelerini
cesaretlendirecek bir akim baslayacak. Terziler simdiden ¢alismalara baslayabilirler). O giine degin
daha 1yi sonuglar elde etmeyi basaramamistik ve her haliikarda bize yeterli derecede hizmet eden
beyaz odamizda calismaya devam ettik.

Tersini yagamayacagimdan dolayr simdiye kadarki en basarili renkli senfonileri betimlemeden
once, zaman i¢inde uzayan renklerin yakinlagsmalar: etkisinden uzak da olsa okuyucuya bununla ilgili



baz fikirler verme tesebbiisiinde bulunacagim. Okuyucunun gézlerinin altina uzun zamandir planlanan
bir film icin birkag eskiz yerlestirecegim. Bu uygun aciklamalarin eslik ettigi kamu gosterimlerinden
evvel gelecek. (On bes kadar asir1 derecede basit renkli giidiiler i¢erecek, her biri bir dakika
uzunlugunda ve bir digerinden farkli olacak. Bunlar halkin renkli miizigin mesruiyetini anlamasini,
mekanizmalarim yakalamasini ve basta basit olan ama giderek daha karmasik hale gelen renkler
senfonisinin tadim ¢ikarmak i¢in gerekli olan dogru akil ¢ergevesine yerlestirmesini saglayacaktir.)
Sunmak iizere seliiloz seritler iizerine aktarilmus ii¢ adet renkli temam var. Ilki hayal edilebilecek en
basit hali. Sadece iki rengi var, tamamlayici olanlar, kirmiz1 ve yesil. Baslangicta tiim ekran yesil,
sonra merkezde kiiciik bir altt koseli kirmiz1 yildiz beliriyor. Kendi etrafinda doniiyor, kdseleri
dokunaclar gibi titresiyor ve bliyiiyor, tiim ekrani kaplayincaya kadar biiyliyor. Tiim ekran kirmizi
oluyor ve sonra beklenmedik bir sekilde sinirli bir yesil dalga tarafindan sarmalanmaya basliyor. Bu
dalga tim kirmiziligi emene ve tiim perde yesil oluncaya degin biiyliyor. Tiim bunlar bir dakika
siiriiyor. Ikinci temada ii¢ renk var-soluk mavi, beyaz ve sar1. Mavi bir alanda iki ¢izgi, biri beyaz
biri sar1, hareket ediyor, birbirlerine yoneliyor, birbirlerinden uzaklasiyor ve kivrimlamyorlar. Sonra
birbirlerine dogru dalgalamyorlar ve i¢ ice gegiyorlar. Bu en az renkli bir temaya oldugu kadar lineer
bir tema icin de giizel bir drnek. Ugiinciisii yedi renkten olusuyor, siyah bir zeminin karsisina ekramn
altinda ilk basta yatay bir ¢izgi iizerinde ayarlannms kiiclik kiipler halindeki solar spektrumun yedi
renginden. Bunlar kiiciik sarsintilarla hareket ediyorlar, birbirleri ile gruplasiyorlar, birbirlerine
dogru hizla ilerliyorlar, kiriliyor ve yeniden olusuyorlar, ufalip gozden kayboluyor ve sonra yeniden
bliyliyorlar, siitunlar ve ¢izgiler olusturuyorlar, i¢ i¢e gegiyorlar, bozuluyorlar... vs.

Ve simdi bana sadece okuyucuyu en son deneylerimiz hakkinda bilgilendirmek kaliyor. Bunlar, her
biri yaklasik iki yiiz metre tutan iki film. Ilkinin ad1 Gékkusag:. Gokkusaginin renkleri, biiyiik bir
siddetle patlayincaya degin hizla artan bir yogunlukla ve ara sira farkli sekillerde gbziiken dominant
temayl olusturuyor. Ekran ilk basta gri; sonra bu gri-siyah zeminde sanki gri derinliklerden
doguyormus goziiken bir kaynaktaki kabarciklar gibi parlak sarsintilardan miitesekkil ¢ok keskin bir
calkant1 ortaya cikiyor ve bu kabarciklar zemine ulastiklarinda patlayip yok oluyorlar. Tiim senfoni
bulutlu gri arka plan ve gokkusag arasindaki karsitlik etkisine ve bu ikisi arasindaki miicadeleye
dayamyor. Miicadele artiyor, arka plandan 6n plana dogru yuvarlanan daha siyah noktalarin altinda
bogulan spektrum kendini kurtarmayi basariyor, parliyor ve sonra ekrana daha yakin olarak yeniden
ortaya c¢ikmak iizere gbézden kayboluyor. Sonunda, beklenmedik bir tozlu parcalanmayla, gri
ufalamyor ve spektrum bir renk ¢i1g1 altinda gomiilmiiscesine kendileri de sirasiyla yok olan
yanardoner fisekler gibi istiinliigiinii ilan ediyor. Ikincisinin adi ise Dans, hakim renkler parlak
kirmuzi, mor ve sar1 ki bun renkler devamli sekilde birlesiyorlar, ayriliyorlar ve ileri atiliyorlar.

Bitirdim. Renkler hakkinda miiphem bir takim fikirler vermek disinda bir sey beceremeyecegim icin
daha fazla yamanin bir manasi yok. Kisi sadece kendisi i¢in hayal kurabilir.

Kisinin tiim yapabilecegi kapiyr agmaktir ve samirim ben de bunu yaptim, birazcik. Uzerinde bazi
ilging deneyler yaptiimiz renkli sinema hakkinda birka¢ goriis daha eklemek isterim, ama bu c¢ok
ileri gitmek olur. Belki de bunlar1 bununla birlikte halki ¢ok yakinda salonlarda gormeye
baslayacaklar1 sonatlar1 dogru bir sekilde yargilamaya hazirlayacak oldugunu umdugum renklerin
miizigi hakkindaki bir baska makalede ele alirim.

Italya’da bu seylerle cidden ilgilenen insanlar var nmu? Eger varsa, bana yazsinlar, yazmaya



muvaffak olamadigim ve yolu diizlestirecek olan seyleri aktarmaktan (ki bu 6nemli bir ig) biiyiik bir
zevk duyacagim.

I Pastore, il gregge e la zampogna’dan
Libreria Beltrami, 1912; cilt 1

Corra ve Settimelli’nin editorliigiinii yaptiklari
bir elestirel makaleler derlemesi

Valentine de Saint-Point



Futurist Sehvet Manifestosu 1913

Bir cevap bu, Ideay: giiliing hale getirmek icin deyisleri ¢arpitan o namussuz gazetecilere; sadece
benim sOylemeye cekindigim seyleri diisiinen o kadinlara; Sehveti giinah disinda bir sey olarak
goremeyenlere; tipki Gurur igerisinde sadece kibri gordiikleri gibi, Sehvet icerisinde sadece sefahati
gorenlere.

Ahlaki 6gretiler olmadan bakildiginda ve hayatin dinamizminin 6nemli bir pargasi olarak
incelendiginde sehvet bir kuvvettir.

Sehvet, gururdan farkli olarak, giliclii olan tiir i¢in ahlaki bir giinah degildir. Sehvet, tipki gurur gibi,
kisiyi tesvik eden bir erdem, kuvvetli bir enerji kaynagidir.

Sehvet kendisinden ote tasarlanmus olmamin bir gostergesidir, yaralanmis bedenin acili zevki,
gelismenin zevkli acisidir. Ve bunlar1 ne tiir sirlar bir araya getiriyor olursa olsun, bir beden
birligidir. Ruhun en muazzam 6zgiirliigiine yol acan duyumsal ve kosniil bir sentezdir. Diinyanin tiim
kosniillligii ile bir insanlik zerresinin birlesimidir. Diinyamn bir zerresinin panik iirpertisidir.

SEHVET, BEDENIN BILINMEYENI ARAYISIDIR, tipki diisiiniisiin ruhun bilinmeyeni arayis
oldugu gibi. Sehvet yaratim eylemidir, Yaratmaktir.

Beden ruhun yarattig bigimde yaratir. Evrenin gozlerinde, ikisinin yaratimu esittir. Biri digerinden
istiin degildir ve ruhun yaratinu bedeninkine baglidir.

Ruha ve bedene sahibiz. Birini ayirmak ve digerini gelistirmek zayiflik gostergesidir ve yanlistir.
Gtclii bir insan maddi ve manevi tam potansiyelinin farina varmak zorundadir. Sehvetlerinin tatmini
fatihlerin amacidir. Insanlarin 61diigii bir savasin ardindan, SAVASTA KANITLANDIGI UZERE
MUZAFFER OLANLARIN FETHEDILMIS TOPRAKLARA TECAVUZ ETMELERI
NORMALDIR, ANCA BU SEKILDE HAYAT YENIDEN YARATILABILIR.

Savaslarda carpisirken, askerler diizenli savasim enerjilerinin giliclenip yenilenebilecegi konsiil
zevkler ararlar. Modern kahraman, herhangi bir alamn kahramani, ayni arzuyu ve ayni zevki yasar.
Sanatgi, o biiyiik evrensel aktarici, aym gereksinimi hisseder. Ve bilinmeyen i¢in bastan ¢ikarici bir
0ge icermek i¢in hala yeni olan o inamslarin erginlenmislerinin ovgisi kutsal disi figliriine karsi
ruhani olarak saptirilmis kosniilliikten bagka bir sey degildir.

SANAT VE SAVAS KOSNULLUGUN BUYUK IFADE YOLLARINDAN BASKA BIR SEY
DEGILDIRLER; SEHVET DE ONLARIN CICEGIDIR. Istisnai derecede ruhani ya da ayni derecede
sehvani bir halk ayni ¢okiise mahkiimdur-kisirlik.

SEHVET ENERJIYI ATESLER VE GUCU ACIGA CIKARIR. Erkegin savasta yendiklerine ait
olanlar1 kadimna geri gotiirme gururu onu acimasizca muzaffer kildi. Bugilin bankalari, basim ve
uluslar arasi ticareti yoneten biiyiik 13 adamlarini, merkezler yaratarak, enerjileri kullanarak ve
kalabaliklar1 galeyana getirerek varliklarim artirmaya, sehvetlerinin nesnesine tapmaya itiyor.

Bu yorgun ama giiclii adamlar, hareketlerinin ve kitleleri ve diinyalar1 etkileyen hareketlerinin



reaksiyonlarinin temel gilidiileyici kuvveti olan sehvete zaman ayiriyorlar.

Kosniilliiglin onaylanmadigt ya da ortaya heniiz c¢cikmadigi ve ne ilkel hayvan nede eski
medeniyetlerin karmasik birer temsilcisi olmayan yeni toplumlarda bile kadin diger tiim sunulan
bliyiik atesleyici ilkelerle esit duzeydedir. Erkegin ona duydugu gizli hayranlik daha heniiz tam
uyanamamis bir sehvetin bilingsiz itkisinden baska bir sey degildir. Kuzey halklarimin arasinda
oldugu gibi ama farkli nedenlerle, bu halklar arasinda da sehvet sadece tireme ile iliskilendirilmistir.
Ancak sehvet, kendini hangi agilardan gosterirse gostersin, normal ya da anormal kabul edilsin fark
etmez, her zaman en Uistlin diirtidir.

Hayvani yasam, enerji dolu bir hayat, ruhun hayati bazen soluk alma ihtiyaci duyar. Gayret hatirina
gayret ister istemez zevk hatirina gayreti getirir. Bu gayretler birbirlerine karsi zararsizdirlar aksine
birbirlerini tamamlarlar ve toplam varligi meydana getirirler.

Ruhlar1 ile yaratan, tiim alanlarin hakimi olan o kahramanlar i¢in sehvet gii¢lerinin muhtesem bir
sekilde harekete gecirilmesidir. Her varlik i¢in kendini se¢gme, baskalari tarafindan secilme, fark
edilme, ayirt edilme amaciyla kisinin kendisini agma giidiistidiir.

Putperest ahlakim devam ettiren Hiristiyan ahlaki biiyiik bir hata sonucu sehveti bir tiir zayiflik
olarak gorme gafletinde bulundu. Bedenin tiim giicleriyle gelismesi demek olan saglikli bir zevkten
utanilmas1 gereken, saklanmasi lazim gelen ve reddedilmesi gereken bir safahat yarativerdi. Bunu da
iki yiizliiliikle orttii ve asil giinahi islemis oldu.

Hangi cinsten olularsa olsunlar birbirlerinmi isteyen, bir olmak i¢in yamp tutusan iki beden
arasindaki kirilgan ve vahsi ¢ekimi, SEHVETI KUCUMSEMEKTEN VAZGECMELIYIZ. Sehveti
hor gormekten, eski ve kisir duygusalligin acinasi kiligina sokmaktan vazgegmeliyiz.

Ayristiran, ¢ozen ve yok eden sehvet degildir. Bunu asil yapan daha ¢ok duygusalligin biiyiileyen
anlasilmazlig, yapay kiskangliklar, sarhos eden ve aldatan kelimeler, vedalarin ve sonsuz
sadakatlerin retorigi, edebi nostalji, yani sevginin tiim sahtelikleridir.

Papatya fallar1 bakmaktan, ay 1si@inda diietlerden, agir sevgilerden, sahte ikiytizlii alcak
goniilliiliikten, ROMANTIZMIN TUM O HASTALIKLI YIKINTILARINDAN VAZGECMELIYIZ.
Varliklar fiziksel bir ¢ekim giicli sonucu bir araya gelmislerse, sadece kalplerinin kirilganligindan
bahsetmek yerine, birakin kendi arzularini, bedenlerinin merakim ifade etsinler, gelecekteki kosniil
birlige ait hayal kiriklig1 ve zevk olasiliklarini kabullensinler.

Zaman ve mekana gore degisiklik gosteren fiziksel miitevazilikte sadece sosyal bir erdemin fani
degeri vardir.

TUM BILINCiIMiZ UZERIMIZDEYKEN SEHVETLE YUZLESMELIYIZ. Sofistike ve akilli bir
varligin kendinin ve yasanunin farkinda olmas1 gerektigi gibi onun farkinda olmaliyiz; SEHVETI BIR
SANAT ESERI HALINE GETIRMELIYIZ. Bir sevgi gdsterisini agiklamak igin gaflet ve hayret iddia
etmek 1ki yuizliiliiktiir, zayifliktir ve aptalliktir.

Herhangi baska bir sey gibi bedeni de agik¢a arzulayabilmeliyiz.



Ik goriiste ask, tutku ya da diisiinememe gelecegi gorme yetenegimizin yoklugundan dolayr boyle
olmaya meyilli oldugumuz i¢in bizi kendimizi vermeye ya da baska varliklar1 almaya itmemeli. Kendi
idrakimiz ve iste§imiz tarafindan yonetilerek, iki esin duygularint ve arzularim kiyaslamaliyiz ve
birbirlerini biitiinlemekten ve harekete gecirmekten aciz olan herhangi birlerini birlestirmekten ve
tatmin etmekten kaginmaliyiz.

Esit derece bilingle ve aym yol gosterici istekle, bu ¢iftlesmenin zevkleri doruga ulasmali, kendi
tam potansiyelini gelistirmeli ve iki viicudun birlesmesi ile etrafa sagilan tohumlarin ¢igek agmasina
izin vermelidir. Sehvet bir sanat eseri haline gelmelidir, her sanat eseri gibi hem i¢giidiisel hem de
bilingsel olarak olusturulmalidir.

SEHVETI CIRKINLESTIREN TUM DUYGUSAL ORTULERI CIKARTMALIYIZ. Bu ortiiler
sadece korkakliktan her bir yamna ortiiliivermislerdir, ¢ilinkii kendini begenmis duygusallik ¢ok tatmin
edicidir. Duygusallik rahattir ve bu nedenle de alcalticidir.

Geng ve saglikl biri i¢in, sehvet duygusallik ile carpistiginda, galip taraf sehvettir. Duygu gelip
gecicl bir yaratiktir, sehvet ise Oliimsilizdiir. Sehvet muzaffer olacaktir, ¢iinkii kisiyi kendinden
geciren zevkli bir coskunluktur, sahip olma ve ele ge¢irmenin hazzidir, yeniden dogan ebedi savasin
ebedi zaferidir, fethin en bas dondiiriicii ve kesin sarhoslugudur. Ve bu belirli fetith gegici
oldugundan, diizenli olarak yeniden kazanlmalidir.

Sehvet bir kuvvettir, dyle ki ruhu beyaz 1sitya bedenin heyecamm getirerek ruhu yeniler. Ruh
saglikli, giiclii ve kucaklasma ile saflasmus bir bedende parlak ve agik bir sekilde yanar. Sadece
hastaliklilar ve zayiflar bataga saplanirlar ve yok olurlar. Sehvet dyle bir kuvvettir ki zayifi 6lduriir
ve dogal seleksiyona yardim ederek giicliiyii harekete gegirir.

Nihayetinde, sehvet yatistirici bir duygusalligin cimrice dagitigi kesin ve giivenli olanin
yavanligina yol agmayan bir kuvvettir. Sehvet sonunda asla kazimilmayan ebedi bir savastir. Fani
zaferden sonra, bir giinliik zafer siiresince bile, yeniden uyanisin tatminsizligi bir insam asir1 bir
istekle kendini gelistirmeye ve agsmaya iter.

Ruh i¢in 1deal neyse beden i¢inde sehvet odur-kisinin yakalayabilecegi ama asla ele
geciremeyecedi tirden, goriintii ile zehirlenmeyip geng ve istekli olanin dinlenmeksizin pesinden
kosacag muhtesem chimaera[1].

11 Ocak 1913 tarihinde

Direzione del Moviemento Futurista, Milano tarafindan

Bir brogtir olarak yayimlanmistir.

-Yazarin 1912 de Briiksel ve Paris 'teki Fiitiirist

Sergide verdigi konferanslar hakkinda

Basinda ¢ikan yorumlara cevaben-
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GURULTULER SANATI FUTURIST MANIFESTO

Sevgili dostum, biiyiik fiitiirist miizik¢i Balilla Pratella,

9 Mart 1913’te, Roma Costanzi Tiyatrosu’nda, 4000 ge¢mis hayramna karsi kazandigimiz kanli
zaferde, gii¢lii bir orkestramin caldig fltiirist miizigi yumruk ve bastonla savundugumuz sirada,
sezgisel zihnim, ancak senin dehanin yaratabilecegi yeni bir sanat tasarladi; olagandis1 yeniliklerin
mantiksal sonucu olan Giiriiltiiler Sanat’1yd1 bu.

Antik ¢ag yasamu, sessizlikten bagka sey degildi. Giiriiltii, ancak XIX. ylizyilda makinelerin icadiyla
dogdu. Bugiin giiriiltii, insanlarin duyarlig1 iizerinde hiikiim siiriiyor. Yiizyillar boyunca yasam
sessizlik icinde ya da ses kisici takilmus olarak gecti. En yankili giiriiltiiler bile, siddetli, uzun siireli
ya da ¢esitli degildi. Gergekten de doga, firtinalar, kasirgalar, ¢iglar, ¢caglayanlar ve bazi az rastlanan
jeolojik hareketler sayillmazsa, genellikle sessizdir. Insanoglunun, deldigi bir kamistan ya da gergin
bir kiristen ¢ikardig 11k sesler karsisinda derin bir hayranlikla sasirip kalmasimin nedeni de budur.

Ilkel halklar, sesin tanrisal bir kdkeni olduguna inandilar. Ses, dinsel bir saygimn konusu oldu ve
ancak rahipler tarafindan kullamildi. Rahipler de sesi, dinsel ayinlerini yeni bir gizle zenginlestirmek
i¢in kullandilar. Sesin, yasamdan farkli, bagimsiz ve kendi basina bir sey olarak goriilmesi, iste boyle
olustu. Bu ger¢egin lizerinde, bir fantastik diinya; dokunulmaz ve kutsal bir diinya olarak miizik de
bunun sonucu olarak ortaya ¢ikti. Bu donmus diinya, miizigin ilerlemesini zorunlu olarak
agirlastiracakti kuskusuz ve nitekim miizik, oteki sanatlarin gerisinde kaldi. Grekler ise, ancak birkac
uyumlu araligin kullamlmasim kabul eden ve Pythagoras tarafindan matematiksel olarak saptanmusg
olan miizik kuramlariyla, miizigin alamm simrlandirdilar ve hi¢ bilmedikleri armoninin
gerceklestirilmesini  biiyiik Ol¢lide olanaksiz kildilar. Miizik, ortagagda, Grek dortlii akorunun
gelisimi ve degisimleriyle evrildi. Ama ses, zaman i¢indeki yayilinu agisindan ele alinmaktan
kurtulamadi Bu, uzun zaman siirmiis olan ve Flaman miizik¢ilerin en karmasik ¢okseslilikle bile hala
rastladigimiz kisitli bir anlayistir. Akor, heniiz ortada yoktu; ¢esitli partilerin gelistirilmesi bu
partilerin birlikte ortaya koyabilecek akora bagimli kilinmamisti; bu partiler, diisey olarak degil,
yalnizca yatay olarak ele alimyordu. Cesitli seslerin eszamanli birligini (yani karmasik sesi, akoru)
arama ¢abasi, yavas yavas kendini gosterdi: Cagdas miizigin siirekli ve karmasik disonans-larlarina
ulagsana kadar, kusursuz asonan akordan, ara yerde kullamlan bazi disonanslarla zenginlesti
akorlardan ge¢mek gerekti.

Miizik sanati 1lk Once, sesin yumusak ve saydam katisiksizligi pesindeydi. Daha sonra, tatli
armonilerle kulag oksamakla ugrasarak farkli seslerden karisimlar yapti. Bugiin miizik sanati, en
disonan, en acayip ve kulak tirmalayici seslerin karisimim gergeklestirme pesinde. Boylece,
guirtiltii-ses’e yaklasmug oluyoruz. Miizigin bu evrimi, insan emegine katilan makinelerin sayisinin
biiyiik ol¢iide artmasiyla paralellik i¢indedir. Biiyiik kentlerin ¢inlayan atmosferin de oldugu gibi bir
zamanlar sessizlik i¢cinde olan kirsal alanlarda da makineler, bugiin o kadar ¢ok sayida ¢esitli giiriiltii
cikariyor ki, katisiksiz ses, ¢elimsizligi ve monotonluguyla hi¢bir heyecan uyandirmuyor artik.

Duyarligimiz1 heyecana getirebilmek i¢in miizik, daha karmasik birgok seslilik, daha cesitli tinilar
ve c¢algl sesi renkleri arayarak gelisti. Disonan akorlarin daha karmasik art arda gelislerini
gerceklestirmeye calisti ve boylece miiziksel giirtiltiiyli hazirladi.



Giriiltii-ses’e yonelik bu evrim, ancak bugiin gerceklesebilecek bir seydir. Bir XVIIIL yiizyil
insaninin kulagi, orkestralarimizin (bunlardaki miizik¢i sayisi ti¢ kat artmustir.) caldig bazi akorlarin
uyumsuz siddeti asla tahammiil edemezdi, oysa her cesit giiriiltii bakimindan zengin olan modern
yasama alismis olan bizim kulagimuz bundan tat aliyor. Ustelik bununla yetinmeyip siirekli olarak
daha genis akustik duyumlar istiyor. Ote yandan, miiziksel sesin, tim ¢esitliligi ve niteligi bakimindan
cok kisith oldugunu séylemeliyiz. Sesin tinis1 bakimindan en karmasik orkestralar bile dort ya da bes
calgi kategorisine indirgenebilir. Bunlar, yayla calinanlar, ¢cimdiklemeyle ¢alinanlar, madeni ¢algilar,
tahta calgilar ve vurma calgilardir. Miizik, bir yeni timlar ¢esidi elde etmeye calisarak bu dar ¢ember
icinde debelenip durur. Ne pahasina olursa olsun, katisiksiz seslerin bu kisitli ¢cemberini kirip
gliriiltii-seslerin sonsuz ¢egitliligini ele gecirmek gerekiyor.

Yenilik¢i miizikgilerin ¢abalarina ragmen her sesin kendisinde dinleyiciye usang veren bildik ve
yipranmis bir duyumlar ¢ekirdegi vardir. Biiylik ustalarin armonilerini hepimiz sevdik ve bunlardan
tat aldik. Beethoven ve Wagner, yillar boyu yliregimizi tatli tath titretti. Ama bunlar1 kaniksadik artik.
Iste bundan otiirli, drnegin “Eroika”y1 ya da “Pastoral”i hala dinlemek yerine, tramvaylarin,
otomobillerin, arabalarin ve haykiran kalabaliklarin giiriiltiilerini bir bilesim i¢ine sokmaktan daha
simrsiz bir tat aliyoruz.

Bir orkestramin bunca biiylik ¢abalar harcadig halde yiirekler acis1 akustik sonuglar elde etmesine
saygl duyamayiz. Bir kemanin yakaris dolu miyavlamalarini gii¢lendirmek i¢in yirmi kisinin yirtinip
durmasindan daha giiliing bir sey olabilir mi? Bu dobra dobra sozler, biitiin miizik manyaklarim
yerinde hoplatacaktir kuskusuz. Ama bdylece, konser salonlarinin yari uykulu havasim da
canlandiracaktir biraz. Ister misiniz birlikte girelim boyle bir konser salonuna? Hadi, bu kansizlik
¢eken seslerle dolu hastanelerden birine girelim! Iste, ilk meziir, daha énce duyulmuslugun usancim
boca eder kulagimza ve bir sonraki meziirden dokiilecek sikintinin haberini verir. Boylece meziirden
meziire, can sikintisint yudumlar ve hi¢cbir zaman edinemeyecegimiz olaganiistii duyumu bekleyip
dururuz. Bu arada, duyumlarin monotonlugunun ve bir buddhaci sabriyla, ¢itkirildim ve moda bir
coskuyu bininci kere tadip kendinden gecen dinleyicilerin dinsel ve salakga bayginliginin olusturdugu
mide bulandirici bir karisimin ¢evremizde peydahlandigim fark ederiz. P6h! Hemen ¢ikalim buradan,
clinkii saga sola samarlar patlatarak, inleyip duran kemanlarin ve piyanolarin, kontrbaslarin ve
orglarin iizerine atilip hepsini darmaduman ederek sahici bir miiziksel gercek yaratma konusunda
duydugum istegi daha fazla onleyemeyece@im! Hadi, ¢ikalim! Bazlari, giiriiltiiniin kulaga hos
gelmedigini sOyleyerek itiraz edeceklerdir. Tatli duyumlar veren hos giriiltiileri sayip dokerek
curlitmeye degmeyen itirazlardir bunlar. Sizi, giiriiltiilerin sasirtic1 ¢esitliligine inandirmak i¢in gok
glriltisiinii, rlizgar1, caglayanlari, irmaklari, akarsulari, uzaklasan bir atin tirisini, bir arabanin
arnavutkaldiriminda sigramalarini, gece vakti bir kentin tumturakli ve beyaz soluklarini, kedilerin,
biitiin evcil hayvanlarin ve insan agzinin konugsmadan ve sark sdylemeden ¢ikardig biitlin giiriiltiileri
sayabilirim.

Dikkatimizi, gézlerimizden ¢ok kulaklarimizda toplayarak biiyiik bir kenti birlikte gezince, suyun,
havanin ve gazin madeni borulardaki gurgurlarini, tartisilmaz bir hayvansallikla soluyan motorlarin
guruldamalarini, supaplarin titresmesini, pistonlarin gidip -gelmelerini, mekanik hizarlarin kulak
tirmalayict ¢igliklarim, raylar {izerinde tramvaylarin ¢inlama dolu sarsilislarimi, kirbaglarin
saklayisim ve bayraklarin hisirtistm  birbirinden ayirt ederek duyarligimizin  aldig tatlari
cesitlendirecegiz kuskusuz. Magazalarin kaydirma kapilarim, kalabaligin patirtisini, garlarin,



demirhanelerin, iplik fabrikalarimin, matbaalarin, elektrikle calisan fabrikalarin ve metrolarin farkli
glriiltiilerini, zihnimizde orkestralayarak eglenecegiz. Sair Marinetti, bana, Edirne’deki Bulgar
siperlerinden yazdig bir mektupta, yeni fiitlirist islubuyla, biiyiik bir savasin orkestrasim soyle dile
getiriyordu:

1 2 3 4 5 saniyeler kusatma toplart tam-tumb akorduyla sessizligin karnini desiyor. O anda
vankilar yankilar biitiin yankilar bunu hizla ele gegirme, un ufak etme darmadagin etme sinirsiz
uzakta cehennemin dibinde. Merkezde bu tam-tumblarin yassi merkezinde 50 kilometrekare
genislik 2 3 6 8 giimlemeler giirz yumruklasmalar kafa atmalar miikerrer atesli bataryalar. Siddet
virticilik diizenlilik sarkag salimimi alinyazist o agirbasli basso goriintiste agirlitk vurgulamak ¢ok
geng acayip deliler deliler deliler yerinde duramayan deliler savasin altolari. Simirsiz ofke solugu
kesilmis boguntu kulaklar. Kulaklarim, gozlerim, burun delikleri acik! dikkat! ey anlayisli halkim
sizinki ne nese gormek isitmek i¢cmek her seyi, her seyi biitiin tratatatala mitralyozler haykirma
1000 1sirik altinda kivranama tokatlar traak-traak sopa darbeleri kamg¢i darbeleri pik pak
pumtumb hokkabazliklar palyacolarin acik havada 200 metre si¢cramalart yaylim ates bu.
Kontrbasta batakliklarin kahkahalar: giiliisler mandalar arabalar tivendireler atlarin esinmeleri
gere¢ arabalart flik flak zang zang saak saak saha kalkmalar topa¢ gibi doniisler ¢camur
krak (aguwr iki zamanli ol¢ii) Sumi Meri¢ o Karvavena ¢carpisan subay haykirislart bakir sahanlar
burada pam (hizli) orada bum-pam-pam-pam burada orada uzakta dort bir yanda kelleye ¢ok
dikkat allah aski i¢in saak sasirtici! Alevier alevier alevier alevier alevier alevier tabya rampalart
orada Siikrii Pasa emirlerini Tiirkce ve Almanca tabyaya bildiriyor Alo Ibrahim! Rudolph alo! alo!
aktorler roller yanki-suflovler duman dekorlari ormanlar alkislar koku-ot-camur-diski donmus
ayaklarim sanki benim degiller kiif kokusu ciirtimiis seyler gonglar fliitler cingiraklar kavallar her
verde yukarda asagida kuslar ciwvildamalar mutluluk golgeler tazelik cip-cip-zzip-zzip siiriiler
otlaklardong-dang-dong-ding-beee Orkestra Deliler orkestra profesorlerine durmadan vururlar
bunlar iki biikliim sopa yemis sopa yemis ¢almak ¢almak ¢almak Biiyiik guiriiltii cok uzakta silmek
icmek kiiciiciik guirtiltiileri onlart yeniden kusmak belirginlestirmek yansi-agizlar: disinda 1
kilometre yaricapinda Yatmis irmaklarin oturmus kentlerin ayakta daglarin bu tiyatrosunda yanki
dokiintiileri bilinip taninnmis Meri¢ Tunca Rodop salonunda 1. ve 2. mevki localar banyo tekneleri
2000 sarapnel el kol hareketleri infilak zang-tumb, savas giiriiltiileri orkestrasi sismek bir
sessizlik notast icinde asilmis ta gokyiiziinde atislar: yonlendiren yaldizli yere bagli balon.

Biz, bu ¢ok cesitli giiriiltiileri armonik ve ritmik olarak ezgilemek ve diizenlemek istiyoruz. Bu
giriiltiilerin hareketlerini ve diizensiz titresimlerini (zaman ve siddet bakimindan) degil, yalnizca agir
basan titresimin derece ya da tonunu saptamak s6z konusu. Gergekten de giiriiltli, diizene ve karisik
titresimleriyle (zaman ve siddet agisinda) sesten farklidir. Her giiriiltiide, bu diizensiz titresimlerin
biitiinii, oranla agir basan bir ton ya da kimi zaman bir akor vardir. Bu agir basan tonun varligi,
bize, giiriiltiileri ezgileme baska deyisle, bir giiriiltiiye ayirt edici 6zelligini kaybetti belli bir takim
tonlar ¢esitlemesi verme, yani onun ayirt edici timisini saglama konusunda somut bir olanak sunuyor.
Dongiisel bir hareketten elde edilen giiriiltiiler, hareket hizimn artirilmasina ya da azaltilmasina gore
yiikselen ya da alcalan tam bir gam verebilir bize.

Giriiltii, yasamumizin her belirtisine eslik eder. Giiriiltiiyle i¢li dishyiz. Giiriiltiide, bizi yasama
dondiirme giicii vardir. Oysa bunun tam tersine; yasama yabanci, her zaman miiziksel, apayr1 bir



varlik ve rastlantisal bir 6ge olan ses, cok iyl tamdigimiz bir insan yiizii gdziimiiz i¢in neyse,
kulagimiz i¢in de iste tipki onun gibi bir seydir. Yasamin diizensiz karmakarisikligindan karisik ve
diizensiz olarak fiskiran giiriiltii, i¢ yiiziinii hi¢cbir zaman agmaz ve sayisiz siirpriz hazirlar bize.
Secerek ve biitliin giirtltileri esgiidiimleserek insanoglunu akla hayale gelmeyen bir sehvetle
zenginlesecegimizden kuskumuz yok.

Gergi giiriiltiiniin, temel ve ayirt edici 6zelligi bizi, yasanmun i¢ine hoyratca ¢ekmesindedir. ama
guiriiltiiler sanatinin, taklitten ileri gidemeyen bir yeniden iiretimle sinirlt olmamasi gerekir.
Giriiltiiler sanat1, baslica heyecan giiclinii, sanatc1 esininin giiriiltii bilesimleri yaratarak elde edecegi
ozel akustik zevkten alacaktir. Iste, cok yakinda mekanik olarak gerceklestirmeyi diisiindiigiimiiz
fiitlirist orkestra giiriiltiilerinin 6 kategorisi:

123
456

En karakteristik temel giiriiltiileri bu 6 kategoride topladik. Otekiler, bunlarin bilesimlerinden baska
sey degildir. Bir giirtiltiiniin ritmik hareketleri sinirsizdir. Giiriiltiide, agir basan tonun yam sira, agir
basan bir ritim de vardir ve bunun ¢evresinde ikincil ritimler yer alir.

SONUCLAR

1 - Seslerin diinyasinmi gittikge daha zenginlestirmek gerekir. Duyarligimizi bir gereksinimine cevap
vermektedir bu. Nitekim deha sahibi biitlin c¢agdas bestecilerin, en karmasik disonanslara
yoneldiklerini goriiyoruz. Bu besteciler, katisiksiz sesten uzaklasarak neredeyse giiriiltii-ses’e
ulagiyorlar. Bu gereksinim ve bu egilim, tam anlamiyla, giiriiltilerin seslerle baginti haline
getirilmesi ve seslerin yerine konmasi yoluyla karsilanabilir ancak.

2 - Orkestradaki calgilarin kisith tim1 ¢esitliliginin yerine 6zel mekanizmalarla elde edilen
giriiltilerin sinirsiz tim ¢esitliligini koymak gerekir.

3 - Miuzik¢inin duyarligl, kolay ve geleneksel ritimden kendini kurtardiktan sonra giriiltiler
diinyasinda kendim gelistirme ve yenileme olanagim bulacaktir. Bu kolay bir istir. Cilinki her giirtilti,
agir basan ritmin yam sira en ¢esitli ritimlerin birligini sunmaktadir bize.

4 - Her giriiltiide, diizensiz titresimlerinin arasinda bir de genel ve agir basan ton vardir.
Dolayisiyla, bu tonu taklit eden calgilar yapilarak tonlarin, yarim-tonlarin ve c¢eyrek-tonlarin
yeterince genis bir cesitliligi kolayca elde edilecektir. Bu tonlar c¢esitliligi, bir girtltideki
karakteristik timy1 ortadan kaldirmayacak, ama genisligini biiyiitecektir.

5 - Bu calgilarin yapiminda karsilasilacak giigliikler ¢ok biiyiik degildir. Belli bir giiriiltiiyii veren
mekanik ilkeyi bulunca akustik yasalari uyarinca bu giiriiltiiniin tonunu da asamalandirabilecegiz.
Ornegin calginin dongiisel bir hareketi varsa, hizi artirma ya da eksiltme yoluna gidecegiz. Calg
dongiilii degilse sessel partilerin biiyiikligiinii ya da gerilimini artiracagiz.

6 - Yeni orkestra, yasam canlandiran taklitci giiriiltiilerin art arda getirilmesiyle degil, ama bu



cesitli timlarin fantastik bir bigimde bir araya getirilmesiyle en karmasik ve en yeni sessel
heyecanlan saglayacak.

7 - Gurultillerin gesitliligi sinmirsizdir. Bugiin, bin farklr giiriiltiisiinii ayirt edebilecegimiz bin
makinenin elimiz altinda oldugu kesin. Yeni makineleri siirekli olarak cogaltarak bir giin, on bin,
virmi bin ya da otuz bin farkl giiriiltii ayirt edebilecegiz. Bunlar, yalnizca taklit etmekle kalmayip
sanatgi fantezimizin keyfince bilestirebilecegimiz sesler olacak.

8 - Gergekten yetenekli ve atilgan biitlin gen¢ miizik¢ileri, bilesimlerindeki farkli ritimleri, ana
tonlarim ve ikincil tonlarim kavramak i¢in biitiin giriiltileri gbézlemlemeye c¢agiriyoruz. Bu
miizikgiler, giiriiltiilerin ¢esitli tinilarini, seslerin tinilariyla karsilastirarak, birincilerin ikincilerden
ne kadar daha cesitli olduklarim gorecekler. Boylece, giirtltiler kavrayisi, zevki ve tutkusu
gelistirilmis olacak. Fiitlirist gozlerimizle zenginlestirilmis olan duyarliginiz fiitiirist kulaklara da
kavusacak. Endiistri kentlerimizdeki motorlar, birka¢ yil sonra, her fabrikayi, bas dondiiriicii bir
guriiltiler orkestrasina doniistiirecek tarzda, hep bir agizdan ustaca, ezgiler sdyleyebilecekler.

Sevgili Pratella, benimle {lizerinde tartisman i¢in bu yeni goriisleri fiitiirist dehana sunuyorum. Ben
bir miizik¢i degilim. Dolayisiyla, akustik tercihlerim de yok, savunmak istedigim yapitlar da yok.
Ben, ¢ok sevdigi bir sanata, her seyi yenileme iradesini yonelten bir fiitiirist ressanum. Iste bundan
otiirli, meslekten miizik¢ilerin en atagindan daha ataklikla, gozle goriiliir bilgisizligine hi¢ aldiris
etmeden ve gozii pekligin biitiin hakkin ve olanaklar1 sagladigint bilerek miizigi, Giirtiltiler Sanat1 ile
yenilestirmeyi tasarladim.

MILANO, 11 Mart 1913
FUTURIST HAREKET MUDURLUGU:
Corso Venezia, 61 - MILANO

Umberto Boccioni



Fiitiuirist Heykel ve Resmin Plastik Temelleri 1913

Yaratici ideallerimiz yasalarini bilimin bize verdigi yeni kesinliklerden almustir.

Bilimsel kesifler tarafindan yaratilnus yeni yasam kosullarinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan bir
asir1 hassasiyetten kaynaklanan saf plastik 6gelerden olugsmaktadir.

Amacimiz dort yiiz yillik italyan gelenegini yok etmektir.

Sanat eserlerini (heykelde ya da resimde), dissal gegekligin ogelerinin bizden evvel neredeyse
tamamen bilinmez olan bir plastik benzesim sistemine ulagsmak i¢in yardim ettikleri yeni bir i¢sel
gercekligin yapilar1 olarak géormemiz gerekmektedir. Siirin gercek 6zii olan boylesi bir benzesim
sayesinde plastik ruh hallerini meydana getirebiliriz.

Heykelin denemesi ve atmosferi modellemesi gerektigini sOyledigimde, nesneleri Orten, onlari
donuklastiran ya da bir diis gibi soguklastiran... vs. atmosfer ile alakal1 tiim geleneksel ve duygusal
degerleri ortadan kaldirmak istedigimi, 6rnegin UNUTMAK, vurgulamis oluyorum. Bana gore bu
atmosfer plastik degerleri carpitarak nesnelerin aralarinda var olan 6zdeksel bir tozdiir. Onun bir
nefes hava gibi basimizin lizerinde salinmasini saglamaktansa, ben onu hissediyorum, ariyorum,
cismen kavriyorum ve lizerinde 151k, gblgeler ve enerji dalgalar1 tasiyan cesitli etkiler kullanarak
vurguluyorum. Bu yolla atmosfer yaratiyorum.

Bu ger¢egi Fiitiirist heykelde kavramaya basladigimizda, onceleri sadece boslugun ya da
Empresyonistlere gore sisin oldugu atmosferin seklini gorebilecegiz. Bu sis, atmosferik bir
plastiklige dogru, bugiine degin kor duyarliligimizdan gizlenmis benzesim fenomenlerinin idrakine
dogru bir baska adim olan FIZIKSEL TRANSANDANTALIZM’e dogru bir adimdi. Bu fenomenler,
bedenlerimizin parlak intisarlarimn idrakini ve fotografik ylizeyde ortaya ciktigi anlagilan ve
Roma’daki 11k konusmamda bahsettigim tiirden idrakleri icermektedir.

Daha Onceden bos uzam olarak ortaya c¢ikanin bu somut Ol¢liimii, ger¢ek nesneler ve onlari
belirleyen o sekillerdeki yeni katmanlarin bu acik tahmilleri-ger¢ekligin bu yeni yonii resimlerimizin
ve heykellerimizin temellerinden biridir. Sonsuz sayida ¢izgilerin ve egilimlerin nesnelerimizden
onlar1 titresimlerinin yarattigi ¢evrede yasatarak neden yayildigi belli olmalidir.

Bir nesne ile digeri arasindaki alanlar sadece bosluk degildirler, hi¢cbir fotografik ger¢cege denk
diismeyen goriiniir ¢izgiler ile farkina vardiginmiz farkli yogunluklara ait devamli materyaller olarak
ele alinmalidirlar. Bu nedenle resimlerimizde nesneler ya da bos alanlar yerine uzama ait daha ¢ok ya

da daha az yogunluk ve somutluk bulunmaktadir.
Bununla, Empresyonizmin katilastirmasi kastettigim sey apacik ortaya ¢iknmus olmaktadir.

Icerisinde bulunduklar1 ve yarattiklar1 atmosferik formlarin ve nesnelerin bu dlgiiliirliigii, bir
nesnenin KANTITATIF degerini olusturmus olur. Idraki kabiliyetlerimizde daha da derinlere
inebilirsek ve diger degeri terciime edebilirsek, iste bu KALITATIF degerdir, nesnenin itici giicii
olan HAREKETI kesfetmeliyiz. Bu hareket bir 6zelliktir ve yontusal estetigimizde ozellik duygu
demektir.



Sadece ‘sinematografik’ oldugumuz hakkindaki su¢lamalara giliip geciyoruz-bunlar ilkel
aptalliklardan bagka sey degil. Her bagimsiz goriintiiyli bolmeye ¢alismuyoruz-bir sembol ya da daha
1yisi, bu eski boliimleme konseptlerini yeni devamlilik konseptleri ile degistirecek tek bir form
ariyoruz.

Bir nesnenin hareketini pargalara ayiracak herhangi islem zorbaca olacaktir ve aym sekilde
zorbalik da maddenin bir alt boliimiidiir. Henri Bergson’un dedigi gibi: ‘Maddenin mutlak sekilde
tantmlannus cevrelerle otonom bedenlere ayristirilmasi yapay bir ayristirmadir’ ve ‘bir dinlenme
halinden digerine ge¢is olarak gézlemlenen herhangi bir hareket kesinlikle boliinemez.’

Uzayda devamlilik saglayan bir formiil kesfedebildik mi? Sanat formiilleri bazi seyleri basyapit
olarak telaffuz etti ve sonug olarak bir evrim donemi her zaman bir nihayete eriverdi; sadece birkag
aylik olan islerimiz hakkinda ne sdyleyebiliriz ki? Hala deneyler yapiyoruz ve arastirmalarimiz i¢in
glincel yasantinin bas dondiirticii modernitesinden daha iy1 bir alan yok.

Bu nedenle, kati bir seye kars1 siddetli emellerimizin yerine, gelismemizin bu evresinde mutlak bir
¢coziim olasiligim, 6zel bir kararlilikla bireyin idrakinin yerine gecebilecek herhangi bir plastik
kavramsallastirmay1 yadsiyoruz.

Bazi Kiibistlerin soguk goriintii yaratislarimin da ispat ettigi iizere, digsal ve ig¢sel gergekliklerin
arasinda bir boslugun bulundugu tiirden bir durumda kurallar1 koymak i¢in girisilen herhangi bir
tesebbiis uygulamada ¢ok ama ¢ok tehlikelidir.

Bu yilizden gercekligin yeni plastik bir terciimesi hakkindaki a¢iklamalarimizdan bazilarina teoride
inanalar tuvallerimize eski ruh halleri ile yakinlasarak duygular yasamayi denerlerse hata etmis
olurlar.

Hatirlanmasi gereken tek onemli sey su: Fiitlirist sanatta bakis agis1 tamamen degismistir.

Modern resim, 6znel bile olsa, bugiine kadar her zaman gbzlerimizin 6niinde var olan goriintiilerin
bir temsili olarak sunuldu. Ve Kiibistler nesneleri tiim karmasikliklar1 ile gosterdikleri halde-
cevresel bir karmasiklik icerisinde bir ya da daha fazla karmasikligin ahenkli bir kombinasyonu
sayesinde olusturulmus bir resim-temsilin kendisi degismedi.

Yapmak istedigimiz sey yasayan nesneyi dinamik gelisimi igerisinde gosterebilmek: 6rnegin biri
goreceli digeri mutlak ikiz hareketlerine bagli olarak nesne tarafindan yiiriitiilen o doniistimlerin bir
sentezini saglamak.

Hareketimize bir tarz vermek istiyoruz. Gozlemlemek, tesrih etmek ya da resimsel terimlere
doniistiirmek istemiyoruz. Kendimizi tamamyla farkli bir husus olan isin kendisi ile tanimliyoruz.

Bu nedenle, bizim i¢in, nesnenin kendi i¢erisinde higbir sekli yoktur; betimlenebilir olan tek sey
nesnenin agirligl (kantite) ve genisligi (kalite) arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikaran ¢izgidir.

Bu bize nesneyi kisilestiren ve onu bir biitiin olarak gérmemize imkan saglayan kuvvet hatlari
fikrini verdi-bu nesnenin dnemli bir yorumu, hayatin kendisinin idrakidir. Bizimkisi biligsel evreleri



asarak mutlak olana ulasma ¢abasidir.

Onceden tanimlannus gercekligi reddediyoruz; bizi resim diinyasimn keskin uglarinda Kiibistlerden
ayiran ve Fiitiiristlerin yanina yerlestiren de bu. Bugiin Italya’da sanata en 1yi donemleri boyunca
Italyan sanatinin 6zellikleri olmus olan o niteliklerini vermeye calisan tek sanat¢1 grubu biziz: tarz ve
gerceklik.

15 Mart 1913 tarihinde
Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmustir.

Carlo Carra



Uzayda Kiiresel Genislemeler Olarak Plastik Yiizeyler 1913

Bir resmin mimari temeli (Fiitiirist ag¢idan yemi bir form ifade edebilme konseptinde)
renklendirilmis sekillerin, i¢sel organik degisimler tarafindan belirlenen formun genel hareketi
i¢cerisinde agirlik ve hacmin senfonik kavramina karsilik bir tepkidir.

Yani, gecmisin sanatcilarinin hitkkmiinde oldugu gibi yapisal parcalarin esit boliimlendirilmeleri
miimkiin degildir-bunun yerine biz soyut formlarin meydana getirilmesini tercih ettik. Ritmik
formlarin olusturulmasi, somut ve soyut formlarin arasindaki ¢atisma. Ortiilii sekillerin seffaf
olanlarla insasi, pargalanan, kesisen ve birbirinin i¢ine giren verilmis bedenlerin farkli pargalarinin
tekerriirii. kompozisyon basit bir ritim, dogallik ve tutkusuzluk gerektirdiginde, dogru aci1 sakin bir
sadelik ve agirbaslilik ifadesi vermeye yarar. Diger zamanlarda ise aym1 dogallik amaciyla, dikey ve
yatay birbirlerinden ayr1 olarak kullanilir.

Dogru agilardan miitesekkil resimsel bir kompozisyon miizikte canto fermo olarak bilinenin 6tesine
gecemez. Ote yandan sivri bir a¢1 tutkulu ve dinamiktir, istek ve igsel bir kuvveti ifade eder.
Geometrik bir ifade olarak kor a¢1 ise tereddiit, bu istekte ve bu kuvvette azalmaya isaret eder.
Nihayet, egri bir ¢izgi arabulucu bir isleve sahiptir ve kor ac1 ile birlikte diger acilar arasinda bir
baglanti, bir tiir doniisiimsel form olarak hizmet eder.

Bir resmin olusturulmasim idrake yarayan bu metodunu kullanarak, biz Fitiiristler tamamen
geometrik olan soyut formlar1 ve daha ya kin ya da daha uzak olan perspektif yiizeyleri bir araya
getiriyoruz. ‘Yakin’ ya da ‘uzak’ derken duygusal gerceklikleri kast ediyorum, yoksa perspektifin
geleneksel olarak izah edildigi lizere gézlemleyici ile alakali goriiniir yakinlig ya da uzaklig degil.

Bu pek de bilimsel olmayan metot Empresyonistlerin islerinde goriilebilir ve bizleri berbat
sonuglara gotiiren ilk hatalardan biriydi.

Perspektifi kullanma seklimiz tiim bunlardan daha {stiindiir -6zgiinliikte, duygusal yogunlukta,
manidarlikta ve plastik karmasiklikta- (1) Paolo Ucello, Carpaccio, Mantegna, Raphael ve Veronese
tarafindan kullamlan perspektif metodundan; (2) bizimle kiyaslandiklarinda goriinen ve yapay
gercekliklerin kolesi haline gelmis olan tiim ilkeller tarafindan kullanilan metotlardan; (3) deliler
tarafindan kullamilan ve bize kalirsa yukarida adlar1 zkredilen tiim ressamlarin islerinde
kullanilanlardan daha iistiin olan perspektifi gosterme metodu.

Son olarak, bizim perspektif konseptimiz tiim o statik perspektiflerin biitiinlesik bir antitezidir.

Uygulamada dinamik ve kaotik olabilir, gbzlemleyicinin aklinda plastik hislerden bir tiir yi1&inti
olusturuyor da olabilir; ¢iinkii resmimizdeki belirli her bir perspektif akildaki bir titresime denk
diismektedir. Bu sekilde resimde, tuvale aktarmak lizere daha yogun, daha canli ve daha esnek mimari
bir biitiinliige ulasabildik. Ve resim, karmasik ritimlerden olusan o gizemli igerigiyle, gbzlemleyiciyi
maddi olarak ifade ettiginden daha fazla heyecanlandiran ve etkileyen bir kuvvete sahiptir.

15 Mart 1913 tarihinde

Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmustir.



Umberto Boccioni



Plastik Dinamizm 1913

Plastik dinamizm, bir nesnenin (mutlak devinim) hareketli ya da sabit ¢evresiyle (goreceli devinim)
iligkili bir sekilde ylriitmekte oldugu doniisiimii ile karisik devinim ozelliklerinin eszamanli bir
hareketidir. Bu nedenle, dinamizmi sadece bir nesnenin seklinin bozunumu tarafindan kuruldugu dogru
degildir. Tabii ki kendilerindeki bozunma ve ¢arpitilmanin dinamik bir degeri vardir, simdiye degin
bir siluetin ritmini bozarak, etkilesimleri artirarak ve bir seklin olasi yonlerini isaret ederek bir
dogrunun devamliligim kesip atmuslardir. Ancak bu, Fiitiirizmin plastik dinamizm anlayis1 degildir,
sadece bir yoriinge, bir sarkacin salinimu ya da A noktasindan B noktasina ilerlemektir sadece.

Dinamizm, formlarin mutlak devinim ve goreceli devinim arasindaki, bir biitlin yani ¢evre + nesne
seklinde Ozetlenebilecek olanin goriintiisiinii olusturmak {izere bir araya gelen g¢evre ve nesne
arasindaki sonsuz sayida gorecelilik beyanlarinda dile getirilen lirik bir idrakidir.

Agirlik ve genisleme arasindaki, devran ve devrim arasindaki goreceliligi ifade eden yeni formun
yaratilmasidir; burada, aslinda, yasamu kendi sonsuz sayida gergeklesen sonuglart igerisinde
yarattigi bir formda goriiyoruz.

Bana acik bir sekilde oOyle geliyor ki bu gerceklesme pek ¢ok aptal insamin inandigi tizere
bacaklarin, kollarin ve suratlarin tekerriiriinde degildir, ama uzayda devamliligi iireten tek ve
yegane form igin sezgisel bir arayis sayesinde elde edilebilir. Bu, bir nesneyi evrensel sekilde
yasatmamn anahtaridir. Bu nedenle, o eski usul bedenlerin keskin bir sekilde farklilastirilmasi
konseptinin yerine, alt boliimlemeleri ve goriintilerin tekerriiri ve sert gostergeleri ile
Empresyonistlerin modern konseptinin yerine, tek form olarak dinamik devamlilik formunu 6ne
stirliyoruz. Ve ‘cizgi’ yerine ‘form’ demem de kazara degil ¢iinkii dinamik form hem resimde hem de
heykelde hacmi belirleyen diger li¢ boyutun (ylkseklik, genislik, derinlik) tam bir kesismesi olmadan
miikemmel sekilde var olamayan bir dordiincii boyut tiirtidiir.

Heykel i¢in materyalin biitiinliigiinii degisik materyallere bolmeyi denedik, her biri kendi dogal
cesitliligi olan ve birlikte i1lk dinamik 6geyi yaratan bu materyaller molekiiler hacimlerin agirligl ve
genislemesindeki farklar1 karakterize etmeye yarayacakti.

Gergekei formu bulmak i¢in girisilen tesebbiisler resim ve heykelin her zaman kendi kokeninden
cok ama cok uzaklarda bir yere varmasina neden oldu: mimari. Mimari heykele, kompozisyonun
resim i¢in ifade ettigi seyin aynisim ifade etmektedir; aslinda, mimari 6gelerin yoklugu Empresyonist
heykelin olumsuz 6zelliklerinden bir tanesidir.

Ne var ki, Empresyonizm oncesi form c¢aligsmalar1 ister istemez 6lii formlarla ve bunun bir sonucu
olarak hareketsizlikle neticelendi ve bu hareketsizlik Kiibist heykelin ana o6zelliklerinden bir
tanesidir.

Gercek ve Ideal formlar arasinda, yeni formlar (Empresyonist) ve geleneksel formlar (Yunan)
arasinda degisken, evrimsel ve simdiye degin var olmus diger tiim konseptlerden oldukga farkli olan
bir form kesfettik. Biz Fiitiiristler harekette formu ve formun hareketini kesfettik. Sadece formun bu
ikili kavrayis ile islerimizde yasayan ¢evresinden ¢ekip ¢ikarmadan yani hareketini ondan ¢almadan
plastik hayatin bir ipucunu verebiliriz.



Bu nedenle heykelde, saf formu degil de saf plastik formu ariyoruz; bir nesnenin olusturulmasim
degil de bir nesnenin hareketinin olusumunu ariyoruz. Yine bu yiizden hareket halindeki bir beden
hareket halinde sabitlenmis hareketsiz bir beden degildir sadece, ama aym1 zamanda gercek anlamda
yeni ve orijinal bir gerceklik olan tam anlamiyla hareketli bir nesnedir.

Dinamizmle sanat bir tarz yaratarak ve giiniimiiziin hiz ve eszamanlilik devrini ifade ederek ideal,
{istiin bir satha yiikselir. Insanlar bize diinyamn hem statik hem de hareket eden nesnelere ait
orneklerle dolu oldugunu ve her seyin hizla ilerlemedigini séyledikleri zaman, verdigimiz cevap,
resimlerimizde, kismen algilanan ve bu nedenle de alt béliimlenen gorsellige egemen olamn kavrayis
oldugu seklindedir. Bu yiizden Dinamizm her seye egemen olan eszamanlilik ve i¢ ige gegmislige ait
genel bir yasadir. Kendimizi ‘Yeni ve tamamen doniismiis bir hissiyatin ilkelleri’ olarak adlandirdik.
Agikgast bu yaratici potansiyelimizin acik ve net bir gostergesidir.

Her seyi yeni bastan yaratmaya mecbur oldugumuzdan, biz Fiitiiristler sanat sahnesinde goriinmiis
diger tiim devrimcilerden daha fazla bir gayret géstermeye zorlaniyoruz.

Biz Fiitiiristlerle birlikte ilk defa olarak, resimsel eszamanliliga benzer sekilde yontusal bir
eszamanlilik sanatta gériilmiis oluyor.

Spiral formda mimari bir yap1 gézlemleyici i¢in ona anlamasini saglayacak bir devamlilik yaratir,
bunu da nesneleri ve siiriikleyici kuvvetlerini tammlayan yeni bir form olan gergek formdan tiireyen
kuvvet formu ile yapar.

Bununla, gii¢ formunun yasayan formun potansiyelini ortaya ¢ikardigi sonucuna varabildik!

Belirli bir uzamdaki bu biitlinliikk, geleneksel yontularda gordigiimiiz hareketsiz profillerin
tamaminin yerine her profili ayr1 ayr1 ortaya koyarak hacmin derinligini saglamaktadir.

Bana gore, sOylemekte oldugum seyler deneylerimize acimasizca gillip gecen pek cogunun
sandi1gimn aksine, sagma ¢ikarimlar degildir; tam tersine eski ustalarin statik 6zellikleridir asil sagma
olan. Bizler, bu nedenle, pek ¢ok yarim zekali realizm ve natiiralizm tepkisel destekleyicisinin
diistinmekten zevk aldigi gibi dogallik karsiti degiliz; biz SANAT KARSITIYIZ; bir bagka deyisle en
sicakkanl1 islerde ve en canli donemlerde bulunabilen birka¢ nadir tesebbiis haricinde sanata
yiizlerce y1l hiikkmetmis SABITLIGE karsiyiz.

Aslinda, Yunan ve Misir’in statik tavirlart bizim dinamik streklilik fikirlerimizden daha
zorbacadir. I¢ ice gecmislik, es zamanlilik ve kaynasmaya dogru insanligin binlerce yildir ugrastig
uzun bir siirecte bir evreden gecmekte oldugumuz asla unutulmamalidir.

Bir sonug olarak, yiizeylerin bir tiir ifade sekli olarak heykel de figiirleri ¢evreleri icerisinde yapay
ya da sabitlenmis ya da glizel arka planlarin sadece kolesi olmadan yasama gecirmektedir. Boylesi
yontemler mimari yasalar1 yok edecektir ve sonug olarak sanat¢i yardim istemek i¢in Empresyonist
heykelin en biiylik hatalarindan birisini yapacak ve resme bagvuracaktir.

Bu nedenle, nesne kavramim plastik bir biitiiniinki ile ayni seviyeye yiikseltmek mecburiyetindeyiz:
nesne + ¢evre. Bu yolla atmosferik bloklar1 daha somut bir gerceklige ait 6gelerle biitlinlestirerek



tizerinde parildayan 1s1k sualarina kadar nesneyi uzatabiliriz.

Gengleri geleneksel bir ¢erceve igerisine -kiiltiiriin, akademizmin ve gelenegin bir sonucu olarak-
tikistirilmug  figlirler fikrinden vazgegmeye cagiriyoruz! Fitiirist heykel figiiri uzamin plastik
yonleniminde merkeze yerlestirecektir.

Tiim eski formiillerden 6zgiirlestirmeliyiz kendimizi! Icimizdeki statik, 6lii ve gercekte gecmise ait
olan her seyi yok etmeliyiz! Tekrarlamaktan asla yorulmayacagim: higbir resim bizim plastik

dinamizmimizin disarisinda var olamaz!

Resimde ve heykelde dinamizm, bu nedenle, plastik bir gerceklige ait evrimsel bir kavramdir.
Diinyay1 evrimsel bir tiiriin sonsuz uzantis1 olarak goren bir hissiyatin tepkisidir. Bu yasamin ta
kendisidir. Biz Fiitiiristler model siireklilik formunu -formlarin formu-yaratmayr muvaffak olduk.

12 Aralik 1913
Konusma 15 Aralik 1913 tarihinde
Lacerba (Floransa) tarafindan yayimland.

Umberto Boccioni



Fiutirist Dinamizm ve Fransiz Resmi 1913

Fiitiirist resmin ilk sergisinin agilisindan bir giin sonraki Closerie des Lilas’ta gerceklesen ilk
konusmamizdan bu yana, Fernand Léger’in Kiibistler arasinda en yetenekli ve umut vadeden sanatgi
oldugunu fark ettim. Ancak onu, sadece ¢oktan tamimlannmus ve ilk sergimiz sirasinda aslinda
hareketsiz, organik, kare ve kiibik oldugu i¢in bizim islerimizle siirekli karsitlik olusturan bir ekoliin
tiyesi yani Kiibist olarak diisiinebiliyordum.

Italya’da, dogru diiriist egitim almanus her salak, bundan okuma yazma bilen her italyan’in sanattan
bahsederken takinmak zorunda hissettigi her zamanki ironik ve niikteden uzak tavirla bahsedecektir.
Bu esnada, bizi digerlerinden ayiran aym mikemmel ve kiiciimseyici kayitsizlikla calisiyor,
sergiliyor ve satiyorduk. Bu arka plana kars1 olarak, bugiin Montjoie!”da yayimlanan ‘Ders Notlar1’
(Les Origines de la peinture et sa valeur représentative, Montjoie!, 29 Mayis ve 14-29 Haziran
1913[2]) alt baslikl1 bir baska makalenin devamu niteligi tagiyan Fernand Léger imzal1 yaziy1 okurken
ne tiir bir tatmin duydugumu anlayacaksimz.

Siz ahmak vatanseverler, gormiiyor musunuz ki Fransa’da da ressamlar makaleler yazmakta, dersler
vermekte, kitaplar yazmakta ve resim yapmaya devam etmektedirler? E o zaman? Italya’da, igreng bir
Yunan ¢omleginin ya da Etriisk tas sandukasimn mantiim benimseyen tiirden kadinsi bir ukala
olmayan herhangi bir ressam ya da heykeltiras genellikle fikirlerinde ve kisisel diizeninde uyuzca
eksiklik icerisindedir ki akli resme adanmus olsa da, kokusmus piposundan 6teye gecememektedir.

Léger’in makalesi bize biiylik bir tatmin bahgeden Fiitiirizm’in gercek bir gostergesidir (yazar bize
bahsetme inceligini gosterdigi i¢in bu bdyle). Fakat Empresyonizmden bi¢imsel Divizyonizme, renkli
Divizyonizme ve dinamizme sigrayarak tiim ayrimlar1 bulaniklastirdigr icin kendisine katilamiyoruz.
Belirleyici bir sistem olarak Dinamizmin i/k beyamn Fiitlirist ressamlardan aldigim bilmesi gerekir.
Ve biz dinamizmden bahsederken o bundan bihaber olamaz, biz onu form ve rengin evrensel
sentezinde ortaya koyduk. Aslina bakacak olursaniz, bakin ne demisiz zamaninda Fiitiirist Resmin
Teknik Manifestosunda ne demisiz:

Form iizerine: ‘Tuval lizerinde yeniden canlandiracagimiz jest daha fazla evrensel dinamizm
igerisinde sabitlenmis bir an olamaz. En basit haliyle dinamik hissiyatin kendisi olmalidir.’

Renk iizerine: ‘Buglin resim Divizyonizm olmadan var olamaz. Bu Ogrenilecek ve isteyerek
uygulanabilecek bir siire¢ degildir. Modern ressam i¢in Divizyonizm bizim tarafimizdan 6nemli ve
gerekli addedildigi sekliyle tamamiyla dogustan olmak mecburiyetindedir.’

Aym zamanda manifestomuzun, katalogun 0nsoziiniin ve resimlerimizin kusurlu ve geriye dogru
ilerler olduklar1 iddiasiyla saldiriya ugradiklari da unutulmamalidir.

Bunlar Paris’te ve baska yerlerde duyulan iftira dolu seslenislerdi. Bize fotografik, gecmise
saygisiz ve sinemasal dediler, daha da beteri bizim renkleri kullanisimiza hakaret etme amaciyla, bize
Empresyonist deme ciiretini gdsterdiler! Ve Sinyor Henri des Pruraux’un agz vasitasiyla Italyan
elestirmenler bize sunlar1 sdylediler:

‘Enstantaneden c¢ikarilan grotesk aciklama suydu: Kosan bir atin yirmi ¢ift bacagi vardir.



Sinemadan ayrilip onu monoton bir ritim ile silkeleyen enstantane ve daha beteri sinema-bunlar bir
sekilde Fitiiristlerin galerilerdeki ustalar1 men etmeleri Iehine isleyen iki yeni klasik olabilirler mi?’
(La Voce, sayt 44, 31 Ekim 1912.) Medeni bir soru bu, katiliyorum, ama hatali. Miisamaha
gostermeliyiz. Zavalli yagli elestirmenler sadece kesilmis ve kurumus isleri ve donemleri
anlayabilirler. Fani limitler oturtuldugunda ise baslarlar ve {lizerinde diisiiniirler. Ancak hala
gelismekte olan ve hayatin dogal carpikliklar1 ile yogrulmus bir isle ya da herhangi bir tarihi
hareketle karsilarina ¢ikildiginda 6liimeiil bir hata olur bu.

Bu basyapit tazilar1 bir siire sonra kokular1 kaybederler ve son gecelerinin kesinliklerine karsit olan
her seye vahsice saldirmaya baslarlar!

Ama biz ilerleyelim. 1910°dan bu yana (ve eger izin verirseniz, daha 6ncesinde énemli bir zaman
dilimi bir manifesto tek bir gecede ya da giinde diisiiniiliip yazilmamust1), biz italyan Fiitiirist
ressamlar1 sanat i¢in tek ileri bakan ve belirleyici yolun renk ve formun dinamizminde yattigim
belirledik. Ayrica hi¢ kimsenin, ne Fransa’da ne de Italya’da, bundan haberi olmadigini da
belirtmemiz gerekir. Biz Paris’te islerimizi sergilerken, herkes Picasso’nun form i¢in muhtesem bir
sekilde gelismis Divizyonizm yetenegine ve Cézanne’in renkler icin gelistirdigi daha koyu renk
skalalarina donmiisken; Kiibizm’e ¢oktan Salon d’ Automne’da isim verilmisti bile.

Katalogumuzun manifesto 6n yazisinda Empresyonizm hakkinda soylediklerimiz (5 Subat 1912)
sapkincaydir ama simdi sanirim genel kabul gérmiis durumdadir:

‘Empresyonizmi reddederken, aym zamanda Empresyonizmin 6ziinii 6ldiirmek i¢in ugrasan mevcut
reaksiyonu ise onaylanmyoruz ki bu hareketin siiridir. Empresyonizmin gelip gegiciligi ile
savasmanin, onun otesine gegmekten baska bir olas1 yolu mevcut degildir. Ondan 6nce gelmis olan
sanatsal yasalar1 kullanarak denemek ve savasmak oldukca sagmadir.’

Goriildiigii tizere, acik ve net konusmusuz. Kiibizm tam tersini iddia etti-statik, tradition
francaise/[3], saf nesnellik...vs. Ve iste Kiibistleri savunan birkac elestirmenden biri olan Roger
Allard’in bize kars1 soyledikleri:

‘Ingres’in sehvet diiskiinii berrakligi size ders versin, siz ki gobeklerinizde birer sinematograf
tasirsitmz’ (ne fena!) ‘hareketi sabitlemeye ugrasmak ve bdoylesi bir hareketin tahlilini yazmak
aptalligin boyutunu gostermektedir’ (?!), ‘bu, sanat¢cinin kaynaklarinin ¢izgiler ve hacimler, esitlikler
ve dengeler oldugu ve hi¢bir hile seklinin ritim illiizyonunu veremeyecegi bir harekettir!” (Vay be!)
(Revue indepéendante, say1 3, Agustos 1911, s. 134.)

Ve aslinda akilli bir elestirmen olan Bay Allard ¢ok yakinda dinamizmden bahsedecektir, herhalde
burada tecrit altinda yasayan Italyan Fiitiiristlerini de unutmadan, Revue indépendante’da
yazdiklarim hatirlamakta fayda var: ‘Gegmiste J. Metzinger’in Fiitlirist dinamizmi hakkinda pek ¢ok
stiphem vardi ki bu islerin pek cogundan hala zevk aliyorum.’

Gortildigi tizere, tabii ki kesiflerimizin oneminin farkina varabilmis olan geng ve akilli
elestirmenlerden alintilar yapiyorum. Tiim milletlerden {inlii eseklerin bizim hakkimizda soyleyip
yazdiklarim aktarsaydim sayet burada, giilmekten 6liirdiiniiz.



‘Plastik dinamizm’imizin devamli genislemesini 6grenmekten memnunuz ve bundan da cesaret
aliyoruz. Bu nedenle tiim dinamik deneyler i¢in mutlak 6nceligimizi acikca ortaya koymak istiyoruz

Fiitiirist resmin durumu bilhassa elverissizdir. Italya’da yani modern, sanatsal deney hakkinda
hicbir gelenegin olmadig korler tilkesinde dogmustur ve burada biliylimektedir. Bu agidan
bakildiginda yurtdisinda Italya Avrupa’min Boeotia[4]’s1 olarak goriilmektedir. Gayretlerimizin
birincil énemini duyurmamn gorevimiz oldugunu siddetle duyumsuyoruz. Yasama hakki istiyoruz!
Avrupa’nin entelektiiel merkezlerinde sundugumuzda, sanatsal lirtinlerimiz asla Paris’te yliceltilenler
kadar basar1 kazanamadi. Biz her zaman Empresyonizmi, Matisse’1, Picasso’yu ve Kiibistleri tam bir
samimiyetle yiicelttik ve savunduk. Italya’da bize de aym davramsin gdsterilmesini talep ediyoruz.
Guillaume Apollinaire’in siirsel tammina gore tamamlayict renkler ve anlik karsitliklara dayanan
dinamizm Orfizm olarak adlandirilsa bile, Fernand Léger soylu ¢abalarim her daim yeniliyor olsa
bile, biz Fiitiiristler yani basindan beri evrensel Italyan dehasina sahip olanlar, renk ve formlarin
dinamizminin ayrilmaz eszamanliligin dile getirdik.

Modern yasamin hizli ve par¢alara ayrilmis oldugunu ilk soyleyen bizlerdik (bu deyisi ayrica F.
Léger de kulland1). Elestirmenlerin alaylarina ve gilivensizliklerine ragmen modern yasamin modern
bir sanat¢i icin ve bu nedenle de dinamizm i¢in tek ilham kaynagi oldugunu sdyleyen de yine bizdik.
Tecrit edilmis hadiselere asik oldugumuzu diisiinen-yoriingelerin ve mekanik hareketlerin amatorleri
oldugumuzu diisiinen dar goriisliilere ne yazik...

Fotografla uzaktan bile olsa her tiirlii iliskiyi tiksinti ve kiigiimseme ile reddettik, ¢iinkii fotograf
sanat disidir. Fotograf tek agidan degere sahip olabilir: nesnel olarak tiretir ve taklit eder ve bunu
mitkemmellestirerek, sanatgiyr gergekligi mitkemmel bir bi¢imde taklit etme zorunlulugundan kurtarir.

Modern yasam ile tamamen uyumlu olarak sanat yaratan tek modern sanat¢i grubu biziz. ‘Eger
resimlerimiz Fiitiirist ise, tamamuyla Fiitiirist kavramlarin, etik, estetik, politik ve sosyal, sonucu
olmalarindandir.” (5 Subat 1912)

Bu bile fuzuli bicimde edebi ve felsefi laf ebeligi olarak goriildii. Felsefe konusunda degerli bir
dost ve yoldas olan Ardengo Soffici’nin sozlerini kullanacagim. Paris-Journal giinliik bir gazeteden
bir makale yayimladi, adi suydu: ‘Bergson ve Kiibistler’. Sofici dogru bir bicimde Bergson’un
fikirler1 ve Kiibistlerin statik yaratimlar: arasinda benzerlikler gordiigiinii iddia eden herhangi birine
kars1 durdu. Makalesini su sozlerle sona erdirdi: ‘Sabitligi, nesnelligi ve yogunlugu 6n sart olarak
kabul eden ve lirisizme, titresime ve akiskanliga meyleden Empresyonist teorilere bir tepki olarak
meydana gelen Kiibist teorileri incelediginde, kendisi’ (Bergson) ‘acik bir ztlik icerisinde
bulunduklarim, kendi felsefesine dogru ve bu nedenle de kendi estetiine dogru tam bir karsitlik arz
ettiklerinmi bir kez olsun fark etmedi-bu biiylik bir gaflettir.” (La Voce, say1 52, 1911)

Benim sevgili Soffici’m. Bergson’un sanatsal gerceklestirislere giivenmedigini sdyledin. Cok
dogru. Biz Fiitiirist ressamlarin o noktayr ¢oktan astigimuzi ve ¢ok yakin bir zaman sonra birilerinin
bizim pesimizden kosacagim —felsefi konusursak- bizim tek olasi, blylk dinamik ve evrimsel
gerceklestirisimizi kesfedecegini diisiinmiiyor musun?

Italyan sanatgilarinin korkakli@i ve algakga nefreti ile sarmalanmus bir halde yarattigimuz
biliyorsun!



1 Agustos 1913 tarihinde
Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlannmustir.

Carlo Cara



SESLERIN, GURULTULERIN VE KOKULARIN RESMI 1913

XIX. yiizyi1la kadar resim, tam anlamiyla sessiz bir sanatti. Antikgagin, Ronesans’in, XV. ve XVI.
yiizyillarin ressamlari, kompozisyonlarina tema olarak ¢igekleri ve firtinalar1 secgtikleri zaman bile
sesleri, giirtiltilleri ve kokulari, resimsel olarak dile getirmeyi akillarinin ucundan gecirmediler.

[zlenimciler, gergeklestirdikleri gozii pek devrim icinde bile resimsel sesleri ve giiriiltiileri dile
getirme konusunda ezile biiziile birka¢ girisimde bulundular ancak.

Ama biz, izlenimci kaynasma ile bizim fiitlirist sesler, giiriiltiiler ve kokular resmimiz arasinda,
sisli bir safak ile kavurucu ve g6z kamastirici bir 68le vakti ya da bir gebeligin ilk belirtileri ile otuz
yasinda bir adam arasindaki farkin aymsimn bulundugunu hemen soyliiyoruz. Izlenimcilerin
tuvallerinde, seslerin ve giiriiltiilerin ve sagir kulaginin algiladigl kadar karisik oldugu soylenebilir.
Burada, izlenimcilerin arastirmalarim kil kirk yararcasina incelemenin yararsiz olduguna
inamyorum.

Yalmzca, seslerin, giiriiltiilerin ve kokularin resmini ger¢eklestirmek i¢in izlenimcilerin sunlari
yikmis olmalar1 gerektigini séylemekle yetinecegim:

1- Genellikle gegerli olan ve gozaldatimina dayanan eski perspektif anlayisi. Bu, Leonardo’nun
akademik diisiliniisiine ya da gerceke¢i melodramlar dekoratoriine layik kolay bir numaradir.

2 - Renk uyumu anlayisi. Bu, Fransiz dehasinin bir anlayis1 ve kusurudur ve Watteau tarzi cici ve
zarif resme siiriiklenmesine ve dolayisiyla, acik mavinin, yumusak yesilin, hastalikli kirmizimin asir
Olclide kullanilmasina yol agmustir. Sanattaki bu kadinsiligt ve inceligi hor gordiigiimiizii daha 6nce
bir¢ok kez belirttik.

3 - Baska bir yerde dis goriiniis olarak doganin duygusal mimetizmi diye tammladigim diissel
idealizm. Bu diissel idealizm, oncelleri olan Corot ve Delacroix’nin resimleri gibi izlenimcilerin
resimlerini de zehirlemis ve kirletmistir.

4 - Sahte akademik resme baskaldirirken bir deva gibi ileri siiriilmesine ragmen izlenimcileri
kacimlmaz bigimde fotografa siirtikleyen kiigiik oykii ve ayrint1 diiskiinliigii.

Matisse, Signac ve Seurat gibi sonraki izlenimcilere ya da yeni izlenimcilere gelince bunlarin,
resimde, sesler, giriiltiler ve kokular sorununu kavramak ya da ele almak yerine, formun ve renklerin
daha biiyiik bir biresimini (Matisse) ve 1518in sistemli bir bicimde uygulanmasim ger¢eklestirmek
(Seurat, Signac) i¢in statige donmeyi yeglediklerini soylemeliyim.

Biz, fiitiirist resmimizde, ses 0gesine, giiriiltii 6gesine ve koku 6gesine yer vererek sanat alamnda
yeni yollar agtigimizi1 da ileri siiriiyoruz. Biz daha 6nce den, diinyamin sanatsal duyarliginda modern,
dinamik sesli, giriiltilii ve kokulu yasama yonelik bir tutku yarattik ve gosterisliye, donmusa,
mumyalasnmisa dinginlik ve diisiinsel soguklukla ortiilmiis coskusuzluga duyulan manyakca baglilig
yiktik.

Ozgiirliigiine kavusmus sozciikler, onomatopelerin sistemli bir bicimde kullamilmasi, ritmik



kuadratiirden siyrilmis ve citkirildim olmayan miizik ve giiriiltiiler sanati, sesler, giriiltiler ve
kokular resmini doguran aym fiitlirist duyarliktan kaynaklanmstir.

Sunlar iizerinde tartisilamaz: 1. Sessizlik statiktir ve sesler, giirtiltiller ve kokular dinamiktir; 2.
Sesler, giiriiltiiller ve kokular, titresimin formlar1 ve farkli siddetleridir; 3. Seslerin, giiriiltiilerin ve
kokularin her art arda gelisi, insan zihnine bir formlar ve renkler arabeski aktarir. Dolayisiyla, bu
siddeti 6l¢gmek ve bu arabeski yakalamak gereklidir.

SESLERIN, GURULTULERIN VE KOKULARIN RESMi SUNLARI REDDEDER:
1 - Yapay olarak karartilmamus bile olsalar biitlin yumusak renkler.

2 - Ipegin, ¢ok insansal, ¢ok ince, ¢cok peltelesmis viicutlarin ve ¢ok solgun ve sararmus cigeklerin
adi yumusakligi.

3 - Gri, kahverengi ve bulamk renkler.

4 - Katisiks1z yatay ¢izgi, katisiksiz diisey ¢izgi ve biitiin 6lgiin ¢izgiler.
5 - Tutkusuz ya da duygusuz dedigimiz dikagi.

6 - Kiip, piramit ve biitiin statik formlar.

7 - Zaman ve yer birligi.

SESLER, GURULTULER VE KOKULAR RESMI SUNLARI ISTER:

1 - Kirmizilar, kinninrmizilar ki baaaaagirirlar.

........

sarilar, safran sarilan, bakir sarilari, safak sarilari.

3 - Hizin, nesenin, sOlenin, en fantastik karnavalin, havai fiseklerin, sarkili kahvelerin ve
miizikhollerin biitiin renkleri; mekdnda degil ve zaman i¢inde tasarlannus hareket halindeki biitiin
renkler.

4 - Duyarliginin derinliklerinde sanat¢cinin yarattig biricik gerceklik olarak dinamik arabesk.
5 — Iradenin ag1lar1 dedigimiz dar agilarin ¢carpismasi.
6 - Gokyiiziinden diisen yildirimlar gibi seyircinin ruhuna diisen egri ¢izgiler ve derinlik ¢izgileri.

7 - Kiire, anafor gibi donen elips, sarmal ve sanat¢1 dehasimin simrsiz giiciiniin bulacag biitiin
dinamik formlar.

8 - Mesafenin nesnelligi olarak degil, lstii ortiik ya da sert, yumusak ya da keskin formlar1 6znel
olarak derinlemesine i¢ i¢e gecistirme yoluyla elde edilmis.



9 - Tablonun dinamik kurulumunun (¢ok sesli mimari biitiin), evrensel konu ve yine tablonun
kendisinin biricik varlik nedeni olarak anlamliligi. Mimarliktan s6z edildigi zaman statik bir sey gelir
akla. Oysa yanlistir bu. Biz, tam tersine, flitlirist miizik¢i Pratella’nmin yarattigi dinamik miiziksel
mimariye benzer bir mimariyi diigiiniiyoruz.

10 - Ters ¢evrilmis koni (infilakin formu). Egik silindir ve egik koni.

11 - iki koninin u¢ uca ¢arpismasi (denizde olusan hortumun dogal formu). Egri ¢izgilerden olusmus
ya da yilankavi koniler (palyagolarin, dansdzlerin sigrayislari).

12 - Zikzak ¢izgi ya da dalgal1 ¢izgi.
13 - Hareket halinde diiz ¢izgiler olarak ele alinan elipssel egriler.

14 - Plastik askincilik olarak, yani sanatcimin ruh durumuyla belirlenen i¢ biikeylik ve egiklik
ozelliklerinin derecesine gore ele alinan ¢izgiler, hacimler ve 1siklar.

15 - Hareket halindeki ¢izgilerin ve hacimlerin yankilari.

16 - Esdeger karsitliklar ve prizma kenarlari lizerinde temellenen plastik tamamlayicilik (formda ve
renkte). Bu tamamlayicilik, formlarin dengesizlestirilmesi ve dolayisiyla dengenin hareket etme
zorunda kalmasi yoluyla kurulur. Bunun sonucu da hacimlerin benzerlerinin ortadan kaldirilmasidir.
Koltuk degneklerine benzeyen ve yalmzca ileri-geri bir tek harekete olanak tamdiklarin ve mekanda
kiiresel genisleme dedigimiz biitiinsel hareketi engelledikleri icin bu hacim benzerlerini bir yana
atmak gerekar.

17 - Madenler diinyasinin, bitkiler diinyasinin, hayvanlar diinyasimin ve mekanik diinyamn plastik
askinliklarimin stirekliligi ve eszamanliligi.

18 - Soyut plastik biitlinler, yani diissel goriimleri degil de ¢cevremizdeki seslerden, giiriiltiilerden,
kokulardan ve bilinmeyen biitiin gii¢lerden dogan duyumlar1 dile getiren biitlinler.

Bu plastik, ¢oksesli, ¢okritimli soyut biitiinler, fiitiirist bir resim duyarlig i¢in gerekli olduguna
inandigimiz i¢ uyumsuzluklarin zorunlu olusuna cevap verecektir. Bu plastik biitiinlerde, gorsel
duyunun ya da dokunma duyusunun sagladig ¢ekicilikten ¢ok daha gizemli bir ¢ekicilik vardir. Bunun
nedeni, soziinii ettigimiz cekiciligin katisiksiz plastik anlayisimiza daha yakin olmasidir. Biz,
cizgilerin, hacimlerin ve renklerin, bir miizik yapitimn mimarisiyle biitiinlestigi gibi, seslerin,
giriiltilerin ve kokularin da, ¢izgilerin, hacimlerin ve renklerin disavurumuyla biitlinlestigini ileri
siirliyoruz. Tablolarimiz, tiyatrolarin, miizikhollerin, sinemalarin, genelevlerin, garlarin, limanlarin,
garajlarin, kliniklerin, fabrikalarin seslerinin, giiriiltiilerinin ve kokularinin plastik esdegerlerini dile
getirecek.

Form bakinmindan, i¢biikkey ya da disbilikey, licgensel, elips, uzun, konik, kiiresel, sarmal, vb.,
sesler, giiriiltiiler ve kokular vardir.

Renk bakimindan, sar1, kirmizi, yesil, ¢ivit rengi, gok mavisi ve mor sesler, giiriiltiiller ve kokular
vardir.



Garlarda, fabrikalarda, garajlarda ve hangarlarda, mekanik diinyada ve spor diinyasinda sesler,
guriiltiler ve kokular hemen her zaman kirmizidir, kahvelerde, lokantalarda ve salonlarda ise glimiisi,
sar1 ve mordurlar. Hayvanlarin sesleri, giiriiltiileri ve kokular1 sar1 ve mavidir, ama kadimn sesleri,
guriiltiileri ve kokular1 yesil, gok mavisi ve mordur. Yalmzca kokularin bile, bir tablonun tema’sim
kuran ve var olma nedenini hakli ¢ikaran form ve renk arabesklerini zihnimizde belirleyebileceklerini
ileri stirerken isi abartmiyoruz. Gergekten de, ¢igeklerle, benzinle ve 6teki kokulu maddelerle birlikte
kapkaranlik ve gérme duyumuzun islevini yerine getiremedigi bir odaya kapanacak olsak, plastik
anlayisimiz, anmilarin sagladigi duyumlar1 bir yana atarak nitelik, agirlik ve hareket bakimindan bu
odadaki kokulara tam anlamiyla denk diisen ¢ok 6zel plastik biitlinler kurar.

Gizemli bir doniisiimle bu kokular, ¢cevre haline gelerek bizim i¢in katisiksiz bir plastik biitiin olan
ruh durumunu boylece belirlerler.

Sesli, giriiltiilii ve kokulu hacimlerin ve 1siklar1 bu bas dondiiriicii kaynasmasi, benim Bir
anargistin cenaze toreni’nde ve Fayton sarsilmalari’nda, Boccioni’nin Ruh halleri’nde ve Bir
sokagin giicleri’nde, Russolo’nun Baskaldiri’sinda ve Severini’nin Pan-pan’inda kismen dile
getirildi ve bu tablolar ilk Paris sergimizde (Subat 1912) sert tartigsmalara yol acti.

Bu bag dondiiriicii kaynasma, sanat¢cinmin ¢ok biiyiik bir heyecan duymasinm ve adeta hezeyan halinde
olmasini gerekli kilar ve zaten sanat¢inin da, bir kasirgay: dile getirmesi i1¢in mantikli ve buz gibi bir
kimse degil, bir ¢esit duyumlar kasirgasi ve bir resimsel giic olmasi1 gerekir.

Sunu iyi bilin: Biitlin duyularin etkin isbirligini gerektiren bu biitiinsel resmi, evrenselin plastik
ruh hali resim’1 ortaya koyabilmek i¢in sesleri, giiriiltiileri ve kokulari, sarhoslarin sarki soyledigi
ve kustugu gibi resmetmek gerekir.

MILANO 11 Agustos 1913.
FUTURIST HAREKET MUDURLUGU:
Corso Venezia, 61-MILANO

Enrico Prampolini

Kromofoni-Seslerin Renkleri 1913

Bu c¢alisma, insanoglundaki optik duyarlik ile ilintili yeni bir algi halimi agiklama amaci
glitmektedir.

Resmi kromatik titresimlerin bir bilesimi olarak diisiiniirsek gelecekteki resim sanatimin tizerinde
inga edilecegi ilkelerin saf atmosferik goriilebilirliginkiler olmasi gerektigini unutmamaliy1z. Amag
dogru ayirimlarin optik degerlendirmesini, atmosferik incelikleri ve atomun ritmik tesirlerinmi ve
tesvik etmek ve atmosfer igersindeki tiim hareketlerin ses dalgalarini ve titresimlerini kromatik
terimlerle ifade edebilmektir.



Hayvanlar, ilkel toplumlar gibi — halen Avustralya’da yasayan bazi toplumlar da dahil olmak iizere
— sadece karanlik renkleri acik renklerden ayirabilmektedirler, bazi istisnalar haricinde kategorize
etmelerine izin vermeyecek tiirden liclincli seviyede bir idrak diizeyine erisebilmislerdir; olduk¢a
uzaktaki nesneleri algilama agisindan, optik sinirlerini diger yaratiklardan farkli olarak cok
gelistirmislerdir. Bu yiizden, asir1 derecede uzaklari gorebilirler ve mat yiizeylerin (gizgilerin)
icinden nesneleri bile ayirt edebildikler: miithis bir keskin goriiye sahiptirler.

Ote yandan konu uzaktaki nesneleri algilama oldugunda bizler optik organlarimzi ¢ok az
gelistirebilmis durumdayiz, ¢esitli miyop vakalar1 siklikla goriilmekte; ancak (belki de psikolojik
nedenlerle) bunu telafi etmek {izere bizler de kromatik ya da renksel duyularimizin optik
kapasitelerini  olduk¢a gelistirdik, Oyle ki parlak nesnelerin biitin  kromatik  gamim
algilayabilmekteyiz.

Zeka yoniinden bakildiginda hayvanlardan ¢ok daha {stiin olan insan gelisimini siirdiirmek
mecburiyetindedir. Insani duyularimizin mitkemmeliyeti bir aliskanlik ve egitim meselesinden baska
bir sey olmadigindan, atmosferin tiim kurucu 6gelerini tiim canli ifadeleri ile birlikte filtre edebilen
bir durumda olmaliy1z.

Daha once de belirttigimiz iizere, insanlarin 151k kaynaklarindan gelen kromatik titresimlere karsi
optik bir farkindalik igerisinde oldugu bilinmektedir; o yiizden bir ses kaynag tarafindan iletilen
kromatik titresimlerin de atmosferde var oldugunu ve optik duyularimizca algilanabilir oldugunu
gosteren bilimsel ilkeyi de kabul etmeliyiz. Her iki gii¢ de atmosferi, dolayisiyla da insan duyularim
etkileyebilmektedir. Belirli bir atmosferik durumun nesnelerin renklerini degistirdigine dair 6zdeyisi
kabul edersek, aym sekilde kendine has bir rengi oldugu ve atmosferik 6ziin optik algimizin temeli
olarak ayirt edildigi gercegini de kabul etmemiz gerekmektedir.

Iki notay1 birbirinden ayirt edebiliriz —Do ve Fa, rnegin-¢iinkii atmosfere dogru farkl: titresimsel
yogunluklar gonderirler. Bu sebepten, ¢cevreleyici nesnelerin bu titresimlerden yansittig renk etkisini
g0z Oniine alarak, su ya da bu notamn renksel degerini ayirt etmek hem ¢ok kolay hem de aym Ol¢iide
inamlir olacaktr.

Newton’un o tinlii atmosferin solar spektrumun yedi rengi tarafindan kalict olarak isba edildigine
dair aksiyo-matik ilkesini kabul ederek, deneylerimden birinin sonuglarindan bir ornek vermek
istiyorum.

Bir sirenin, ¢aldig zaman, atmosferi degistirdigi ortadadir ki daha sonra 6zel bir dalga silsilesi ile
ritmik bir sekilde yayilir, karsisina ¢ikan herhangi bir engelden geri seker ve bu ylizden de kirilir,
sayisiz renkli skalaya boliiniir ve tiim bu eszamanli ritmik 6rneklerde, atmosferik titresimler pek ¢ok
151k ve rengi iizerine toplar; sadece bu titresimlerin karsilastiklar1 nesne ve ylizeylerin renklerini
degil ¢evredeki diger nesne ve ylizeylerden gelen yansimalari da.

Bu renklenmelerin, pek ¢ok insanin hatali bicimde diisiindiikler1 gibi, sanat¢ci ya da vahsi
fantezilerinin sonucu tarafindan ampirik bigimde algilanan sade soyut ifadeler ya da keyfi etkenler
olmadiklarinin altim ¢izmek istiyorum; bu akademizme hatta daha kotiisiine yol agacaktir.

Bir diger 6rnege goz atalim (aptallarin besini): A bir odadadir, ve ikinci bir kisi, Z, bir diger



odadadir; ikincisi dans etmeye, sarki sOylemeye, el kol hareketleri yapmaya, giiriiltii yapmaya... vs.
baglar. A diger odada ger¢eklesen seslerin, giiriiltiilerin ya da atmosferik yer degisimlerinin
renklerinden hi¢birini algilayamayacaktir, ¢linkii bizzat orada degildir. Sonu¢ olarak, Z’nin ¢esitli
hareketleri tarafindan iiretilen atmosferik titresimler ona sonsuz parcaya dagilmis bir halde varacaktir
ve nihayetinde ¢ok zayif derecede bir kromatizme sahip olacaktir ve A’y1 cevreleyen atmosferik
alanm, diger bir deyisle bireysel gorsel idrakin gerceklestigi alani etkileme kapasitesinden de yoksun
olacaklardir.

Bir kez daha ses renklerinin ve atmosferdeki herhangi bir degisimin idrakinin ‘saf optik gorsellik’
hakkinda bir belirti oldugunu ve kiiltiirden gelecek higbir yardima ihtiyaci olmadigim vurgulamak
istiyorum.

Umarim ki titresimler ve atmosferik dinamizmden bahsederken, atmosferin yedi ana renkten
olustugunu ve titresimlerin onun bir dagilimini oldugunu bildigimizden, tek bir kuvvet tarafindan yeri
degistirilen titresimlerin tek bir renk ile esitlenemeyecegini bunun i¢in pek ¢ok renge ihtiyac¢ oldugunu
aciklamaya muvaffak olabilmisimdir.

Bu nedenle bir notamn, bir sesin, bir jestin, bir kelimenin, bir kokunun kendine denk diisen sadece
bir rengi oldugunu séylemenin ne dogru ne de miimkiin oldugunu belirterek sézlerimi Ozetleyeyim;
gercekte her birinin pek ¢ok rengi vardir. Benzer bicimde, atmosferik titresimler daha siddetli oldugu
i¢in rengin de daha yogun ve bu nedenle de daha goriiniir olacag dogru degildir; degeri ve yonii
belirleyen birincil giig, titresim tipt ve merkez noktasidir.

Icinde yasayip nefes aldigimiz atmosferin potansiyelini anlamaya calismak da biiyiikk onem
tasimaktadir; atmosferin isba edildigi gizli kromatik kaynaklar1 ogrenmeliyiz; ancak bu bilgiyi
edinmek i¢in bir ressamin kisiligine ve renklerin yavas 6liimii, nefes alis1 ve atmosfer hakkinda
sonsuz bir bilgiye sahip olmamiz gerekmektedir.

Yasayan cesetler, soguk ruhlar, yetenege ve siki calismaya adanmus o varliklar, ortaya yolun segen
ve ates ile tutkudan yoksun olanlar: Bunlar, bu tarz bir sorusturmanin sonuglarim anlamayacak ya da
idrak edemeyecek insanlardir. Ustelik sanat sevk ve coskunluk ile ilintili oldugu i¢in, hevesli ve
coskun ruhlar diger insanlarin sahip olmayr umut edemeyecekleri ruhsal ya da duyumsal erdemlere
ulagma imkanina sahiptirler.

Kromofoninin temelini tantmlamak {izere neden sesi se¢tim?

Ciinkii o insanoglunun bu yeni bildirgelerini siniflandirmak i¢in en uygun ifade. Ne var ki, sunu da
acikca hatirlamaliyiz ki, ‘Kromofoni’ terimi ile ses kaynakli olmayanlar da dahil olmak {izere
herhangi ¢esit bir atmosferik yer degisimi igerecek sekilde bir tammlama yapmaya calisiyorum. Bu
yolla bir resimde ifade edilmis olan kromatik titresimlerde dile getirilen titresimlerin hangi
cinsiyetteki kisinin sesi tarafindan yerinden oynatildigimn ayrimini kolayca yapabiliyor olacagiz.

Psikolojik olarak, bu optik duyu fenomeni kendisini su sekilde ortaya koymus olur: ‘atmosferde bir
ses, bir giirlltli, bir s6z canlamirken saf ve dinamik bir titresim sanatgimin havai hayal giliclinde
uyanmaya baslar.’



Varliklarim devam ettirebilmek ve tartisilmak ve onaylanmak i¢in hayatin tim modern belirtileri,
aptallarin tiim zit yondeki elestirilerine karsin, olumlu bir karaktere sahip olmak mecburiyetindedir.
Bu nedenle, resimde bu olumlulugun tadinmi ¢ikarmak istiyorsak eger, tiim ifade bi¢imlerimiz renklerle
ortaya konmalidir.

Atmosfere bakin ve gozlerinizi inamlmaz Doga ile doyurun; somutu soyuta isleyin, bdylece
karsilikl1 tepkilerden evrimlesen titresimlerin siddetli bir aydinlamis1 meydana gelecektir.

Yok edin, yikin, bilinci ve fikri, kiiltiiri ve sanatin dogusunu yeniden insa etmek i¢in.

Kromofoni hakkindaki bu birka¢ kelam aklin korliiglinden ve gozlerin uyusuklugundan sikayet
edenler ic¢indir.

26 Agustos 1913 tarihinde
Gazetta Ferrarese tarafindan yayimlanmstir.

Gino Severini



Dinamizmin Plastik Benzesimleri-Fiituirist Manifesto 1913
Evreni sanat eserinin igerisinde yerlestirmek istiyoruz. Bireysel nesneler artik yok.

Plastik yaratim diinyasi ile ilintili olan sanatsal hissiyatimiz tarafindan kesfedilecek diizende ve
Olgiide yeni boyutlar yaratmak icin, digsal gergekligi ve onun hakkindaki bildiklerimizi unutmak
zorundayiz.

Bu yolla sadece belirli bir duygusal altyapiyla 1lintili olmayan ama biitiin evrenle biitiinlesmis olan
sanatsal duygular1 ifade edecegiz; madde, etkileri agisindan diisiiniildiigiinde, ¢linkii madde evreni
sonsuz saylda benzesimler ¢cemberleri dahilinde i¢ine almaktadir ki bu benzesimler benzerlikler ya da
akrabaliklarla baslamakta, karsitliklar ve belirli farkliliklarla sona ermektedir.

Bu yiizden, kare seklinde ve mavi renkte oldugunu bildigimiz gercek bir nesne tarafindan bizde
uyandirilan hissiyat, nesnenin sekli ve kromatik tamamlayicilar1 araciligiyla sanatsal bir bigcimde
ifade edilebilir, 6rnegin yuvarlak sekiller ve sar1 renkler.

Iste su anda dissal gercekligi ve bilgimizin artik plastik ifademizde higbir etkisi kalmamistir ve
hissiyatimizdaki hatiralarin hareketlerine bagli olarak, sadece duygularin hareketi geride kalmaktadir,
onu iireten sebebinki degil.

Bu yiizden hatira, sanat eserinde zaman ya da mekamn herhangi bir biitlinliikten bagimsiz ger¢ek bir
duygusal kaynag olarak ve sanatsal yaratimin tek varlik nedeni olarak ancak sanatsal tatminin bir
ogesi olarak yer bulacaktir.

Ta 1911°de, Seyahat Amilar1 adli tablomun zamamnda-Paris’teki ilk Fiitiirist sergi, Subat 1912-
zaman ve mekamn biitiinliiklerini Toscana’da, Alplerde, Paris’te... vs. idrak edilen seyleri tek bir
plastik biitiinde bir araya getiren bir hatira resmi ile tamamen yok ederek ad infinitum’u plastik
ifadenin boyutlarina kadar genisletmenin olasiligim fark ettim.

Bugiin, bu dinamizm ve eszamanlilik ¢aginda, kisi herhangi bir olayr ya da nesneyi, genlesici
hareketi bizde eszamanli olarak hatirlanan ve mevzubahis olay ya da nesneden tam etki alabilmek
i¢cin pek ¢ok soyut gerceklik halinde olan amlardan, plastik tercihlerden ya da nefretlerden ayiramaz.

Bir aksam dans eden bir kizin hareketlerini yasarken sezgiyle hissedilen spiral sekiller ve sar1 ile
mavinin hos karsitliklar1 daha sonra plastik tercihler ve nefretler siireci araciligiyla ya da her
ikisinin bir tiir kombinasyonu araciligiyla bir ugcagin ortak merkezli doniislerinde ya da ekspres bir
trenin acelesinde yeniden hissedilebilir.

Bu yolla belirli giiriiltii, ses, koku, 1s1, hiz... vs. duyularim ifade eden ve bir transatlantik deneyimi
ile baglantili formlar ve renkler plastik benzesimler sayesinde, bizde ¢ok farkli bir
gerceklik-Galeries Lafayette[5] - tarafindan uyandirilan ayni hissiyatlari ifade edebilir.

Transatlantik deneyimi bu nedenle evreni hissiyatimiza elektrik dalgalar1 tizerinden niifuz eden
kalitatif pariltilar: sayesinde Galeries Lafayette deneyimi ile baglantilidir (ve her deneyim kendi
belirli ama farkli baglantisi ile ilintilidir).



Bu, bundan sonra sadece en 6nemli hayatiyetindeyken ele aldigimiz siije-maddenin biitiinltiglinii
tamamiyla yok eden karmasik bir ger¢eklik formudur ki su sekilde ifade edebiliriz:

Galeries Lafayette = transatlantik.
Resmettigimiz soyut renkler ve formlar zaman ve uzamin disindaki Evrene aittir.

Bizden evvel, benzesimler daha biiyiik ya da daha kiigiik Ol¢iilerde edebiyatta kullamlmaktaydi.
Benzesimleri sistematik olarak ilk kez kullanmip yogun ve belirli bir gercekeilik elde edebilen sair
Marinetti muhtesem Fiitiirist Edebiyat Teknik Manifestosunda soyle bir tanima gitmektedir:

‘Benzesim yiizeyde farkli ve diisman olan uzaktaki nesneleri bir araya getiren muazzam sevgiden
baska bir sey degildir

‘Sonsuz sayidaki benzesimleri kullanarak, aym zamanda hem ¢ok renkli, hem c¢ok sesli hem de ¢ok
bi¢imli olan bu diizenlenmis stil siije-maddenin tiim yasamini kucaklayabilir.

‘Bir nesnenin araliksiz hareketlerini verebilmek igin, kisi tek bir simgesel kelimeden dogan,
yogunlasan ve toparlanan benzesimleri serbest birakmalidir.

‘Siije-maddenin en hizl1 ve cisimsiz yonlerini gelistirmek ve bir araya getirebilmek i¢in, goriintiiler
ve benzesimlerin siki aglar1 Oyle bir gerilmelidir ki onlar1 fenomenlerin gizemli okyanusuna
sacabilelim.’

Boylece, benzesimleri kullanarak, ger¢ekligin en anlamli kisminin igine niifuz edebilir ve nesne ile
istegi en yogun ve genlesir hallerinde es zamanli olarak ortaya koyabiliriz.

Yiizeylerin i¢ i¢e gegmeleri ve ¢cevrenin eszamanliligr ile nesnelerin karsilikli etkilerini ve konunun
cevresel hayatiyetini (nesnenin yogunlugu ve genlesimi + ¢evre) resmedebildik; plastik benzesimlerle
benzersiz formu sanatsal hissiyatimiz tarafindan yaratilan ve maddenin mutlak hayatiyetini ya da
evrensel dinamizmi 1fade eden istegin bu etkilerinin, pariltilarimin ve karsitliklarimn ¢apini sonsuza
kadar genisletebiliriz (nesnenin yogunlugu ve genlesimi + tiim evren araciligiyla ¢evre, belirli ama
karsit baglantilar1 kadariyla).

Ek olarak sanatsal duyguyu felsefi ya da entelektiiel herhangi bir seyin yabancilastirmaya egilimli
oldugu fiziki ve spontane kaynagina geri gotiiriiyoruz, yani Dogaya. Bu nedenle, yaratimlarimiz
gercek hayattan tamamen farklt bir icsel hayati sunuyor olsa da, sanatsal benzesimlere
dayandirdigimiz resim ve heykeller doganmin pesindeki resim ve heykeller olarak adlandirilabilir.

Iki tiir benzesim vardir-gercek benzesimler ve goriiniirde benzesimler. Ornek vermek gerekirse:

Gergek analojiler: dans eden deniz, zikzak hareketleri, giimiis ve ziimriit yesili kontrastlar1 ile
benim plastik hissiyatimda 151k, giiriiltii ve sesten olusan diinyasinda parildayan pullariyla elbisesini
giymis bir dans¢imin uzak goriintiisiinii uyandirmaktadir.

Bu nedenle deniz = danscz.



Goriintirde benzesimler: gercek benzesimde bana bir dansci izlenimini veren aym denizin plastik
ifadesi bir goriiniirde benzesim siireci sonunda miithis bir demet ¢igegi goriintiisiinii vermektedir. Bu
kesin ve yapay benzesimler sanat eserinin ifadesel giiciinii yogunlastirmaya yardimci olmaktadir. Bu
yiizden kisi su sonuca varir:

deniz = dansc¢i + bir demet cicek.

Her sanat¢cinin bireyselligine 6zellikle uyacak teknik kurallar koymak miimkiin degildir. Yine de,
iste bizim ifade yollarimizin kismen kullandigimiz ama evrensel plastik hissiyatimiz ile uyumlu halde
yogunlastirdigimiz ve sistematik olarak gelistirdigimiz temelleri.

FORM

1. Cizgilerin, yiizeylerin ve hacimlerin ve yine uzamda yerlestirilmis benzesimsel form gruplarimn
eszamanli karsithigl. — Yapici i¢ ice gegmislik.

2. Ozellikle yeni bir kalitatif mimari igerisinde siralanmis ve kalitatif miktarla olusturulmus ritmik
arabeskvari yapi.

... (Stije-madde, etkisi goz oniine alindiginda, kalitatif siirekliliklerini kadar gelisebilmek i¢in
biitiinliigiinden ve bu nedenle de tiimlev miktarindan feragat eder.)Bu nedenle Fiitliristik sanatsal
ifademiz tamamen kalitatif olacaktir.

3. Uzaya dogru dikey olarak dikdortgen, ya da kare ve kiiresel olan tiim yonlerden agik dinamik
kompozisyon.

4. Tonsal dereceler dahilindeki bir renk kadar statik ve sekilsiz olan diiz bir ¢izginin ve paralel
cizgilerin tenkili.
RENK

1. Prizmamn saf renklerinin eszamanli kontrast alanlarinda ya da benzesimsel ve boliinmiis renkler
i¢in istisnai kullanimu. (Genel bir biitiinleyicilik ya da benzesimsel renklerin Divizyonizmi renkli
benzesimler teknigini olugturur. Plastik benzesim nesneler arasindaki gercek bir farkliligin gergek
bir benzesim araciligiyla yok edilmesidir, renkli benzesimler kullanarak kisi acik bir yogunluk,
151, miizikalite, optik ve yapisal dinamizm elde edebilir.)

2. Dogal alanlar i¢in veyahut renklerden en biiylik yogunlugu alabilmek icin saf siyah, siyah beyaz
ya da diiz tuvalin kullanim.

3. Realizmi artirmak i¢in, yansimasal sembollerin, tecrit edilmis kelimelerin ve olasi tiim
materyallerin kullanimu.

4. Mutlak gerceklige olan ihtiyacimiz resimlerimizi inangla modellememizi ve kiiresel sekilde
yerlestirilen prizmamn tiim renkleriyle boyamamizi sagliyor.

Sanatsal bir form aldiklarinda tiim duyumlar 151k hissine batirilmus hale gelirler ve bu nedenle



sadece prizmanin tiim renkleri ile ifade edilebilirler.

Resim ve modelleme formlari, tim renklerin spektrumundan 6te, nesnedeki hayat kaynaklarindan
birini bastirmak anlamina gelmektedir.

Isik hissinin renklendirilmis ifadesi, uzaydaki kiiresel genislememiz ile uyumlu bir halde, isin
organik yapist ile ilintili olarak merkezka¢ ya da tam tersi olabilir. Bu yiizden, 6rnegin, sanatsal
Dans¢t = deniz esitliginin merkezden uzaya (merkezkag) hareket eden 1s1ltilara (formlar ve renk-1s1k)
sahip olmas1 tercih edilir. Bu, ayrica, her sanat¢imin sanatsal hissiyatina da baglidir; ama bizden
onceki ressamlarin 15181n bedenler tizerindeki etkilerini gostermek tizere kullandiklar1 ve 1s1ltil1, kisa
omiirlii ve tesadiifi fenomenlerin izafiyeti ile beraber yiiriiyen 151k, lokal ton ve gélgeler ilkesinden
kurtulmak biiylik hayatiyet tagimaktadir.

Isik ile ilintili bu yeni sanatsal ifade bicimini isigin uzaydaki kiiresel genislemesi olarak
adlandiracagz.

Bu sekilde formlarin kiiresel genislemesi ile mitkemmel sekilde uyum saglayan renklerin kiiresel
genislemesine varacagiz.

Ornegin: bir formlar grubunun merkezi sari ise, bir renkler serisi uzaya dogru bir renkli
benzesimden tamamlayici rengi olan maviye ve eger gerekliyse 1s181in mevcut olmadigi siyaha ya da
tam tersine degin 1s1yacaktir.

Tek ve aym resimde ya da sanat eserinde eszamanli ve dinamik rekabet igerisinde birden fazla
merkezkag¢ ya da tersi ¢ekirdek oldugu agiktir.

Farkl1 1irklara mensup sanatcilar arasinda da bulunabilen en sistematik Fiitiiristik 6zelliklerimizden
biri hareketin hissiyatlarini ifade ediyor olusumuzdur.

Gergekten de, duyularimizi doniisiime ugratan ve Fiitiirist dogrularimizin ¢ogunluguna neden olan
bilimin etkilerinden biri Aizdir.

Hiz bizlere uzay ve zaman hakkinda sonra da hayatin kendisi hakkinda yeni bir kavrayis bahsett;
Fiitiirist 1slerimiz i¢in ¢cagimizin sanatim hayatin en yakin ifadelerinden bir tanesi olan hareketin
stilizasyonu 1le karakterize etmek son derece akla makul hale geldi.

Bu nedenle ilk Fiitiirist resim manifestomuzda niyili yasakladigimz gibi, duyumsamanin nesneleri
olarak ele alinmis olan insan viicudunu, donuk yagsamlari ve kirsal manzaralar: yasaklamaliyiz.

Bireysel olarak alindiklarinda duygusal bir altyapi ile ilintili olarak ele alinsalar bile evrendeki
toplu etkilerini ifade eden kalitatif toplasimlarindan ayrilan bu nesneler, sanatsal dehamiz i¢in biiyiik
bir ilgi kaynag teskil etmekte ve yaratici giliciine yakismayan arayislarda ciirlimesine neden
olmaktadirlar.

Ote yandan, ugan bir ugak+insan+manzara gibi dinamik 6gelerin bir bileskesi; hizla ilerleyen bir
tramvay ya da bir otomobil+cadde+yolcular; ya da Metro vagonlar1 + istasyonlar + posterler + 151k +
kalabalik... vs. ve bizde dogan tiim sanatsal benzesimler ¢ok daha derin ve ¢ok daha karmasik olan



duygu ve lirisizm kaynaklar1 sunarlar bize.

Ayrica bir an evvel ve kokten bir sekilde resimsel form ile yontusal form arasinda uzun zamandir
yiiceltilen akademik ayrimlar1 ortadan kaldirmaliyiz.

Plastik dinamizm, maddenin mutlak hayatiyeti, sadece maksimum derinlige, yogunluga ve pariltili
yansimaya sahip renk formlar: ile ifade edilebilir ki bu da resim ve heykelin tekil bir sanat eserinde
bir araya getirilmesi ile gerceklesebilir.

Ben bu nedenle resmin ve heykelin sonunun geldigini haber veriyorum. Bu sanat formlar,
gelistirici ruhumuza ragmen, yaratici Ozgilirliigimiizii frenlemekte ve iglerinde kendi kaderlerini
barindirmaktadirlar: miizeler, koleksiyoner galerileri, bunlarin hepsi aym derecede gegmiste
kalmuslardir.

Bunun yerine, plastik yaratimlarimiz ac¢ik havada yasamali ve belirli bir ozii sunduklar: dis
diinyanin aktif miidahalesini paylasacaklart mimari semalara uyum saglamalidir.

Eyliil-Ekim 1913

F. T. Marinetti



Varyete Tiyatrosu 1913

Glinlimiiz tiyatrosuna karsi (nazim, nesir ya da miizikal) derin bir sekilde tiksinti i¢erisindeyiz
clinkii tarihsel canlandirma (pastis ya da intihal) ve giinliik yasantimiza dair fotografik canlandirma
arasinda aptalca bir halde bocalayip durmaktan baska bir sey yapamuyor; her seyden Ote gaz
lambalarinin ¢agina ait kil kirk yaran, yavas, analitik ve sulandirilmus bir tiyatro bu.

FUTURIZM VARYETE TIYATROSUNU OVUYOR ciinkii:

Bizim elektrikten dogdugumuz gibi dogan Varyete Tiyatrosu gelenegi, ustalari, dogmalari olmadig
i¢in sanslidir ve hizl1 aktiialite ile beslenmektedir.

Varyete Tiyatrosu tamamyla uygulanabilirdir, ¢linkii halki komik efektlerle, erotik uyarimlarla ya
da hayal giicline dayal1 saskinlik ile eglendirme ve sasirtma iddiasindadir.

Varyete Tiyatrosunun yazarlari, oyuncular1 ve teknisyenleri var olmak ve zafere ulagmak i¢in tek bir
nedene sahiptirler: araliksiz bir sekilde yeni sasirtict dgeler icat etmek. Bundan sonrasi ise kisinin
kendini tekrarlama ya da durdurmasimn mutlak olanaksizligidir, dahasi ¢eviklik, hz, kuvvet,
karmasiklik ve zarafet ile ilintili ¢esitli kayitlar1 fethetmek i¢in beyin ve kaslar arasindaki heyecanli
rekabettir.

Varyete Tiyatrosu sayisiz goriintiiller ve baska tiirlii anlasilmaz olan gosterilerle (savaslar,
ayaklanmalar, at yariglari, otomobil ve ugak birliktelikleri, seyahatler, tatiller, sehrin derinlikleri,
kirsal alanlar, okyanuslar ve gokyiizii) zenginlestirdigi sinemayr kullanis sekli ile bugiin benzersiz
durumdadir.

Sayisiz yaratici1 kuvvet i¢in karli bir gosteri penceresi olarak Varyete Tiyatrosu dogal bir sekilde
benim ‘Fiutiirist Muhtesem’ olarak adlandirdigim ve modern mekanik tarafindan tiretilen seyi
yaratmaktadir. Iste bu ‘muhtesem’ ile ilintili bazi &geler: (a) giiglii karikatiirler; (b) giiliinciin
ucurumu; (¢) lezzetli, elle tutulamaz ironiler; (d) her seyi kucaklayabilen, betimleyici semboller; (e)
kontrol edilemez kahkaha caglayanlari; (f) insanlik, hayvanlar, sebzeler ve mekanik diinyalar
arasindaki derin benzesimler; (g) a¢iga vurulan kinizm patlamalari; () niikte, hazircevaplik ile dolu
oykiiler ve zekayr havalandiran bilmeceler; (i) sinirleri esnetmek i¢in biitiin bir kahkaha ve tebesstim
dizisi; (j) zekayr ¢ilginligin simirlarina kadar yogun bir bigimde zorlamak i¢in biitiin bir aptallik, geri
zekalilik, ahmaklik ve absiirtliik dizisi; (k) hissiyatlarimizin en az kesfedilebilmis kisimlarina kadar
uzanan gizemli ve aciklanamaz halleriyle 15181n, sesin, giiriiltiiniin ve dilin tiim yeni anlamlarz; (7)
bliylik bir hizda ortaya c¢ikan olaylarin, iki dakikada sagdan sola itilen sahne karakterlerinin (‘ve
simdi Balkanlar’a bir goz atalim’: Kral Nicolas, Enver bey; Daneff, Venizelos, Sirplar ve Bulgarlar
arasindaki yumruk yumruga kavgalar, bir beyit, ve her sey gozden kaybolur); (m) egitici hicivsel
pantomimler; () kasilimli, tereddiitlii, bikkin yavasliklarinda kizisan jestler araciligiyla hissiyati
gliclii bir sekilde etkileyen ac1 ¢ekislerin ve nostaljinin karikatiirleri; komik jestlerle, garip kiliklarla,
carpitilmus kelimelerle, ¢irkin suratlarla, kig tistii diisiislerle giiliing hale getirilmis derin kelimeler.

Bugiin Varyete Tiyatrosu yeni bir hissiyatin 6gelerinin kaynamakta oldugu bir cadi kazamdir.
Burada Giizele, Biiyiige, Kutsala, Inangliya, Asiriya, Bastan ¢ikariciya ve Korkutucuya ait tiim
eskimig prototipleri ve bunlar1 izleyecek olan yeni prototiplerin soyut ihtimamlarinin ironik bir
clriliylistinii bulursunuz.

Varyete Tiyatrosu bu nedenle insan onlugunun bugiine kadar maddi ve ahlaki kedere giiliip gecerek
kendisini yonlendirmek icin sinirlerinde arittigi her seyin bir sentezidir; aym zamanda gelecegin



insanliginin tiim kahkahalarinin, tiim tebessiimlerinin, tiim alayci tavirlarinin, tiim yiiz eksitmelerinin
koptirdeyen bir bilesimidir. Burada insani bir yiiz y1l daha sarsacak neseyi, siirlerinin, resimlerini,
felsefelerini ve mimarilerinin atilimlarim tadarsimz.

Varyete Tiyatrosu form ve renk dinamizmi igerisinde tiim gosterilerin en sagliklisim sunar
(hokkabazlarin, balerinlerin, akrobatlarin, alacali siiriiciilerin, ayaklarinin {izerinde donen dansc¢ilarin
spiral sekillerinin es zamanli hareketleri). Hizl1, asir1 gii¢lii dans ritimleri ile Varyete Tiyatrosu en
yavas ruhlar1 uyusuklarindan ¢ekip ¢ikarir ve kosup sigramaya zorlar.

Varyete Tiyatrosu seyircinin igbirligini ariyor olmasi acgisindan yalmzdir. Aptalca bir rontgen gibi
statik kalamaz, aksine harekete, sarkilara giiriiltiicii bir sekilde katilir, orkestraya eslik eder, sasirtici
hareketler ve garip diyaloglarla oyuncularla iletisime gecer. Ve oyuncular miizisyenlerle palyagolar
gibi ag1z dalasina girer.

Varyete Tiyatrosu puro ve sigaralarin dumanmin tiyatronun atmosferini sahneninkiyle birlestirmek
icin kullanir. Ve seyirci bu yolla oyuncularin fantezisine ortak oldugu i¢in, hareket sahnede, localarda
ve koltuklarda simiiltane bir sekilde devam eder. Performansin sonuna kadar hayranlarin kavgalarina,
yildiz1 gérmek i¢in sahne kapisimin Oniine yigilan giiruha kadar devam eder; cifte nihai zafer: sik bir
aksam yemegi ve yatak.

Varyete Tiyatrosu erkek i¢in bir i¢tenlik ekoliidir ¢iinkii a¢gozlii icgiidiilerinmi tesvik eder ve
kadimin lizerindeki her tlirlii ortiiyli, onu kapatan, maskeleyen ve deforme eden tiim ciimleleri, tiim
iccekisleri, tiim romantik hickiriklar1 parcalar atar. Ote yandan kadimn tiim muazzam hayvansi
ozelliklerini, kavrayisim, bastan ¢ikarici giiclerini, inangsizligini ve direncini giin 1s181na ¢ikarir.

Varyete Tiyatrosu rekorlar1 belirlemenin ve direngleri fethetmenin zorlugunda bir kahramanlik
ekoliidiir ve sahnede tehlikenin akl1 basinda, giiclii atmosferini yaratir.

Varyete Tiyatrosu palyacolari, sihirbazlari, akil okuyuculari, dahi hesaplamacilari, taklitcileri ve
parodicileri, miizikal hokkabazlar1 ve ugrak Amerikalilari, nesnelere ve garip mekanizmalar1 doguran
fantastik hamilelikleri ile bir incelik, karmasiklik ve akli sentez ekoliidiir.

Varyete Tiyatrosu yeniyetmelere ve yetenekli genclere tavsiye edebilecegi tek ekoldiir ¢linkii en
muglak sorunlar1 ve en karmasik siyasi olaylar1 ¢abukca ve agik¢a agiklar. Ornegin: Bir sene dnce
Folies-Bergere’de, iki dans¢1 Cambon ve Kinderlen-Watcher arasindaki Fas ve Kongo konusunda
gecen hararetli tartismalar1 tic yillik bir uluslar arasi iliskiler e8itimine esit diizeyde sembolik bir
dansla canlandiriyorlardi. Yiizleri seyirciye doniik, kollar1 birbirine dolanmuisg, yan yana bir sekilde
karsilikl1 bolgesel ayricaliklar aliyor, bir ileri bir geri bir saga bir sola sigriyor, asla ayrilmiyor,
hi¢cbiri amacindan vazge¢miyorlardi bu da durumu daha da karmasik hale getiriyordu. Asir1 bir
diplomatik nezaket, yetenek, tereddiit, gaddarlik, ¢cekingenlik, inat¢ilik ve titizlik sergiliyorlardi.

Dahas1 Varyete Tiyatrosu agikca hayatin egemen kurallarim acgiklamaktadir:

karmasiklik ve degisen ritimler gereksinimi;

yalan ve celiskinin dliimciilliigii (6rnegin; ikiyiizlii Ingiliz dansézler: kiigiik ¢oban kiz ve korkutucu
asker);

insanin gii¢clerini gelistiren yontemsel bir istegin mutlak kudreti;
hiz + dontisiimlerin bir sentezi.



Varyete Tiyatrosu sistematik bir bigimde, ideal sevgiyi ve tutkunun nostaljik mahmurlugunu giinliik
bir isin robotlasmis monotonluguyla doyana kadar tekrarlayip duran o romantik takintiyr yerer.
Duyguyu mekanize eder, diinyevi servete karsi olan tiksintiyi kiigiimser ve ayagiyla ezer, sehveti
cinsel birlesmenin dogal fonksiyonuna indirger, onu her gizemden, her korkudan, her sagliksiz
idealizmden arindirir.

Varyete Tiyatrosu kolay, hafif ve ironik sevgiler i¢in bir duygu ve tat verir. Cafélerin teraslarinda
verilen agik hava performanslari sonsuz caresizlikler ile kivranan kasilimli ay 15181 ve sahte
miicevherleri, boyanmis bedenleri, ¢cok renkli i¢ etekleri, kadifeleri, dudaklarin taklit rengini ortaya
cikaran elektrik 15181 arasindaki inamlmaz savasi sunmaktadir. Dogal olarak iiretilmis elektrik 1181
muzaffer olmakta ve zavalli ¢okiintii i¢cindeki ay 15181 yenilmektedir.

Varyete Tiyatrosu dogal olarak anti-akademik, ilkel ve naiftir, bu yoniiyle de yontemlerinin basitligi
ve kesiflerinin beklenmezliginden 6tiirii daha da biiyiik bir énem arz etmektedir. (Ornegin; her
boliimiin sonunda sarkicilarin kafeslenmis hayvanlar gibi sistematik bir sekilde sahneyi turlamalari.)

Varyete Tiyatrosu Sanatta Dini, Kutsal, Ciddi ve Yiice olam biiyiik S ile yok eder. Onlardan intihal
yaparak, onlarin parodilerint yaparak, onlar1 sadece birer atraksiyonlarmig¢asina kutsal
gereclerinden ayirip siradanlastirarak 6liimsiiz basyapitlarin Fiitiirist yikimina istirak eder. O yiizden
su anda Londra’da biiyiilk bir miizikholde provalari yapilmakta olan Parsifal’in kirk dakikalik
gosterimini kayitsiz sartsiz destekliyoruz.

Varyete Tiyatrosu tiim perspektif, oranlama, zaman ve uzay idraklerimizi yikmaktadir. (Ornegin;
sanki bagka tiirlii yapamazlarmus gibi belirli eksantrik Amerikalilarin gelip gecerken acip kapadiklari
ama sahnenin ortasinda yalniz bagina duran, otuz santimetre yiiksekliginde kiigiik bir kap1 ve girisi.)

Varyete Tiyatrosu bize simdiye kadar elde edilmis tiim rekorlar1 sunmaktadir: en miithis hizi,
Japonlarin en 1yi akrobatlarim ve jimnastik¢ilerini, zencilerin en kasli olanlarimi, hayvani zekanin en
gelismisini (atlar, filler, foklar, kopekler, egitimli kuslar), Napoli korfezinin ve Rus steplerinin en iy1
melodik etkilerini, en iyl Parisli niikteleri, farkli irklarin en miithis rekabet¢i kuvvetlerini (boks ve
glires), en harika anatomik gariplikleri, kadins1 giizelliklerin en inanilmazinu.

Geleneksel tiyatro i¢sel yasamu, Ogretici meditasyonu, kiitliphaneleri, miizeleri, monoton biling
krizlerini, aptalca duygu tahlillerini, diger bir deyisle (ayip bir sey ve ayip bir kelime) psikolojiyi
tesvik etmektedir, ancak 6te yandan, Varyete Tiyatrosu hareketi, kahramanligi, acik havadaki yasamu,
mahareti, i¢giidii ve algimin otoritesini yiiceltmektedir. Psikolojiye karsilik olarak ise benim
‘bedensel delilik’ dedigim seye kars1 durmaktadir (fisicofollia).

Son olarak, Varyete Tiyatrosu tek bir biiyiik baskente sahip olmayan her iilkeye (italya gibi), liiksiin
ve asir1 rafine zevklerin ¢ekim merkezi olarak kabul edilen Paris’in parlak bir 6zetini sunmaktadir.

FUTURIZM VARYETE TIYATROSUNU HAYRETIN, REKOR BELIRLEMENIN VE
BEDENSEL DELILIGIN TTYATROSUNA DONUSTURMEK ISTEMEKTEDIR.

Kisi varyete Tiyatrosundaki tiim mantig1 yok etmeli, degisik yollarla liiksiinii abartmali, karsitliklar:
cogaltmali ve absiirt ile yasama benzemezligi sahnenin ger¢ek efendileri haline getirmelidir.
(Ornegin: Sarkicilar1 el ve kollarim hatta 6zellikle saglarim bugiine kadar bastan ¢ikarmanin yollar
olarak yadsinmus tiim renklerde boyamaya zorlayin. Yesil sa¢, mor kollar, portakal rengi bedenler...
vs. Bir sarkiy1 yarida kesin ve devrimci bir nutukla devam edin... vs.)

Bir gelenekler kiimesinin kendilerini Varyete Tiyatrosu i¢erisinde yapilanmalarindan ali koyun. Bu



nedenle de, Yunan trajedileri kadar sikici olan, siyasi kisiliklerin cirit attig1 ve olaylarin son derece
irrite edici mantiksal bir zaman dilimi igerisinde cereyan edip niiktelerle belirlendigi o aptal
‘Parizyen’ reviilerine kars1 ¢ikin ve yok edin. Varyete Tiyatrosu, aslinda, ne yazik ki bugiin halen
oldugu sey yani az ya da ¢cok neredeyse ilging bir gazete olmamak zorundadir.

Balkondaki, koltuklardaki ve localardaki izleyiciler arasinda hareket etmek i¢in siirprizi ve ihtiyaci
tanitin. Bazi rast gele Oneriler: baz1 koltuklara gii¢lii bir tutkal dokiin, dyle ki erkek ya da kadin
izleyici koltuguna yapisip kalsin ve diger tiim seyircileri giildiirsiin (zarar géren ceket ya da etegin
parasi tabii ki cikista seyirciye ddenecektir). —Aym bileti on kisiye birden satin: trafik sikisikligi,
agz dalaslar1 ve kavgalar. —Ad1 ¢ikacak kadar dengesiz, rahatsiz edici ya da eksantrik olan ve
miistehcen hareketler yaparak ve kadinlar1 ¢imdikleyerek ya da baska gariplikler sergileyerek
digerlerini provoke etmesi miimkiin goziiken beyefendilere ya da hammefendilere bedava bilet
onerin. Koltuklar1 insanlar1 oksiirtecek ya da hapsirtacak derecede tozla kaplayin... vs.

Sistematik olarak klasik sanat eserlerini sahnede rezil edin, drnegin tiim Yunan, Fransiz ve Italyan
trajedilerini tek bir aksamda birbirlerine karistirarak ve komik hale sokar sergileyin. —Beethoven,
Wagner, Bach, Bellini, Chopin gibilerinin eserlerine hayat katin, onlar1 Napoliten sarkilarla
tanistirin. —Duse, Sarah Bernhardt, Zacconi, Mayol ve Fregoli’y1 sahnede yan yana getirin. —Bir
Beethoven senfonisini en son notasindan baslayarak tersten calin. —Tiim Shakespeare eserlerini tek
bir sahneye toplaymn. —Aym seyi tapinilan aktorler icin de uygulayin. —Bogazlarina kadar beyaz
coraplara sarilmis aktdrlere Hernani’yi ezberden okutun. Zemin tahtalarim en trajik anlarda komik
diistislere neden olacak sekilde sabunlayin.

Her yolla eksantrik Amerikal1 tipini, verdigi heyecanli grotesklik ve korkutucu dinamizm ifadesini
yuiceltin; kaba sakalari, devasa zalimlikleri, bir gemi kadar derin kiyafetleri, diger binlerce seyle
beraber diinyanin yiiziinii yeniden genclestirecek Fiitiirist kahkahalara neden olacaktir.

Ciinkii ve unutmayin ki, biz Fiitiiristler ‘Ay 1s1§im oldiirelim’ baslikli manifestomuzda da
belirttigimiz lizere GENC TOPCU SINIFIYIZ; ay 1si@ina karst ve eski gok kubbeye karsi
ates+atestisik ile savasip biiyiik sehir gecelerini elektrikli tabelalarla aydinlatiyoruz. Ugsuz bucaksiz
siyah yiiz (otuz metre yilikseklik + binamin 150 metrelik yiiksekligi = 180 metre) acilip kapanan agilip
kapanan 3 metre yiiksekliginde altin bir g6z ICIN ICIN MANOLI ICIN ICIN MANOLI SIGARALARI
bluz giymis bir kadin (50 metre + binamin 120 metrelik yliksekligi = 170 metre) bir sampanya
kadehinde patlayan elektrik 1siklar1 (30 metre) bir agiz dolusu karanlikta cizirdayip buharlagma,
karanlik sert bir elin altinda kaybolup 6len elektrikli tabelalar, yeniden hayata gelis, gece esnemeye
devam edis, insan, giinliik cesareti + ¢ilginlik asla sona ermeyecek ya da bitmeyecek ya da
uyumayacak, elektrikli tabelalar = mineral ve sebzelerin olusumu ve dagilisi, diinyamin merkezi,
Fiitiirist evlerin demirle kapl ylizlerindeki kan dolasinmu artiyor, giindiiz vakti ¢alisanlarin duman
dolu giiruhunu yaran caddelerdeki parlak isyanlar, iki at (30 metre boyunda) burunlarindan ¢ikan
nefeslerle iki altintopu yuvarliyor, GOCONDA MUSHIL SULAR trrrrr trrrrr diye gapraz gizgiler,
yiikseltilmis trrrrr trrrrr bas lizerinde trrrombon, 1sssslik, ambulans sirenleri ve itfaiye araglari,
caddelerin mantiga rehberlik edecek ve onu gereksinime dogru itecek muhtesem koridorlara
doniisiimii, korkuya karsi kalabalik + kahkaha + mizikhol giiriiltiisii, FOLIES-BERGERE
IMPARATORLUK CREME-ECLIPSE civa tipleri, kirmizi kirmizi kirmizi mavi mor, altin mor
elmas atesinden devasa harfler, aglak geceye karsi Fiitiirist meydan okuma, yildizlarin maglubiyeti,
sicaklik, heyecan, inang, kararlilik, irade giicii, elektrikli bir tabelanin caddenin karsisindaki eve
girisi, kendini begenmis o terlikli bibliyofillere sar: tokatlar, onu izleyen 3 ayna, tabela 3 ugsuz
bucaksiz ¢ukura diisiiyor, acilip kapamyor a¢ilip kapaniyor, 3 metre derindeki korku, ¢abuk disar1 ¢ik



disar1, sapka, baston, basamaklar, taksimetre, zuu zuoeu, iste buradayiz, yiiriiylisiin parlakligi,
miizikhol nesesinin kocaman sicak kokusu = diinyanin Fiitiirist beyninin yorulmak nedir bilmez ag¢ik
tartismasi.

29 Eyliil 1913

Lacerba (Floransa) tarafindan 1 Ekim 1913°de,

Ve Daily Mail (Londra) tarafindan 21 Kasim 1913°te

(daha kisa bir metin ve farkli bir terciimeyle) yayimlanmustir.

Giacomo Balla



Erkek Giyimi Icin Fiitiirist Manifesto 1913

Yenilenme i¢in cirpimislarimizin arasindaki o kisa bosluklarda, biz Fiitiiristler zamanimiz
aliskanligimiz oldugu tlizere pek cok konu lizerinde tartisarak gecirdik. Simdiye dek uzun bir siire
boyunca, bir sekilde belirli modern gereksinimlere uyacak sekilde basitlestiriliyor olsalar da,
bugiiniin kiyafetlerinin ¢ok ¢irkin bir sekilde gegmise ait olduklarina ikna olduk.

GECMISE AIT TUM KIYAFETLERI YOK ETMEK ZORUNDAYIZ, sadece bu kadarla da
kalmayip bu kiyafetlerde siki ve dar, renksiz, cenazesel, ¢okiintii i¢inde, sikic1 ve sagliksiz olan her
seyden de kurtulmaliyiz. Konu materyaller oldugu siirece, sunlari ortadan kaldirmaliyiz: cicili
bicili, kasvetli ve dogal renkleri, ¢izgili, damali1 ve puantiyeli kumaslardan. Kesim ve tasarimda:
statik cizgilerin, giliing kivrimlar ve biyeler gibi tiim tekbi¢cimliliklerden kurtulmaliyiz. Yas
kiyafetleri giymenin kiiciik diistiriicii ve ikiyiizlii aliskanligina artik bir son verelim. Kalabalik
caddelerimiz, tiyatrolarimiz ve caféler sanki birer cenazedelermisg¢esine depresif bir renk uyumu ile
boyanmis durumda, c¢linkii kiyafetler sadece bugiiniin mazi hayranlarimin kasvetli ve karanlik ruh
hallerini yansitmak icin yapiliyor.

FUTURIST KIYAFETLER ICAT ETMELIYiZ, mut-mut-mut-mut-mutlu kiyafetler, parlak renkleri
ve dinamik ¢izgileri olan cesur kiyafetler. Basit olmalilar ve hepsinden ote, endiistriyel faaliyetleri
tesvik etmek ve bedenlerimiz i¢in devamli ve yeni bir haz saglayabilmek i¢in sadece kisa bir siire
dayanacak sekilde yapilmalilar. Kuvvetli ADALI renkler igeren materyaller KULLANIN-kirnuzilarin
en kirmizisi, morlarin en moru, yesillerin en yesili, yogun sarilar, turuncu, alev kirmizisi-beyaz, gri ve
siyah tonlarint GIZLEYIN. Bunlara uyacak dinamik tasarimlar yaratmaliy1z ve aym derecede dinamik
sekillerle ifade etmeliyiz: ticgenler, koniler, spiraller, elipsler, ¢emberler... Vs. Kesim dinamik ve
asimetrik ¢izgileri birlestirmeli; daire seklindeki sol manset ve sol yaka ile kare seklindeki sag taraf
bir araya gelmeli. Aym sey yelekler, coraplar, paltolar... vs. i¢in de gegerli. FUTURIST mimarimiz
ile doniistime ugratmis olmamiz gereken giiriiltiilii caddelerde kiyafetlerimiz tarafindan yaratilan tiim
bunlarin sonucu neseli parlaklik, her seyin bir miicevher diikkAnimn devasa vitrinindeki muzaffer
prizma gibi parildamaya baslayacagi manasina gelecektir.

Insanoglu bugiine degin (az ya da ¢ok) siyah yas rengi ile giyinmistir.
Biz sunlara kars1 savasmaktay1z:

renklerin tirkekligi ve simetrisine, aptalca noktalar ve cizgiler gibi cicili bicili desenlerle
diizenlenmis renklere karsi

insan1 yorgun, sikkin, sefil ve lizgiin hissettiren ve kederli bir bezginlik yaratarak hareketi kisitlayan
tim cansiz kiyafet formlarina karsi

ruhu zayiflatan ve her adimdan yasama istegini ¢cekip alan sozde ‘zevklilik’ ve ahenge kars.

Fiitiirist kiyafetlerin rahat ve pratik olmalarim istiyoruz
Dinamik

Saldirgan



Sasirtici

Enerjik

Siddetli

Ucusan (0rnegin ugma, yiikselme ve kosma hissi veren)
Canli

Neseli

Isiklandiran (yagmurda bile 1518a sahip olabilmek i¢in)
Fosforlu

Elektrikli lambalar ile aydinlatilmus.

Desen degisiklikleri tipki degistirilir otomobil lastikleri gibi uygun bir hale getirilmelidir, bu yolla
kisi kiyafetlerini ruh halinin ihtiyaglarina gore degistirebilsin.

Ise yarar degisiklikler sunlar1 icerecektir:
Sevgi dolu

Kibirli

Ikna edici

Diplomatik

Tek renkli

Cok renkli

Golgeli

Parfumlii.

Sonug olarak gerekli kiyafet cesitlerine sahip olmaliyiz, belirli bir sehrin insanlar1 kendi hayal
gliciinden mahrum olsalar bile.

Fiitiirist kiyafetlerimizin mutlulugu sevgili dostum Palazzeschi’nin kedere karsi manifestosunda
amagladig keyfi yerinde olusu yaymaya yardimci olacaktir.

(Cok yakinda: Kadin kiyafetleri tizerine Fiitiirist bir manifesto.

1913



Fiitiirist bir Kostlim i¢in Manifesto’ya ait ilk taslak.
29 Aralik 1913 tarihli Palazzeschi
manifestosu ile ayn1 donem

Ardengo Sofici



Futirist Resimde Konu 1914

Konuyu kavramsal bir bakis acisindan irdelersek eger, agik ve net bir bigimde su noktaya variriz:
‘Sanat neyi sunmaya ¢alisirsa c¢alissiz, nesnesi her zaman insandir. Bir manzara, hayattan bir kare
birisinin kisiligine enjekte edilmis olan ve aracilifiyla sanatcimn kendi ruhani varligint sundugu
hiyerogliflerden baska bir sey degildirler.” Ote yandan, eger nesnellik ve dznellik ve bu ikisinin sanat
eseri 1le olan iligkileri ile ilintili olan her yerde bulunabilecek tiim inceliklerle birlikte, boylesi bir
estetik dogruculugu bir kenara birakirsak ve sadece betimsel sanat uygulamalarina ilgi gosterirsek,
konu meselesi birdenbire ¢ok biiyiik bir onem tagimaya baglayacaktir.

Ad nauseam[6], bugiin betimsel sanatin ne olmas1 gerektigini defalarca kez tekrarladim; bu ylizden
de hi¢ kimsenin benim o eski asalet ya da hasmet kistasina uygun olarak veya herhangi bir edebi,
dramatik ya da duygusal oOzellikle ilintili olarak konu meselesine deger veriyor olusuma
inanmayacagim farz etmeye cesaret edebilirim. Benim i¢in bunun 6nemi tamanuyla her yeni konunun
ressamdan yeni plastik duyum ve dolayisiyla da yeni bir tarz talep ediyor olmasi gergegine
dayanmaktadir. Bu sozlerimle, alisilmanus bir ¢izgiler, formlar ve renkler birlikteliginin, ifade
edilebilmek i¢in, farkli parcalardan miitesekkil bir diizenleme ve kompozisyonu tasavvur etmenin
farkl1 bir yoluna, her sanat eserinin 0zsel kalitesi acisindan materyallerin farkli bir uygulanisina
ithtiya¢ duyduklarim sdylemek istiyorum: birlige.

Eski ustalarin insan ve hayvan formlari ile bir Ol¢liye kadar manzaralar {lizerine c¢alismalarina
dayanan tablolarimin ‘tarz’ ve ‘plastik sanat’ kavramlarina bizim modern fikirlerimizden c¢ok
uzaklarda bir ses verdikleri yadsinamaz bir gergektir.

Yeni formlara ait manen beklenmedik goriiniis hissiyatlarimiz1 yenilemistir ve kagimlmaz olarak da
ifade sekillerimizi de degistirmek zorundadir. Eskilerde yer alan bir masa etrafina oturmus insan
kalabaligina, bir grup ¢iplak banyo yapan kadina, bir ¢ift saban okiiziine ya da bir masadaki
porselenler ve meyvelere karsit olarak bir tablonun 6geleri olarak kullamlan bir ugagin, bir trenin,
herhangi bir makinenin, bir kafe konserinin, bir sirk sahnesinin ¢izgilerin flizyonunun mutlak yeni bir
yorumunu ve renklerle 15181n beraberligini anlattigim kim anlayamaz ki?

Artik bu konularda, eskiye ait sakin ¢izgilerin, uyumlu renklerin ve dengeli chiaroscurolarin[7] asla
ifade edemeyecegi daha siddetli, daha boliimlenmis, daha beklenmedik, daha kaotik ve daha canli bir
seyler var.

Siirsel tesvik edicilikte derin ve igten bir fark var ve bu yiizden ifadesel plastik yapida da bir fark
olmak mecburiyetinde. Miinasip plastik ritmlerin gerekliligini ortaya koyan etken olarak, Fiitiirist
ressam sadece bu sekilde konusuna 6nem bahsedebilir. Iste bu yiizdendir ki modernite, konudan
bahsedildigi her noktada, tiim sanatlar i¢in asla vazgecilemez kosuldur.

1 Ocak 1914 tarihinde
Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmustir.

Bruno Corradini, Emilio Settimell1



Sanatsal Dehanin Agirhg,Olgiileri ve Bedelleri-Fiitiirist Manifesto
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Elestiri diye bir sey daha once asla var olmadi ve simdi de yok. Simdiye degin midemizi
bulandiran gegmise diiskiin sahte elestiri, iktidarsizlarin tek kusuru, basarisiz sanatcilarin huysuz
galeyanlar1, budala konusmalar ve var olmayan otoritelerin adina yapilan kibirli dogmatizmden baska
bir sey olmadi. Biz Fiitiiristler her zaman bu amfibi, ilkel ve embesilce faaliyetin bir yargida
bulunmaya hicbir hakki olmadigim séyledik. Giiniimiiz, Fiitiirist sanat aracilig ile Italya’da ilk gercek
elestirmenligin dogumunu mijjdeliyor. Ama elestirmen ve elestiri kelimeleri onlar1 kullananlar
tarafindan hatal1 sekilde istifa edilip kirletildiklerinden, OLCU VE OLCUMCU terimlerini
getiriyoruz.

1 NO’LU GOZLEM. Her insan aktivitesi sinirlerdeki enerjinin bir yansitilisidir. Bu enerji ki bir
fiziksel yap1 ve hareket enerjisidir, cesitli doniisiimlere ugrar ve onu ortaya koymak tizere secilen
materyale gore cesitli yonler takimr. Bir insan sahibi oldugu enerji miktarina gére ve kendisini
cevreleyenleri degistirebilme gii¢ ve yetenegine gore daha ¢ok ya da daha az 6nem arz eder.

2 NO’LU GOZLEM. Bir insana beyni ile bir makine arasinda 6nemli bir fark yoktur. Sadece
mekanik olarak daha karmasiktir, o kadar. Ornek vermek gerekirse, bir daktilo, yapisi tarafindan
dayatilan bir manti§in yonettigi primitif bir organizmadir. Sebebi soyle agiklanabilir: eger bir tusuna
basilmigsa kiiclik harf ile yazmak zorundadir; aym tusa ‘shift’ tusu ile basilmissa biiyiik harf ile
yazmalidir; bosluk ¢ubuguna basildiginda ilerlemeli, geri tusuna basildiginda geriye dogru hareket
etmelidir. Bir daktilo i¢in, E tusuna basilmisken X yazmasi1 mantiksiz olacaktir. Bozuk bir tus siddetli
bir anlamsizlik saldirisidir.

Bir insan beyni ¢ok, ¢ok daha karmasik bir makinedir. Tarafindan yonetildigi mantiksal iliskiler
sayisizdir. Bunlar, i¢erisinde olustugu ¢evre tarafindan kendisine dayatilir. Muhakeme fikirleri belirli
bir yolla baglantilandirma aliskanligidir. Yararhidir ¢linkii ger¢ekligimizin goriingiilerinin i¢inde
gelistigi yollar ile uyumludur. Lakin uyumludur ¢iinkii muhakememiz bizi ¢evreleyen gerceklikten
ortaya cikar. Eger diinyamuz farkli olsaydi, daha farkli muhakemelerde bulunuyor olurduk. Bu yiizden
¢ogu kavrayis her beyinde belirli bir yap: ile diizenlenmistir. Ornegin, kar-beyaz-soguk-kis, ates-
kirmizi-sicak, dans-ritim-mutluluk. Herkes mavi ve gokyiiziinii bagdastirabilme yetisine sahiptir.
Buna karsilik bir iligkiyi kurmamn zorlastigi yerler arasinda bilgi gereksinimi ortaya ¢ikar, ¢ilinkii
aralarinda bariz bir benzerlik mevcut degildir.

3 NO’LU GOZLEM. Sinirsel yasam enerjisi, kendini zihni bir eyleme uygulama esnasinda,
kendinden Once belirli bir diizen ile yerlestirilmis o0geler kombinasyonlar: ile karsilasir. Bazilari
birlesik, yakin, benzerken digerleri uzak, bagimsiz, alakasiz ve yabancidir. Bu bilgi parcaciklarina
erki eden enerji sadece benzerlikleri kesfedebilir ve kombinasyonlar olusturma suretiyle onlari
karistirip ayristirarak aralarinda iliskiler yaratabilir.

Iste bunlardan, asagidaki tartisilmaz ilkelere dayanan FUTURIST OLCUM dogmaktadir:

Giizelligin sanat ile hi¢bir alakas1 yoktur. KISIDE UYANDIRDIGI HiSLER iLE BASLAYARAK
BiR RESMI YA DA SIIRi TARTISMAK KISININ BASLANGIC NOKTASI OLARAK GOBEGINI



SECEREK ASTRONOMI CALISMAYA BENZER. Duygu bir sanat eseri icin yan bir faktordiir.
Ortada olan ne olursa olsun, bireyden bireye ve andan ana degisiklik gOsterir-nesnel bir deger
olusturmaz. ‘Giizel’ ya da ‘¢irkin’, ‘begendim’ ya da ‘begenmedim’, bunlar hep nesnel, gereksiz,
sikic1 ve dogrulugu kanitlanamaz seylerdir.

YEGANE EVRENSEL KAVRAM: DOGAL NADIRLIK ILE BELIRLENEN DEGER. Ornegin,
denizin giizel olmasi herkes i¢in gecerli olmayabilir, ama herkes elmasin biiyiik bir degere sahip
oldugunu bilir. Degeri nadirligi yliziinden belirlenmis durumdadir, bu bir goriis meselesi degildir.

Entelektiiel alanda BIR YARATIMIN OZSEL (tesadiifi degil) NADIRLIGI, ONU URETMEK ICIN
GEREKLI OLAN OZELLIKLERE YA DA ENERJI ILE DOGRU ORANTILIDIR.

Az ya da cok farkli 6gelerin (tecriibe ile sabittir) kombinasyonu, herhangi bir entelektiiel yaratim
icin gerekli ve yeterli ham maddeyi teskil eder. Belirli sayida 6geler arasinda benzerlikleri kesfetmek
ve iliski kurabilmek i¢in gerekli enerji miktar1 birlestirilecek Ogeler daha uzak, daha birbirine
benzemez olduklarinda daha da biiyiik olacaktir, iliskiler ortaya cikarildiginda ise daha karmasik ve
daha cesitli olacaktir. Soyle ki: BIR ESER URETEBILMEK ICIN GEREKLI BEYINSEL
ENERJININ MIKTARI, HAREKET HISSEDILMEDEN ONCE OGELERI AYRISTIRAN
DIRENCLE VE ONLARI DAHA SONRA BIR ARAYA GETIREN YAPISIKLIK ILE DOGRU
ORANTILIDIR.

BiR SANAT ESERININ FUTURIST OLCUMU, INSANLARIN ESER HAKKINDA SAHIP
OLABILECEKLERI 1Y, KOTU YA DA VAR OLMAYAN IZLENIMLERINDEN BAGIMSIZ
OLARAK, ESER TARAFINDAN BIZZAT SUNULAN BEYINSEL ENERJININ KALITESI ILE
[LINTILI FORMULLERLE IFADE EDILEN KESIN BIR BILIMSEL DETERMINASYON
MANASINA GELIR.

Tiim bunlar tamamuyla fiitiirist bir sanat kavramin ifade etmektedir ki bu 6ziinde modern, 6nceden
belirlenmis fikirlerle kirlenmemis bir sanattir. Bu azim dolu siire¢ gelenek¢i Sanat anlayisim biiyiik
bir S harfi ile yikacaktir. Bu arada iste birkag¢ olmas1 yakin ani sonug:

‘ILHAM’ KELIMESI ETRAFINDA OLUSAN TUM ENTELEKTUEL DUYGUSALLIGIN ANI
YOK OLUSU. Bir sanat eserinin bizi harekete gec¢irmesi gerektigi fikrinin ¢ocuksulugunun da
gosterdigi lzere, bilingli bir bigimde, soguk bir halde, aym sekilde ve hatta belirli bir temaya
giilebilerek ¢alismanin dogrulugu ¢oktan ortaya konmus durumdadir-6rnegin, 43 isim, 12 betimleyici
sifat, 9 fiil, 3 edat ve 25 matematiksel ya da miizikal isaret verilerek, sadece bunlar1 kullanarak 6zgiin
ve serbest bir bagyapit ortaya koymak.

Kisinin kendi degeri ile ilintili tiim illiizyonlarinin artik bunun i¢in bir neden kalmayacag icin
mantiksal olarak terk edilmesi, kati ve basa ¢ikilmaz bir degerleme olasilig1 ile sonuglanmir. Kisinin
kendi ustiinliigiinii ve kendi dehasim iddia etme ve onaylatma hakki ortaya cikar. Boylece, Fiitiirist
Olclimeii kisisel kimlik kartlarina aptallik, aleladelik ya da deha yazilmasim saglayacak sertifikalar
cikarabilecektir.

TEK ONEMLI OLAN SEY ORTAYA KONULAN ENERJI OLDUGUNDAN, SANATCI TUM
ACAYIPLIKLERINI, CILGINLIKLARINI YA DA MANTIKSIZLIKLARINI [FADE ETMEKTE
SERBESTTIR.

Yine aym nedenden Otlirii, sanat kavramu bir baska yone dogru da muazzam bir sekilde acilmus
olacaktir. Her faaliyetin miizik, edebiyat, resim... vs. diye adlandirdigimiz giiliing kisitlamalardan biri
ya da digeri ile ilintilenmesi icin bir sebep yok. Bu nedenle HER SANATCI YENI BIR SANAT
FORMU YARATABILECEKTIR ki bu yeni formlar onun modern deliligi ve karisiklif1 ile beyinsel



tasariminin belirli 6zelliklerinin yeni bir 6l¢iim ve siralama ile uyumlu bir bigimde karmasik halde
bulunan serbest bir disa vurumu olacaktir; 6rnegin MEVCUT OLAN VE FUTURIZMIN
INSANOGLUNA SUNACAGI YENILENMEYE OLAN YORULMAK BILMEZ ISTEK
TARAFINDAN YARATILAN VE YARATILACAK OLAN TUM SANATLARIN KAOTIK,

ESTETIK DEGERI OLMAYAN VE GAFLET ICERISINDEK{ KARISTIRILMASI.

Bunlara ek olarak, Fiitlirist 0l¢iim yeni ‘geometrik ve mekanik ihtisam’ ile dolu olacak olan
medeniyetimizden uzun sagin, romantik fularlarin, ¢ileci-kiiltiirel gururun ve daha onceki kusaklari
kendine hayran birakan aptalca yetersizligin kokusmus pisliklerinden temizleyecektir. Fltiirist
Ol¢limciiniin is1 1lk etki olarak sanat¢cinmin toplumdaki kalici yerini belirlemek olacaktir. Dahi sanatci
gerek gecmiste gerekse bugiin tam bir dislanmis yasamaktadir. Bugiin dehanin sosyal, ekonomik ve
mali bir degeri vardir. Zekd diinyadaki tiim pazarlarda muazzam bir taleple karsilasan bir mal
durumdadir. Degeri, diger tiim trtinler gibi, 6zsel nadirligi tarafindan belirlenmektedir. Satilir oldugu
bilinen ticari bir malin belirli bir miktar1 belirli bir pazarda sabi bir deger kazanir; lakin kisinin,
belirli miktarda sanatsal enerji i¢in, herhangi biri tarafindan dogrulanabilir islerin nesnel durumu
tarafindan belirlenen sabit bir deger olusturmasi ¢ok zor gergeklesen bir hadisedir. Bir parga altin ya
da kiymetli bir tasin, diinya iizerinde belli bir anda, satin alanin verdigi bedel temeline dayanan iyi
tammlanmus bir nadirlik degeri vardir. FUTURIST OLCUMCU BU NEDENLE SANAT ESERINI
ICERDIGI ILISKILERIN BIREYSEL KESIFLERINE AYRISTIRMALI, HESAPLAMALAR YOLU
ILE HER KESFIN NADIRLIGINI BELIRLEMELI Ki BU ONLARI URETEBILMEK ICIN GEREKLI
OLAN ENERJi MIKTARIDIR, BU NADIRLIGIN TEMELINE HER BiRi ICIN SABIT BIR FIYAT
ILE SABITLEMELI VE KATMA DEGERLERI EKLEYEREK ESERIN NiHAI FIYATINI
VERMELIDIR. Dogal olarak bedel her zaman eser tarafindan sunulan sanatsal enerji miktarina isaret
eden ve o anda piyasalardaki sanatsal enerji i¢in daha algak ya da daha yiiksek bir rayi¢ gosteren bir
Olgtimleme formiilii 1le dogrulanmalidir.

Bu yiizden, bir ideal olarak sanatin, kutsal ve erisilmez bir varlik olarak sanatin, ger¢eklik i¢in saf
bir yemin olarak sanatin kendini begenmis gecmis hayranligim yikarak-yiizlesemedikleri igin gercek
hayatla baglantilarim koparan o 6dleklerin anemik melankolizmi-sanat¢i sonunda kasap ve lastik
ireticisinin, mezar kazicisi ile tiiccarin, mithendis ve ¢ift¢cinin yaninda, hayattaki yerini bulacaktir.
Bu, bugiine degin barbarligin pengesi altinda gelmis olan tiim bir faaliyetler silsilesinin modern
medeniyete sayesinde ayak uyduracag yeni bir evrensel mali organizasyonun temelidir. Biz
Fiitiiristler sanatin kansiz viicudunu delip gecen o lokomotiften ¢ikan buhar 6beginin ve modern
yasamin kalabaliklarla oriilii canliligimn simdi sahip oldugumuzdan bin kat daha fazla iiretim ve is
secimine yol agacagim soOyliiyoruz. Bu, ek olarak, sanatin viicudunun i¢inde dolanip duran
geleneksellik mikrobuna ait son 6gelerini yok etmesi i¢in gerekli siddetli etkiye sahip tek ilagtir.

Bir tarafta Fiitlirist 0l¢iim sanat¢iya karsi ¢ikilmaz haklar tamyacaktir, ama 6bilir yandan onun
lizerine agir gorevler ve sorumluklar yiikleyecektir. Ornek vermek gerekirse resimlerinin ilk
ozellikten 10 kesif (her biri 30 liret), ikinciden 20 kesif (her biri 18 liret), tiglincliden 8 kesif (her biri
10 liret) icerdigine isaret eden ve bedelini 740 liret ile sabitleyen bir deger formiillii uygulayan bir
ressamin hesaplar1 kontrol edilir ve baz1 kesiflerin belirtilenden daha diisiik degere sahip oldugu ya
da degersiz olduklar1 anlasilirsa, ressam sahtekarlik sugundan mahkemeye ¢ikarilmali ve hapis
cezasina carptirtlmalidir. BU NEDENLE BIZLER DEVLETIN DEHALARA AIT ESERLERIN
SATISINI KORUMA VE GOZETME AMACIYLA YASAL BIR KURUM YARATMASINI



ISTIYORUZ. Entelektiiel faaliyet alaminda dolandiriciligin hala tam manasiyla yasal oldugunu
gormek sasirticidir. Bu modern gelisim siirecinin tam orta yerinde zaman dis1 bir bi¢cimde var
olabilen bir barbarlik kalintisidir. Bu alanda Fiitiirist yumruklar mantikli ve gereklidir — medeni bir
toplumda hukuk tarafindan yiiriitiilen fonksiyonlar1 doldurmaktadirlar. Talep ettigimiz yasalarin ¢ok
yakin bir gelecekte bizlere verileceginden kesinlikle emin oldugumuzdan, bir an evvel
D’ANNUNZIO, PUCCINI VE LEONCAVALLO’NUN KAMU YARARINA AYKIRI OLAN
BITMEK BILMEZ DOLANDIRICILIK SUCLAMASI ILE ILK DENENENLER OLMALARINI talep
ediyoruz. Bu beyefendiler aslinda degerleri en az otuz bes santim[8] ile en fazla kirk frank arasinda
degisen eserleri binlerce lirete satmaktadirlar.

Bu yasalar ¢ikana dek, kendimi barbar bir iilkenin yurttaslar1 olarak gérmemiz gerekiyor. Oyle de
yapacag8lz. Ancak barbarligin hiikiim siirdiigii yerde, Onemsenen goriisler sadece yumruk ve
kursundur. O nedenle tartismay1 bu yonde yiiriitelim.

Goriildiigii tizere, Fiitiirist deger bicici bugiiniin gelenekci elestirmenlerinin  uyguladigindan
tamamen farkli bir sey yapmus olacaktir. Yasalarin gegerli ve elverisli kildigi bir ofiste isini icra
eden bir doktor ve fizyolog gibi ger¢ek bir profesyonel olacaktir. Sanat¢1 i¢in de aymsit gecerlidir.
YARIN KAPILARIMIZA ISTE BOYLE YAZAN TABELALAR ASACAGIZ: OLCUMCU,
FILOZOF, ASTRONOMIK SiiR UZMANI, DAHI, DELI. Evet, Deli, ¢iinkii zaman suurlu ve gelismis
bir sanatin delilige doniistiiriilmesi zamanidir. Kendi zihninde tam manasiyla karmasik bir delilik
yaratabilen birey bir deger edinmis olur. IYI BIR DELI BINLERCE FRANK DEGERINDE
OLABILIR. Fiitiirist gelisme tarafindan diizenlenecek ve organize edilecek bir diger faaliyet ise fuhus
olacaktir. Burada da siklikla yiirekler acis1 sahtekarliklarin kurbanlar1 mevcuttur.

Tekrarlarsak: (1) SEZGI HIZLI VE BOLUK PORCUK BIR MUHAKEMEDEN BASKA BiR SEY
DEGILDIR, muhakeme ve sezgi arasinda 6nemli bir fark yoktur ve bu nedenle sezgisel bir {iriin
muhakeme tarafindan kontrol ediliyor olabilir; (2) muhakeme ve sezgi en ufak detaylarina kadar izah
ve ispat edilebilen ussal fonksiyonlardir, medyumsal derinliklerine kadar bilgi igeriklerinin Fiitlirist
analizlerini kullanirlar; (3) Fiitlirist 6l¢iim mantik (maddi ger¢ekligi yoneten ve insan beyni tarafindan
yansitilan iliskiler ile birlikte), enerjinin fiziksel kanunlari1 ve tiim 6znel diisiincelerden bagimsiz
olarak sartlar ile uyumlu olarak yapilacaktir (ressam Boccioni’nin bizi anlatilmaz bi¢cimde hasta eden
bir resmine on iki bin liret deger bigtik ve sair Marinetti’nin giiliing bigimde ¢irkin, anti-estetik ve
tiksindirici yansitmasimn devasa degerini kabullenmeye zorlandik); sonug olarak su mutlak sonuglara
vardik.

FUTURIST KARARLAR:

SANAT KATI OLCUME MUKTEDIR USSAL BIR [FRAZATTIR.

DUSUNCE TARTILMALI VE DIGER EMTIA GIBI SATILMALIDIR.

SANAT CALISMASI USSAL ENERJININ AKUMULATORUNDEN BASKA BIR SEY
DEGILDIR; BIR SENFONI YA DA SiIR YARATMAK BELIRLI SAYIDA SESI YA DA
KELIMEYI ALIP BUNLARI AKIL BULASTIRIP BIR ARADA TUTMA ANLAMINA GELIR.

ISIN CINSININ KENDINE HAS BIR DEGERI YOKTUR; URETILDIGI KOSULLAR ARACILIGI
[LE BIR DEGER SAHIBI OLUR-POLEMIK DEGERI, SOYUTLAMA DEGERI... VS.

SANATSAL YARATICILIGIN URETICISI MODERN HAYATIN ADALESI OLAN TICARI
ORGUTLENMEYE KATILMALIDIR. PARA, YASADIGIMIZ GERCEKLIGIN EN URKUTUCU



VE ZALIMCE MUSTAHKEM NOKTALARINDAN BIRISIDIR. ONA DOGRU DONMEK TUM
HATA OLASILIKLARINI VE CEZALANDIRILMAMIS ADALETSIZLIKLERI YOK ETMEYE
YETER. BUNA EK OLARAK IYI SEKILDE ENJEKTE EDILMIS MALI SERUM ENTELEKTUEL
YARATICININ KAN AKISINI HAKLARININ VE SORUMLULUKLARINI TAM OLARAK
KAVRAYISI ILE TANISTIRACAKTIR.

‘ELESTIRI” VE ‘ELESTIRMEN’ KELIMELERINE EK OLARAK, SU KELIMELER DE TERK
EDILMELIDIR: RUH, TIN, SANATCI VE TIPKI BUNLAR GIBI GELENEKCI UKALALIGIN
CARESIZCE BULASTIRDIGI DIGER KELIMELER; BUNLAR SU UNVANLARLA
DEGISTIRILMELIDIR: BEYIN, KESIF, ENERJi, DUSUNUR... VS.

GECMISIN TUM SANATI, BizZi ILGILENDIRMEYEN VE OLCUMLEYEMEDIGIMIZ SANAT
CESARETLE TERK EDILMELIDIR

DEHANIN VE FUTURIST YENILENMENIN IRADESI ILE ILINTILI SOZLERIMIZIN
MUAZZAM ONEMI OVULUP, GOKLERE CIKARILMALIDIR.

Italya’nin endiistriyel ve ticari baskenti olan Milano’da dogan ve bes yil dnce sair Marinetti
tarafindan Le Figaro’daki siitunlarda diinyaya duyurdugu OZGURLUK SOZLERI, PLASTIK
DINAMIZM, ZARAFET KARSITI, DORTLUKLERI OLMAYAN COK SESLI MUZIK ve
GURULTUNUN SANATI sayesinde sanat alamnda muzaffer olan Fiitiirizmin ge¢miscgi bilimin
okullarina ve laboratuarlarina, mumyalanmis tasimlarin miizelerine ve mezarliklarina ve hiir yaratici
deliligin iskence odalarina niifuz etmek tlizere oldugunu gormekten asir1 derecede memnunuz.

Milano, 11 Mart 1914

Umberto Boccioni



Mutlak Hareket +izafi Hareket = Dinamizm 1914

Mutlak hareket bir nesnenin tabiatinda olan dinamik bir yasadir. Nesnenin plastik yapilis1 burada
duragan olsun olmasin nesnenin kendi icerisindeki hareket ile ilintili olmak zorundadir. Duraganlik ve
hareket arasindaki bu ayrimm yaptim ki aslinda duraganlik diye bir sey var olmadigi, olanin sadece
hareket oldugu gercegine ragmen kendimi yeterince acik bir bi¢cimde ifade edebileyim (burada
duraganlik sadece gorecelidir, bir goriinti meselesidir). Bu plastik yap1 s6z konusu bedeni
karakterize eden bir hareket yasasina tabidir. Bu nesnenin i¢inde tasidigi, kendi organik 6zii ile
yakindan baglantili, renk, sicaklik, ahenk, sekil (diiz, disbiikey, i¢blikey, kiibik, konik, spiral, eliptik,
kiiresel... vs.) gibi belirli karakteristik 6zellikleri tarafindan belirlenen plastik giictiir.

Bir nesneye bahsedilen plastik giic kuvvetidir, yani ezelden beri var olan psikolojisidir. Bu gii¢, bu
ezeli psikoloji tablolarimizda anlatisal ya da episodik sunumu amaglamayan yeni konular yaratmamizi
saglar; gerceklige dair farkli plastik degerler esgiidiimler ki bu tam manasiyla mimari ve edebi ve
duygusal ilham kaynaklarindan bagimsiz bir koordinasyondur.

Hareketin bu baslangi¢ evresinde ki ben 6yle olmadig halde ayr1 bir sey olarak tasavvur ediyorum,
nesne izafi hareketi ile goriilmez, hareketinin kendi kuvvetlerinin egilimlerine bagli olarak nasil
dagilacagim ortaya koyan yasayan ana hatlar1 ile algilamir. Bu sekilde Kiibistlerin entelektiiel
tasarilarindan oldukc¢a uzaklasan bir yontem olan nesnenin ayrisimin elde ederiz. Bunun yerine,
gecmis zamanlarinkine gore siiresiz olarak aritilmis ve daha istiin olan bir hissiyat aracilig ile
yorumlayarak bir nesnenin gortintimiinti sunar.

Iste bu sekilde bir nesnenin hareketinin varligim farz ediyoruz ki buna nesnenin nefes alis1 ya da
kalp atig1 da denebilir. Bu nefes alis ile ilintili ikircikli, bilingsiz bir ipucu ta baslangicindan bu yana
Italyan sanatinda fark edilebilir. Plastik sanat iste tamamen bununla ilgilidir.

Gecikmeli de olsa, baz1 Kiibistler kendilerini bu konularla ilgilenir bulduklarinda, yine kendilerini
benim Gotiklikleri dedigim seyi acgiga vurdular, yine aym anda Italyanlarin plastik iistiinliigiine
baslarim egdiler.

Bu nedenle, farkli sekillerdeki iki nesnenin birbirini etkileyebilecegi ve kendi mutlak hareketlerinin
giicti tarafindan karakterize edilebilecekleri bir gercektir. Statik ya da dinamik mizagli olmasi fark
etmez, zayif olan her zaman yine statik ya da dinamik olmas1 6nemli olmayan gii¢clii olamin giiciiniin
etkilerini hissedecektir.

Ornek vermek gerekirse, bir kiire ve koniyi yan yana koyarsamz, kiirede dinamik bir itki hissini,
konide ise statik bir kayitsizlik bulursunuz. Koni kok salmaya egilim gosterirken kiire hareket etme
egilim igerisinde olacaktir.

Koninin kenarlarimin etrafindaki atmosferik alan, kiireninkinin etrafindakinin aksine, bos bir alan
olacaktir ve koniye goz alic1 bir ana hat verecektir.

Kiirenin hareketinden etkilenen diger alan daha yogun bir atmosfere sahip olacaktir ve koninin
kenarlarimn daha cazibeli bir golgelemeye kavusmasim ve dis hatlariin kiirenin genisleyen
kivrimlarina ve elipslerine dogru erimesini saglayacaktir.



Dahasi, kiire yatay acilimlar yaratir ve genisleyici bir potansiyel vaat ederken, koni azalan itkiler
ve dogrunda agisal kisitlamalar yaratir.

Bir piramidin egimli diizlemlerine bakarsak, dikey bi¢cimde yaminda duran bir silindiri ¢ekiyor gibi
goriiniirler. Ve silindir kendi igerisinde spiral agilimlar gosterirken, piramidin egimli diizlemlerin
acisinin dogrusu boyunca kok salmaya egilimli oldugu goriilecektir. Bir piramitte, bu diizlemlerin bir
noktada birlesmeleri silindirin kiiresel olarak yiikselen dinamizmini bastirir. Digerinin ¢ekim ya da
temas hareketi varken silindirin hareketi kendi lizerindedir.

Bir kiirenin yam basinda gézlemlenen bir kiip oldugunda ise, kiipiin yatay ve diisey hareketsizligi
kiirenin ideal kiiresel rotasyonu (kuvvet hatlar1) ile savasmaktadir ¢ilinkii bir kiip ve bir kiire
potansiyelleri g6z 6niine alindiginda esit durumdadirlar.

Burada kendimi geometrik olarak tamimlanabilen ve ezelden beri var olan plastik bir yapiya sahip
bu basit nesnelerle simirliyorum. Okuyucu hayata uygulanmus bu ¢alisma yontemini hayvanlardakai,
minerallerde ve sebzelerdeki sonsuz sayidaki 1s1ik ve form kombinasyonlariyla diisiinmelidir; bu
sekilde bugiine degin kesfedilmemis olarak kalan ve Fiitiirist ressamlarin ve gelecek kusaklarin
ayricaligi olan plastik siirin tasavvurlarim, heyecanlarim kavramaya baslayacaktir.

Izafi hareket nesnenin hareketine dayanan dinamik bir yasadir.

Hareket eden nesnelerden mi ya da hareket halindeki nesneler ile hareket etmeyen nesneler
arasindaki 1iligkiden mi bahsediyor olmamuzin bir 6nemi yok. Aslinda, bizim modern yasam
idrakimizde hareket etmeyen nesne diye bir sey de mevcut degil.

Soylediklerim su gercege dayaniyor: hareket halindeki bir at hareket eden hareketsiz bir at
degildir, onu biitiiniiyle baska bir sey haline getiren hareket eden bir attir ve basitce baskalagmuis
bir sey olarak algilanmall ve ifade edilmelidir.

Nesneyi hareket halinde algilamak kendi igerisindeki hareketten olduk¢a farklidir. Baska bir
deyisle, yeni bir mutlak ifade edebilecek bir form bulmak zorundayiz-herhangi gercek bir modern
ruhun gormezden gelemeyecegi Aiz. Bu hizin yasaminin ve bunun sonucu olan anindaligin var sayilir
hale getirdigi farkli yonleri inceleme meselesidir.

Bugiine degin insanoglu riizgarin agaclarda, kirlarda, perdelerde... vs. meydana getirdigi
degisimleri gozlemledi. Ama trenlerin, arabalarin, bisikletlerin ve ucaklarin manzaralarin
diistincelere dalmis methumunu nasil bozduguna bakmadilar. Nesneleri hizin iistiinliik noktasindan
gozleme normal kabul edildigi siirece diyebiliriz ki kisinin kendisini bir manzaramn ya da bir baska
dogal 6genin perspektifsel ve anatomik gozlemlenmesinden alikoymasi tamamuyla dogaya aykiridir.

Hareket halindeki bir tekerlegi resmetmek i¢in, onu durgun halde gozlemleme, jant tellerini sayma
ve kivrimlarini Ol¢ilip sonra hareket halinde gibi ¢izmenin geregi artik kalmamistir. Bu imkansizdir.
Bununla beraber, bir tekerlek ic¢in absiirtliigii apacik ortada olan aym izlek hala kollar1 ve
bacaklarinin ve varlik biitiiniiniin hareketler1 araciligl ile yasayan insan bedeni i¢in kullanilmaktadir.

Bu durum gecicidir ¢iinkii antik gelenege gore bitkiler ve nesneler psikolojik olarak hayvanlar ve



insanlardan ¢ok daha az ilgilendirmektedir.

Iste bu yiizden dogal formlara hayatin gereklilikleri tarafindan Onerilen ve hassasiyetlerimizi
degistiren yenilikleri uygulamak daha kolaydir.

Manzara resmi yaparken herkes yeni bir yap1 ya da teknik tiirii denemeye hazirliklidir ama bir at
resmi yaptiklarinda zar zor deneyler yaparlar, hatta bu insan resmi yaparken, hele hele kadin resmi
yaparken daha da az rastlanir bir duruma dontisiir ¢linkii asalet, yiicelik ve siirsellik plastik degerlere
gore daha fazla oncelik sahibi olagelmislerdir.

Bugilin modernite-reklamlarda, gazetelerde, karikatiirlerde ve skeclerde-gercege daha fazla denk
diisen yeni bir tiir temel dinamik norm kullanmaktadir.

Yine de, bu miitevazi ve kaba formlarda yasayan seylerin ele alimsinda cansiz denilen
nesnelerinkine nazaran-arabalar, hareket eden trenler ve tramvaylar... vs. -daha az cesaret
gosterilmistir. Bir ¢izgi romanda dinamik yaklaginm misal bir tavukla kacan bir hirsizin formunda
daha kolayca bulabilirsiniz; oysa bir iilkenin simgesi olarak addedilen bir sanat¢imin yaptigi
tablodaki savas sahnesinde bu yaklasim bulmak o kadar da kolay degildir.

Bunun sebebi diinyadaki tiim miizelerde eski bir ustaya ait olup da goziikmesi gerektigi gibi kosan
ya da ucan bir adamu gosteren tek bir tane bile olsa ¢izim ya da tablo bulunmamasidr.

Hem bizim hem de diger uluslarin biiyiik ressamlari, kendilerini ge¢mis ile uyumlu halde
hissetmezlerse, biiyiik sikinti iginde hissetmektedirler kendilerini. ilk basta, Empresyonizmin ilk
glinlerinde, menekse moru tarlalar, gokylizii ve agaglar i¢in kabul gormekteydi; ama giizel bir kadimn
yiiziinde, kollarinda, ya da gogiislerinde de goziikmeye baslarsa ne yapariz? Puantilistler i¢in de
durum aymydi: noktalar ya da seritlerle kapli bir surat karsit sekilde bir gokyiiziinii hatta bir ati, belki
de bir koyliiyii bu sekilde gormekten olduk¢a memnun olan kamuyu 6tkelendirecekti.

Ama bir beyefendinin ya da hantmefendinin portresinde, ne fikir ya!

Hayatin arastirilmasinda ve yeniden sunumundaki hareket kavramn uygun goriilen sanatin disinda,
somut bir sey olsaydi istekle atese verecegimiz bu igreng tapinagin disinda kalda.

Bir at arabasinin tekerleklerinin, bir ucagin pervanesinin bir insanin ya da atin bacaklarina kiyasla
daha hizli hareket ettigi dogrudur. Yine de bu hala form ve ritmin basit varyasyonu meselesidir.
Hareketin derecelenmesi ve hepsinden 6te bir tempo meselesidir.

Bir giin, siklikla alintilanan ve itibar goren bir elestirmen kendini koruma adina onemli giinliik
gazetelerden birinde yazdiginda ve basyapitlarimizdan birinin bir Michelan-gelo’ya ya da
Rembrandt’a... vs. yaklastigim yazarak bizleri dahiler olarak adlandirma onurunu bahsettiginde
Dinamizm damgasini vurmus, ilerlemis ve uygulanmus olacaktir. Ama eger bunu yaparak para
kazanabilecegini ve rahatca uyuyabilecegini gercekten diisiiniiyorsa, pek ¢ok ressam onun aklindan
gecenleri zaten gorecektir.

Pittura scultura futuriste’ den detayli bir alinti, Milano 1914
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Geometrik ve Mekanik Gorkem ve Sayisal Anlayis 1914

Onemli &geleri bellek, nostalji, zamandaki uzaklik tarafindan iiretilen efsane sisi, uzamdaki uzaklik
tarafindan tretilen egzotik cazibe, pitoresk, muglaklik, koyliilik, vahsi yalmzlik, ¢ok renkli
diizensizlik, alaca golgeler, asinma, bitkinlik, yillarin lekelenmis izleri, yikintilarin parcalanmasi,
kalip, ¢iiriimenin tadi, pesimizm, verem, intihar, acimn dalkavukluklari, basarisizligin estetigi, 6liime
hayranlik olan ge¢misci gilizelligin (romantik, sembolist ve dekadan) grotesk cenazesini acilen
gerceklestiriyoruz.

Bugiin biz Fiitiiristlerin eski giizelligin yerine koyacagimiz ve benim Geometrik ve Mekanik
Gorkem adim verdigim yeni aykiri anlayislarin karmasasindan yeni bir giizellik doguyor.

Bu yeni giizelligin 6nemli 6geleri sunlar: sihhi unutkanlik, umut, arzu, kontrol edilmis kuvvet, hiz,
151k, irade, diizen, disiplin, yontem; biliylik sehir duygusu; kaslarin ve sporun kiiltiinden kaynaklanan
saldirgan iyimserlik; sinirsiz hayal giicii, her yerde hazir olma, kisa ve 6zlii konugsma ve turizmden, is
hayatindan ve gazetecilikten hasil olan eszamanlilik; basar1 tutkusu, en giiclii haliyle rekorlari
belirleme iggiidiisii, elektrik be makinenin sevk dolu taklidi; 6zliiliik ve sentez; ise yarayan fikirlerin
mutlu hassasiyeti; tek bir muzaffer yoriingeye girdiklerindeki enerjilerin rekabeti.

Fiitlirist duyularim bu gorkem ilk defa bir savas gemisinin kopriisiinde idrak etti. Geminin hiz1, kig
glivertesinin yiiksekligi ile belirlenen atesin yonii, amiralin verdigi ve birden bire otonom hale gelen
emirlerin garip hayatiyeti, sabirsizliklar ve demir ile bakirdan kaynaklanan hastaliklar. Bunlarin tiimii
geometrik ve mekanik bir gorkem ile 1s1ldiyordu. Dortlii taretlerin mahfazalarimin arasindan gecen,
korumal1 borulardan cephanelige dogru algalan, toplar1 kiga dogru cevirip gediklerinden disari
firlayan elektrigin lirik hareketini dinledim. Hedef, kaldiris, ates, otomatik geri tepme, merminin
kendine 6zgii yolu, vurus, sangirti, ¢iiriik yumurta kokusu, zehirli gazlar, pas, amonyak ve daha fazlasi.
Fiitiirist siirprizle ve geometrik gérkem ile dolu bu yeni drama bizim i¢in simirli kombinasyonlar1 olan
insan psikolojinse gore bin kez daha ilging.

Bazen biiyiik insan topluluklar1 bize ¢ok zayif duygular hissettirebilir. Bunlarin yerine biz ¢alisan
motorlarin tertipli ve hevesli biiyiik dayamsmasim tercih ediyoruz. Hi¢bir sey bir sir dagin hidrolik
basincim tutan ugultulu bir elektrik merkezinin ve ugsuz bucaksiz bir ufkun gostergeler, klavyeler ve
parlayan salterleri ile isleyen mermer dagitim panellerinin birlesiminden ¢ikan elektrik giiciinden
daha giizel degildir. Bunun miijdecisi olarak adale sistemlerinin evrimi, dinlencesi ve ahenginde,
kusursuz aletlerinin 1sildayan miikemmeliyetini ve serbest vezin ile siirde ulagsmak istedigimiz
geometrik gorkemi fark eden jimnastik¢ilerimiz ve tel cambazlarimiz var.

1. Yazinsal ‘Ben’i evrensel ihtizaza sagmak ve simirsizca kii¢iik olam ve molekiillerin titresimini
ifade edebilme noktasina varabilmek icin sistematik olarak yok ediyoruz. Ornegin: bir havan topunun
actig1 delikteki molekiillerin hafiflemis hareketleri. Bu yiizden kozmik kuvvetlerin siiri insana dair
siirin yerine ge¢mektedir.

Geleneksel Oykiileme oranlari (romantik, duygusal ve Hiristiyan) savasta alinan bir yaramn yaraya
sebep olan silaha, atmosferik kosullara ve stratejik duruma bagli olarak asir1 6nem kazanmasina gore,
yirtirlikkten kaldirilmaktadir. Zang tumb tumb adli siirimde, bir Bulgar hainin vurulmasini birkag



serbest vezin ile tasvir ediyorum, ama iki Tiirk generali arasindaki ates hatti ve diisman toplari
hakkindaki tartismay1 daha da uzatiyorum. Aslinda Ekim 19911°deki Sidi-Messri’de gerceklesen Suni
catismasinda glinesten kipkirmuzi hale gelmis ve atesle siliratlenmis top mermisinin pariltili ve
saldirgan ugusunun derisi yiiziilmiis ve 6lmekte olan insan etini neredeyse onemsiz hale getirdigini
gozlemledim.

2. Pek ¢ok kez, ¢iplak birakildiginda ve ayr1 tutuldugunda ¢oklu temas ya da Parnasiyen ve dekadan
nesnelerin agirligr ile giigsiizlesmis dilbilgisel ismin mutlak degerini ve anlamli kuvvetini geri
kazandigim kamtladim. Yalin isimleri aralarinda basit isim ve hareket-sentezli ismi (ya da isimlerin
diigimii) diye ayiriyorum. Bu ayrim mutlak degil ve neredeyse kavranamaz sezgilerden
kaynaklantyor. Esnek ve ayrintili bir analojiye gore, her ismi sonsuzluktaki fiil tarafindan
diizenlenmig bir arag olarak goriiyorum.

3. Gerekli kontrast ya da ritim degisikligi haricinde, fiilin fakli halleri ve zamanlar1 yiiriirliikten
kaldirilmalidir, ¢iinkii fiili sert kdy yollarina uyarlanan ama bu yiizden de diiz yularda dogru diizgiin
donemeyen bir posta arabasinin gevsemis lastigi haline getiriyorlar. Mastar fiil, 6te yandan, bir
trenin tekerleginin ya da bir ucagin pervanesinin belagatine sahip oldugundan yeni lirisizmin hakiki
hareketidir.

Fiilin farkl1 halleri ve zamanlar1 mantikl1 ve giiven verici bir pesimizmi, siki, episodik ve tesadiifi
bir egoizmi, kuvvet ve yorgunlugun, tutku ve hayalin, duraklamalarin bagka bir deyisle umut ve
iradenin yoriingesinde yliksek ve algak bir kuvveti ifade eder. Mastar fiil optimizmin kendisini,
olusun deliliginin mutlak comertligini ifade eder. Kosmak dedigim zaman, bu fiilin 6znesi nedir?
Herkes ve her sey: yani kosan ve suurlu zerrecikleri oldugumuz hayatin evrensel 1s1ldamasi. Ornegin;
serbest vezinci Folgore’un Tavern Parlour siirinin bitimi. Mastar hepsi olmak i¢in kendini terk eden
Ben’in tutkusu, rol yapmanin zevki ve emeginin kahramanca tarafsiz devamliligidir. Mastar fiil =
hareketin tanrisalligi.

4. Parantezler arasinda yalitilmis ya da dikey bir ¢izginin gerisinde serbest vezinin yamna
yerlestirilmig bir ya da daha fazla sifatin vasitasiyla, hikayenin farkli atmosferler ve ona hiilkmeden
tonlar ifade edilebilir. Bu atmosfer-sifatlar ya da ton-sifatlarin yerine isimler kullanilamaz. Bunlar
aciklanmasi zor olan sezgisel ictihatlardir. Yine de ben inamyorum ki 6rnek olarak vahsilik ismini
yalitarak (ya da bir katliamu betimleyip parantez i¢ine alarak) vahsilik halinin agik bir profilini
verilmis olur. Bununla beraber, vahgi sifatini parantez igine alirsam, onu serbest veznin akisim
degistirmeden katliamun tam bir tanimum yapacak atmosfer-sifat ya da ton-sifat haline getirmis
olurum.

5. En ustaliklt bicim degistirmelere ragmen, sézdizimsel tiimce her zaman duygunun haklarina
tamamen zit bir bilimsel ve fotografik perspektif icerirler. Serbest vezin ile bu fotografik perspektif
yikilmaktadir; bu da bizi dogal olarak c¢ok bicimli duygusal perspektife gdtiirmektedir. (Ornegin;
serbest vezinci Boccioni’nin adam + dag + vadi’si.)

6. Bazen serbest vezinlerimizle lirik degerlerin 6zet niteliginde ¢izelgelerini yapiyoruz, bu da bizim
okurken aym anda gerceklesen birbirine sarili ya da paralel hissiyatlar1 takip edebilmemizi sagliyor.
Bu 6zet niteligindeki cizelgeler bir amag degil lirisizmin anlam gosteren kuvvetlerini artirmak i¢in bir
ara¢ olmalidir. Bu nedenle dizelerle oynamaktan ya da merakli tipografik orantisizliklardan tatmin



olmayarak resimsel zihin ugrasilarindan kagcimilmalidir.

Serbest vezin icerisinde olup da kagak, gizemli Fiitiirist hissiyatin anlatim yoluna karst en yeni
geometrik-mekanik gorkeme katkida bulunmayan her sey tereddiit edilmeden yasaklanmalidir. Serbest
vezinci Cangiullo, 2. siniftaki sigara icen adam siirinde bu tasarlanmus analojiyi kullanma
mutluluguna ermisti:

SIGARAICMEK

uzun bir tren yolculugunun uzun ve monoton boslugu ve sikintidan kaynaklanan sigara i¢iminin
kendiliginden genislemesi.

Bu biiyiik kuvvet ve derinlik ile birlikte gelen devamli ifade etme ¢abasi i¢inde serbest vezin dogal
olarak kendisini 6zgiir, anlaml1 1imla ve tipografi, lirik degerler ve tasarlannmus analojilerden olusan
diizenler sayesinde kendinden-aciklayici hale getirmis olur. (Ornegin; Zang tumb tumb siirimde
tipografik olarak tasarladigim askeri balon) Bu daha iistiin anlatima varilir varilmaz, serbest vezin
kendi normal akislarina doner. Degerlerin 6zet niteligindeki hulasalar1 ek olarak serbest vezindeki
elestirinin de temelini olusturur. (Ornegin; serbest vezinci Carra’nin Denge 1910—1914 eseri)

7. Serbest anlatimsal imla ve tipografi ayrica anlaticinin mimik ve jestlerini ifade etmek igin de
kullaniliriar.

Boylece, serbest vezin giiney irklarimin karakteristik 6zelliklerinden biri olan epidermal giiler
yiizliliik ve iletisimsel taskinligin bu 6zelligini kullanmay1 da becermis olur. Simdiye kadar sadece
hareketli tenorlar ve parlak hatiplerde goriile gelmis olan bu aksan, ses ve mimik enerjisi jestlerin
keskin hatl1 giiciinii ve yliz burusturmalarini {ireten tipografik karakterlerin nispetsizliginde kendi
dogal ifade seklini bulur. Bu yolla serbest vezin bedensel manyetizmamizin lirik ve baskalasmis
uzantisi haline gelir.

8. Icerige olan giderek artan sevgimiz, onu anlama istegimiz ve onun titresimlerini bilmek, bizi
motorlara baglayan fiziksel sempati bizi yansitma yapmaya zorluyor.

Ses kati cisimleri, sivilar1 ya da gazlarin hizla siirtiilmelerinin ya da vurulmalarimn sonucu
olustugundan, sesi yeniden iireten yansitma muhakkak ki siirin en dinamik Ogelerinden biridir.
Aslinda, yansitma mastar fiilin yerine gecebilir, hele ki bir ya da birden fazla yansitmaya karsilik
olarak kurulmugsa. (Ornegin: Zang tumb tumb siirimde Tiirklerin Aurraa’larina karsit olarak
kulland1gim makineli silahlar i¢in kullamilan tatatata yansitmast)

Bu durumdaki yansitmalarin kisalig farkli ritimler i¢in en ustalikli kombinasyonun kurulmasini
saglar. Daha soyut bigimde ifade edilirlerse yani yansitma olmazsa siiratlerinden bir parca eksilmis
olacaktir. Farkli ¢esitlerde yansitmalar bulunmaktadir:

(a) Lirisizmin fazlasiyla soyut ya da sanatsal olmasim engelleyerek vahsi gercekle zenginlestiren
dogrudan, ornek alan, temel, gercek¢i yansitma. (6rnegin Ratta-tat-tata makineli tiifek sesi) Zang
tumb tumb’daki ‘Kagak Savas Malzemesi’nde, tiz ssiii yansitmasi Meuse nehrindeki rémorkdriin



tutmaktadir. Bu iki yansitma beni s ve f {linsiizleri arasindaki tezadin tanimladig nehrin genisligini
betimleme gereksiniminden kurtardi.

(b) Dolayli, karmasik ve analojik yansitma. Ornegin; Kum Tepeleri siirimde dum-dum-dum-dum
agirlik, 1s1, renk, koku ve ses duyulari arasinda dostca bir iliski kurarak Afrika glinesinin devinim
sesini ve turuncu etkisini ifade eder. Bir diger ornek: epik siirim Yildizlarin Kesfi’ndeki ilk kitada
tekrarlanan stridionla stridionla stridionlaire firtinali bir gindeki savasta devasa kili¢larin
catismasi ve dalgalarin kudurmus hareketleri arasinda bir analoji olusturur.

(¢) Duyularimizin en karmasik ve gizemli hareketlerinin giiriltili, suursuz ifadesi olan soyut
yvansitma. (0rnegin; Kum Tepeleri siirimdeki ran ran ran soyut yansitmasi dogal ya da mekanik
hi¢bir sesin karsilig1 degildir ama bir diislinceyi betimlemektedir.)

(d) iki ya da ii¢ soyut yansitmanin birlesimi olan psisik yansilayici ahenk.

9. Kesinlige ve 0zsel kisaliga olan sevgim bana dogal olarak yeni sayisal duyularimizda yasayan
seyler gibi var olan ve nefes alan sayilar i¢in bir begeni sagladi. Ornegin; siradan ve geleneksel bir
yazarin diyecegi gibi ‘engin ve derin bir ¢an giimbiirtiisii’ (miiphem ve bu nedenle de etkisiz bir
ifade) ya da akilli bir kdyliiniin diyecegi gibi ‘¢an falan filan kdyiinden duyuluyordu’ (daha belirgin
ve etkili bir ifade) gibi ifadeler kullanmaktansa, ben sezgisel bir dogrulukla yankilanimin giiciinii
kullanarak kaplamim belirliyor ve diyorum ki: *20 kilometreye kadar yayilan bir ¢an giimbiirtiisii’.
Bu sekilde aym c¢an sesine kulak kesilen herkese aym titresim etkisini vermis oluyorum.
Miiphemlikten ve durgunluktan kagimyorum, ger¢ekligi de metalin kendine has titresimine orijinal bir
bakis agisiyla yaklagip deforme eden bir irade ile ele almis oluyorum.

Matematiksel isaretler (+ - x =) harikulade sentezler yaratmaya yararlar ve anonim tertibatlarimn
soyut yalinlig ile geometrik ve mekanik gorkemlerin ifade edilmesi siirecine dahil olurlar. Ornek
vermek gerekirse, ugsuz bucaksiz ve karmasik savas ufkunu ifade edebilmek i¢in en azindan bir sayfa
siirecek bir betimlemeye ihtiya¢ duyulacakken ben bu betimleyici lirik esitligi buldum: ‘ufuk =
glinesin keskin 1sinlar1 + 5 tiggen golge (1 km genisliginde) + 3 baklava seklinde giil rengi 151k + 5
tepeden pargalar + 30 duman bulutu + 23 alev.’

X’1 kafamdaki soru anlarim belirtmek i¢in kullamyorum. Bu yiizden siiphe atmosferini tekil bir
farkindalik aninda ¢ok keyfi olarak yerellestiren soru isaretini bertaraf ediyorum. Matematiksel X ile
stiphe dolu bekleme am serbest veznin tiim y1&ilimu {izerine yayilir hale gelmektedir.

Her daim sezgiyle, serbest vezin kelimeler arasinda dogrudan bir 6nem ya da deger sahibi olmayan
ama (kendilerini fonetik ve optik olarak sayisal duyulara baglamlayan) konunun ¢esitli fizikotesi
yogunluklarim ve duyularin yok edilemez tekabiillerini ifade eden liyeleri tanitiyorum.

Sezgisel olarak secilmis ve her kelimenin tam ortasina yerlestirilmis olan sayilar1 takdim ederek
belirli miktarda + - X = ile gerc¢ek teoriler ya da lirik denklemler yaratmis oluyorum. Kelimelerin
ifade etmesi gereken kalinlig, ferahlamayi, hacmi veriyorum. + - + - + + X seklindeki dizim, 6rnegin,
bir otomobilin hizindaki degisimi ve ivmeyi ifade etmeye yarar. + + + + + seklindeki dizim esit
duyular kiimesini ifade eder. (Ornegin; Zang tumb tumb’umda yer alan ‘Hasta Askerlerle Dolu
Tren’deki dizanterinin diski kokusu + vebali terlerin balli kokusu + amonyak kokusu... vs.)



Nitekim, Mallarmé’nin ‘ciel antérieur ou fleurit la beauté’si i¢in geometrik ve mekanik ihtisamin ve
de serbest veznin sayisal duyularinin yerine baska seyler kullanmis oluyoruz.

Iki parca halinde Lacerba’da (Floransa)

15 Mart 1914 ve 1 Nisan 1914°de iki farkli baslik ile yayimlandi.
Ayrica Direzione del Movimento Futurista tarafindan

18 Mart 1914°te bir brosiir olarak dagitildi.

Antonio Sant’Elia



Futurist Mimari Manifestosu 1914

1700°den bu yana bir mimari var olmadi. Modern evlerin iskeletlerini maskelemek i¢in kullanilan
en muhtelif tislupsal oOgelerin geri zekdli bir karisimina modern mimari denmekte. Cimento ve
demirden olusan yeni giizellik, ne yapisal gereklilik tarafindan ne de kokenleri Misir, Hindistan ya da
Bizans antikalarina dayanan ve NEOKLASIZM adi verilen aptalca ahmaklik ve iktidarsizlik
icerisinde yeseren (modern) begenimiz tarafindan hakli ¢ikarilamayacak olan cesitli dekoratif
kabuklarin {ist {iste bindirilmeleri sayesinde hiirmetsizce kullamlmaktadir.

Bu mimarinin serefini iki paralik edis Italya’da iyi karsilanmaktadir ve aggdzlii yabaml
beceriksizlik yetenek dolu kesifler olarak algilamp en modern mimari olarak adlandirilmaktadir.
Geng Italyan mimarlar (ki 6zgiinliigii sanat dergilerinin gizli kapakli ve zorunlu hirslarindan ddiing
aliyorlar) ufak kemerli siitunlar, on yedinci yliz y1l yaprak stsleri, rokoko kivrimlari, Gotik sivri
kemerler, Misir plastronlari, on besinci yliz y1l melek resimleri ve kabartmali kadin heykellerinden
olusan giiliing bir salatamn tiim ciddiyeti ile tarzin yerini aldig1 ve kiistah¢a amtsal hale geldigi sehrin
yeni semtlerinde yetenekleri ile hava atmaktalar. Formlarin kaleydoskopik goriiniigsleri, makinelerin
cogalmasi ve iletisimin hizi, niifusun yogunlagmasi, hijyen ve modern hayata dair diger yiizlerce
fenomenin yiikledigi giinliikk gereksinimler mimarinin bu kendilerine has tamircilerinde bir an bile
olsa saskinlik ya da tereddiit yaratmamaktadir. inatla Vitruvius’un, Vignola’nin ve Sansovino nun
kurallarina uymaya ve ayrica Alman mimarisi hakkinda yayimlanan tim sagmaliklara inanmaya
devam etmektedirler. Bunlar1 kullanarak, sehirlerimize aptallik goriintiisiinii kazimaktadirlar, hem de
bu sehirlerin aslinda kendiligimizin yansimasinin en birincil ve inangli yolu olmasi gerekirken.

Boylece bu anlamli ve sentetik sanat onlarin ellerinde mantiksiz bir tislupsal egzersize, modern bir
bina olarak gelensel tugla ve tas kiligina girmis hastalikli bir formiilasyon karmasasina doniismiis
durumdadir.. Sanki tiim o mekanik eklemlerimizle, yasantimizin tiim o giirtiltiisii ve hiziyla hareketin
toplayicilar1 ve yaraticilart olan bizler dort, bes ya da alt1 yiiz y1l 6ncesinin insanlari i¢in yapilmus
olan sokaklarda yasayabilirmisiz gibi.

Iste bu, modern mimarinin genglerin zihinlerini yeni kesifler ve ¢dziimler bulmak iizere acik
tutmalar1 yerine klasik modellerin gereksiz kopyalarint yapmaya zorlandiklar1 akademilerin riisvetle
kandirilabilir karmagikligimn ve entelijensiyanin i¢sel kamplagsmalarimin devam ettirdigi en biiyiik
aptalligidir: FUTURIST EV VE SEHIR. Iginde heyecammuzin grotesk bir anakronizm gibi
gortinmeden dagilabilecegi hem maddi olarak hem de manevi olarak bize ait olan ev ve sehir.

Fiitiirist mimaride ortaya konan sorun dogrusal diizenleme degildir. Pencere ve kapilar i¢in yeni
cerceveler ve pervazlar bulmak, siitunlari, gdmme ayaklar1 ve dirsekleri kadin seklinde siitunlarla,
perdelerle ve iliklerle degistirmek degildir. Bunlarin hi¢ birinin bina cephesini ¢iplak tuglalarla
birakmak ya da sivamakla ya da tas dosemekle veyahut yeni bina ile eskisi arasindaki bigimsel
farkliliklar1 belirlemekle alakasi bile yoktur. Bu, Fiitiirist evin saglikl1 gelisimi, binay1 teknoloji ve
bilimin tiim kaynaklar: ile insa etme, aliskanliklarimizin ve ruhumuzun tiim taleplerini hakimane bir
bigimde tatmin etme, grotesk ve anti estetik olan her seyi yikma (gelenek, iislup, estetik, oran), yeni
formlar, yeni ¢izgiler, profil ve hacimler i¢in yeni bir ahenk, var olma sebebi sadece modern yasamin
benzersiz kosullarinda bulunabilen bir mimariyi ve bunun duyularimizin estetik degerlerindeki
karsiligim belirleme ile alakali bir sorundur. Bu mimari hi¢bir tarihsel devamlilik yasasina tabi



tutulamaz. Tipki diislince bi¢imimizin yeni olmasi gibi, bu da yeni olmalidir.

Insa sanati zamanla gelisim gdsterebilir ve bir tarzdan digerine gecebilirken aym zamanda
mimarinin genel karakteristikleri agisindan degismemis olarak kalir ¢linkii tarith boyunca moda
degisimleri sikca goriiliir ve dini kanaat ve siyasi egilimdeki degisimler sonucu belirlenir. Ancak
cevrenin durumundaki etki yaratacak tiirden degisiklikler, yani doga yasalarimin bulunmasi, mekanik
yontemlerin milkemmellestirilmesi veya malzemelerin rasyonel ve bilimsel kullanimu gibi ¢igir acan
ve yenilik getiren degisiklikler ¢cok nadir goriiliirler. Modern yasamda, mimarideki stilistik gelisim
siireci kesintiye ugramustir. MIMARI SIMDI GELENEGE SON VERECEKTIR. ZORUNLU
OLARAK YENI BASLANGIC YAPACAKTIR.

Malzemelerin dayanikliligi ve desteklenmis c¢imento ve c¢elik kullammu temeline dayanan
hesaplamalar klasik ve geleneksel anlamda ‘mimari’yi diglar. Modern yap1 malzemeleri ve bilimsel
kavramlar tamamuyla tarihsel tiisluplarin disiplinleriyle uyusmaz durumdadir ve kemerlerin agir
kavisleriyle mermerin hantalligim elde etmek ugruna ¢elik kirislerin muhtesem zarafetini ve
desteklenmis betonun inceliginin kullamlmasi gibi girisimlerle yapilan ‘modaya uygun’ binalarin
grotesk gortintiilerinin de birincil sebebidir.

Modern diinya ile eskisi arasindaki nihai antitez daha 6nceden var olmayan tiim bu seyler tarafindan
belirlenmektedir. Yasantilarinuz varliklarindan eski toplumlarin haberdar dahi olmadiklar1 6gelerin
olasiliklar: tarafindan zenginlestirilmistir. Insanlar malzeme olasiliklarim tanimladilar ve yansimalari
bin bir bigimde hissedilebilen ruhani tutumlar ortaya koydular. Bunlar arasindaki ilke hala belirsiz ve
gelisme asamasinda olan ama cazibesi daha simdiden kitleler tarafindan bile hissedilmekte olan yeni
bir giizellik ideali olusturmaktir. Amitsal, agir, statik olana karsi hayranlifimiz1 yitirdik, duyularimizi
hafif, pratik, gecici ve hizli i¢in bir zevk ile zenginlestirdik. Artik kendimizi katedraller, saraylar ve
podyumlarin insanlar1 gibi hissetmiyoruz. Bizler biiyiik otellerin, tren istasyonlarimn, genis
caddelerin, devasa limanlarin, kapal1 c¢arsilarin, 1s1ltil1 pasajlarin, diiz yollarin ve yararli yikimlarin
insanlariyiz.

Fiitiirist sehri ugsuz bucaksi1z ve kargasali bir tersane gibi her detayliyla atik, hareketli ve dinamik
bir bicimde yaratmali ve inga etmeliyiz; Fiitiirist ev devasa bir makine gibi olmali. Asansorler artik
merdiven bosluklarinmin oyuklarinda bagirsak kurtlar1 gibi saklanmamali; gereksiz olan merdivenler
kaldirilmali ve asansorler celik ve camdan yilanlar gibi cephe boyunca tirmanmali. Resimlerden ve
heykellerden kurtarilmus, beton, ¢elik ve camdan yapilmus, cizgileri ile sadece igsel giizellige sahip,
mekanik basitligi ile asir1 derecede ‘cgirkin’, belediye yasalarindansa ihtiyaca gore genis ve yiiksek
tutulmus bir ev. Karmasali bir c¢ukurun dibinde yukariya dogru yiikselmeli: cadde artik yer
seviyesinde bir kap1 paspasi gibi uzanmayacak, biiyiik sehir trafigini kucaklayarak yeraltina dogru
inecek ve metal yollar ve hizl1 hareket eden kaldirimlarla gerekli baglantilar i¢in i¢ ige gececek.

DEKORATIF YOK EDILMELI. Fiitiirist mimarinin sorunu Cinli, franl1 ya da Japon fotograflardan
asirmaya devam ederek ya da Vitruvius’un kurallarim izleyerek degil dehamn 151ltis1 ve bicimsel ve
teknik uzmanlik sayesinde ¢oziilebilir. Her seyde devrim yapilmalidir. Catilar ve yeralti alanlari
kullamlmalidir; cephenin O6nemi sifirlanmalidir; zevk meseleleri cicili bicili pervazlardan,
miiskiilpesent siitun basliklarindan ve dayamksiz girislerden CESUR GRUPLAMALAR VE
KUTLELER ve YUZEYLERIN GENIS OLCEKLI TANZIMINE nakledilmelidir. Anitsal, kasvetli ve
animsatict mimariye bir son verelim. Amtlari, kaldirimlari, pasajlar1 ve basamaklar: alt iist edelim;



caddeleri ve meydanlar1 yerin dibine sokalim; sehri yiikseltelim.
SAVASTIKLARIM VE ASAGILADIKLARIM:
1.Avusturyalilarin, Macarlarin, Almanlarin ve Amerikalilarin avangart sozde-mimarileri
2.Vakur, dini, perspektifsel, dekoratif, amtsal, giizel ve zevk veren tiim klasik mimari
3.Mumyalama, antik anitlarin ve saraylarin yeniden insas1 ve yeniden yapim

4.Statik, vakur, saldirgan ve kesinlikle yeni duyularimizin disladig yatay ve dikey ¢izgiler, kiibik
ve piramitsel formlar

5.Masif, hacimli, dayamkli, modasi1 gegmis ve maliyetli malzemelerin kullanim

VE DUYURUYORUM KI:

1.Fitiirist mimari hesaplamalarin, cesaretli gozii pekligin mimarisidir; desteklenmis betonun, ¢elik,
cam, mukavva, elyafin ve tahtanin, tagin ve tuglanin yerine gegecek tiim malzemelerin bize maksimum
esneklik ve hafiflik saglayan mimarisidir;

2.Fiitiirist mimari bu sebepten kullanilabilirlik ile yararliligin kuru bir kombinasyonu degildir,
aksine sentez ve ifade 6rnegindeki gibi bir sanattir;

3.egri ve eliptik cizgiler dinamiktirler ve kendi dogalar1 geregi dikey ve yata cizgilerden bin kat
daha etkili bir hissi gilice sahiptirler, ve hi¢cbir yekpare ve dinamik mimari bunlar1 icermeden var
olamaz;

4 Mimarideki etkisi sisirilmis bir 6ge olan dekorasyon giiliingtiir ve FUTURIST MIMARININ
DEKORATIF DEGERI SADECE HAM YA DA YALIN YA DA SIDDETLE RENKLENDIRILMIS
MALZEMELERIN KULLANIMINA VE ORIJINAL SEKILDE DUZENLENMELERINE BAGLIDIR.

5.Eski uygarliklarin sanatlar1 i¢in gerekli ilhamm doganin 6gelerinden almalar1 gibi, maddi ve
manevi olarak yapay olan bizler bu ilhamu yarattiginiz tamaniyla yeni mekanik diinyamn 6gelerinden
almaliy1z ve bu mimari en giizel ifade bi¢imi, en tam sentez ve en yararl biitlinlesme olmalidir;

6.Daha Onceden belirlenmis kistaslara gore formlar1 diizenleme sanati olarak mimarinin sonu
gelmistir;

7.Mimari terimi ile nesneler diinyasini ruhani diinyamn dogrudan bir izdiistimiine doniistiirmek i¢in
Ozgiirliik ve biiylik bir cesaretle insam ¢evre ile uyumlastirma ¢abasi anlasilmalidir;

8.Fiitiirist mimarinin temel karakteristikler1 devamsizlik ve gecicilik olacagindan, bu sekilde elde
edilen bir mimari bigimsel ya da dogrusal bir aliskanlik gelisemez. NESNELER BIZDEN DAHA
KISA OMURLUDURLER. HER KUSAK KENDI SEHRINI INSA ETMELIDIR. Mimari ¢evrenin bu
sabit yenilenimi SERBEST VEZIN, PLASTIK DINAMIZM, DORTLUKSUZ MUZIK VE
GURULTUNUN SANATI tarafindan goktan dogrulanmus olan ve ugruna gelenekei ddleklige karsi



soluk almadan savastigimiz Fiitlirizmin zaferine katkida bulunacaktir.
Milano, 11 Temmuz 1914
‘Nuove Tendenze’ katalogunun sunumundan alinmustir.
Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmistir, 1 Agustos 1914

Umberto Boccioni



Fiitiirist Resim ve Heykel (0zet) 1914

Bizi Kiibizmden ne ayirir?

Picasso Empresyonist yenilenmenin en u¢ noktasimi temsil eder. Ve bu durum tiim ug¢ noktalari
kapsadigindan, simdiden bunun inkarim hazirliyor, 6yle bir inkar ki bu kendini diizenlemeyi dahi
becerememekte. Bu sanat¢ida, Cézanne tarafindan baglatilan sanatsal degerleri olabildigince geligmis
olarak gorebiliriz. Son donem c¢alismalarinda form c¢aligsmalar1 temel olarak gercekligin nesnel
bilgisine dayanan bir kavrama dogru yaklasmaktadir. Ancak ilk siirpriz atlatildiktan sonra, bu form
konseptinin tam olarak formun zihnin disinda yasayabilmesine izin veren Ozellikler olan dinamik
sicakligin, siddetli hareketin ve marjinal ¢esitliligin sonucu oldugunu fark ediyorsunuz.

Bu plastik duyularin ve sezginin azgin duygularinin bir sonucudur. Bahsettigim bilimsel 6l¢iimleme
sanatciyl bir hareketsizlik analistine, saf formun entelektiiel bir izlenimcisine ¢eviren dairesel bir
bakis agis1 gerektirir.

Aslinda Picasso nesneyi parcalara bolerek ve cesitli goriiniimlerini numaralayarak big¢imsel
karmasikligr i¢inde kopyalamaktadir. Bu sekilde kendini nesneyi hareket halinde deneyimlemekten
sakinmaktadir. Ve aslinda bunu da gerceklestiremeyecektir ¢ilinkii kullandigi yol, bahsettigim sayma
islemi, nesnenin yasanum (hareket) dondurmakta, bilesen 6gelerini ayirmakta ve bunlari resmin
i¢inde nesnenin dogasinda var olan tesadiifi bir ahenk ile uyum icerisinde dagitmaktadir.

Ne var ki, nesnenin analiz edilmesi her zaman nesnenin kendisi pahasina gerceklesir-bu nesneyi
oldiiriir. Bu nedenle olii parcalardan kendisinden ayrilir, ama bunlarin i¢inde ¢ikip yasamaya
baslayan bir seyler yaratmak oldukca olanaksiz olacaktir. Tiim konusmalar boyunca ‘yasayan
arabesklerden’ ve ylizeylerin, hacimlerin ve ¢izgilerim basit bir ammsatici kombinasyonu olarak
goriilen bir kompozisyonun 6zet bireyselliginden bahsedilmektedir; biz Fitiiristler resmin nesneye
dair daha sentetik ve daha anlaml1 bir anlayisa dogru ilerledigini duyuruyoruz.

Bu ylizden, Picasso hayati nesneden ayirdiginda, duygulari da oOldiirmiis olmaktadir.
Empresyonistler ayni seyi 1sik ile yaptilar. Isig1 kendi i¢inde ayristirarak oldiirdiiler. Bu bilimsel
analiz yenilenme i¢in gereklidir ama kendi sonu olmamalidir.

Picasso tarafinda yapilmis bir resmin hi¢gbir kurali, lirisizmi, iradesi yoktur. Nesnenin detaylarim
ad infinitum sunar, teshir eder, altiist eder, ortaya ¢ikarir ve ¢ogaltir. Bir nesnenin dikey kismu ve
resimlerinde bir kemanin, bir gitarin, bir bardagin..vs. farz edecegi goriiniimlerin fantastik ¢esitliligi
cahillikten ya da geleneklerden otiirii boliinemez bir biitiin olarak kabul edilen bir nesnenin
bilesenlerinin bilimsel sayimlarininkine benzer bir mucizedir. Sanat i¢in gerekli tarihi bir kesifti bu.
Uzun bir hazirligin degerli bir sonucudur, ama hala duygudan yoksundur ya da en azindan duygularin
sadece bir yoniinii gosterebilmektedir. Bu, fonksiyonlarim incelemek ve yaratimin kanunlarim
kesfetmek i¢in bir cesede bakarak, kaslarim, damarlarim ve arterlerini ayristirarak hayati inceleyen
bilimsel bir analizdir. Ama sanat kendiliginden yaratimdir zaten, bilgi birikimi degil. Sanattaki
duygular dramaya ihtiya¢ duyar. Modern sanat ve heykeldeki duygu evrensel ¢ekimin, yer degisimin,
formlarin karsilikli ¢ekiminin, kiitlelerin ve renklerin sarkisini soOyler, hareketin, kuvvetlerin
birbirinin i¢ine isleyisinin sarkisini soyler.



Picasso nesnenin ¢esitli taraflarint gézlemlemeyi ve resmetmeyi sonra da bunlar1 tuval {izerinde
diizenlemeyi denedi, Oyle ki nesne-cevrenin formlar1 etraftaki tesadifi Ogeler olarak var
olmayacaklardi. Bunu yapabilmek i¢in, ana fikir ¢ercevesi gizemle kaplanmayacak kadar zor olan bir
sistem gelistirdi ¢linkii sanat olan tizerinde tereddiitteydi.

Bu analizin neden oldugu daha biiyiik hareketsizlik Picasso’yu Cézanne’1n temel gayelerinden biri
olan hacim duygusundan yoksun birakmaktadir. Hacmin kapsaml1 analizi isleri ilerledik¢e nesnelerin
sunumunu kisalmasina neden oldu. Bu form gostergesi olarak daha yalin bir isaret vermesi ile
sonu¢landi. Hacim yerine buna denk bir formiil vermektedir. Boylece, formlarin eskizleri ya da bu
formlarin saydamligit ve yumusakliklari ile sonsuz varyasyonlar olusturmak, sonu¢ olarak da
Picassovari karmasiklik miimkiin olmaktadir.

Kiibistlerin anladig sekliyle hacmin Michelangelo, Raphael, Poussin, David, Ingres...vs gibilerin
klasik ve amtsal ihtisamina neden oldugu bir gergektir; ve Picasso bana da sdyledigi gibi grande
machine kavramindan nefret etmekte ve bu nedenle Kiibistleri kiiciimsemektedir. Bu noktada hem
hakli hem de haksizdir. Haklidir ¢iinkii eger kisi resimlerin eski kompozisyonlar1 ile ugrasacaksa,
kisinin kendisini kendi 1yiligi i¢in form ile simrlamasi daha iy1 olacaktir; haksizdir ¢iinkii eskilerin
daha soyut hale getirdigi renk ve form 6geleri ile sanatcimn eskilerden ¢cok daha soyut bir drama
ortaya koymaya ¢alismasi kagimlmazdir. Daha da ileri gidersem: form ve renk drama igerisinde bir
kimlige kavusamazlarsa —plastik diislince i¢inde-yasayamazlar...

Bu nedenle, Picasso’da geleneksel sanatin 6tesine gegme cabasim goriiyor olsak da, Kiibistler buna
karsit olarak bu gelenekselligin i¢cinde kalmislardir.

Picasso’da ait oldugu Ispanyol irkinin bir dzelligi olan (Ispanyollar ge¢miste her daim analitik
stilizasyonun biiyiik ustalar1 olmuslardir) kuraklik noktasina varan soyutlugu buluyoruz; biz
Fiitiiristler, siikinetimiz ve dengemiz ile biz Italyanlar Kiibistlerde Fransizlarin soguk ve akademik
zevkini buluyoruz...

Biiyiik Fransiz sanatcilar derinden hissedilen bir resim ya da heykel iirettiklerinde, bu tatl1, utangag,
neredeyse deneme niteliginde ve siklikla zariftir. Bu gercekten Fransiz olan ressamlarin karakteridir,
ornegin on dokuzuncu yiizy1la degin siiren Barbizon ekolii ile Empresyonistlerle birlikte Fransiz
resminin doruguna ulastigr gergekgi ve italyan olmayan dénem.

Fransa Courbet ve Manet’ye gegmisten gelen ilhamlar hakkinda hicbir siiphe birakmayan radikal bir
doniistim ¢abasini-en azindan bir degisiklik arzusunun ortaya konmasini-borg¢ludur.

Natiiralizmin yiizyillar siiren gelisiminin son hali olan Empresyonizm aym zamanda tesadiifi ve
episodik detaylar1 asan bir sekilde maddenin giiciiniin sarkilarim sdyleyecek olan epik siirin de ilk

sayfasidir.

Empresyonistlerin motifi nesne ile ¢evresi arasindaki siirsel karsilikli etkilesim iizerine kurulu
plastik bir biitiiniin yaratimina dogru da ilk adimdir. Unutulmamalidir ki, ne diisiiniiliirse diisiiniilsiin
modern Avrupa’min plastik duyularim betimlemek i¢in kullamlan tek kelime haline gelmistir.
Empresyonizm bir goriintiiniin kendi 1yiligi i¢in yeniden {iretiminin sonunu heceleyen lirik bir sanattir.



Bu yiizden Empresyonizm ile, Fransiz resmi sonunda bir devamlilik ¢Oziimiine, yukarida bahsini
ettifim yeni bir evrensel ve betimleyici formiile kavugsmus gibi gOriinmiistiir. Oysa tam tersi
ger¢eklesmistir. Cézanne’1in prensipte dogru ama sonug olarak yanlig olan hacim ve hareketsizlik,
agirlik, ton...vs arayisi ile, Kiibizm ve resimlerin mantikli ve sistematik gelisimi olana priori
kavramlari ile Fransiz akademik gelenegi tekrar eski haline donmiistiir.

Fransiz olmayan duyularin verdigi ilhamlarina gore, Cézanne’in dgretileri tamamuyla eski Italyan
ozelligindedir.

Cézanne tuim entelektiiel sanat¢ilarin aldigi riski aldi, yani gelenegin bastan c¢ikariciligin.
Cézanne’da eski ustalar1 izlemek i¢in belirgin tesebbiisler goriliir. Bu bastan ¢ikmaya karsi
koyamayan Kiibistler Cézanne’in kiibe, kiireye, silindire doniisii bildiren bilindik aciklamalarim
abarttilar. Cézanne’1n su fikrini kelime anlanmyla aldilar: I/ faut faire le musée devant la nature
(Miizelerin doganin Oniinde yapilmasi gerekir). Aslinda, dogayr unuttular ve miizeler yaptilar.
Empresyonist renk anlayisina karsi antipatileri sayesinde saf golgelendirmeyi vurgulayarak, bunu
griler ve tipik bir Fransizligin ve Girodet, Prud’hon ve Ingres akimimin cansiz dokunuslari ile
sisleyerek Cézanne’in renklerini abarttilar. Episodige karsi olan abartilmis korkular: ile formlari
genellediler ve oldukg¢a hayat dis1 olan bir genelleme hatasina diistiiler. Fransiz akademik gelenegini
takip ederek formdaki konsepti yiliceltmeye calistilar ama bu konseptin natiiralistik bir nesnelligin
saflastirilmasi olarak serbestge ortaya ¢ikmasi gerektigini, taklit ve eski ustalara dogru hareket etme
sireci olamayacagim unutuyorlar.

Biz modern Italyanlarin bir geg¢misi yoktur.
Biz Fiitiiristler yeni ve tamamuyla doniistime ugramis bir hissiyatin tek ilkelleriyiz.

Kiibistler resmin insasi, kompozisyon ve kiitlelerle renklerin dagitimindan 6teye ge¢cmemektedirler.
Resmin geleneksel ogelerini yikarlar ve yeni diiz ¢izgi ve egri kombinasyonlar1 i¢in yeni ritimler icat
ederler. Ancak bu yeterli degildir. Bu hala sadece yiizeyin yeniden diizenlenmesidir-ve yeni bir soyut
derinlik yorumu degildir.

Eski yapitlarin, zencilerin, ahsap oymalarin, Bizans doneminin...vs. arkaik sanatinin arastirilmasi
ve bu nedenle de ilhamn Fransa’daki gen¢ dostlarimizin resimlerini ge¢cmise olan bu saplanti
tarafindan ortaya cikarilan bir baska kétiiliikk olan ve klasik diinyanin ilham kaynaklari ile ilintili bir
kiiltirel fenomen olarak karsimuza cikan arkaizm ile doldurmustur. Ilkel sanatlardan alinan bu
ilhamlar yeni oldugu iddia edilen seylere sahip olduklar1 i¢in kabul edilseler bile ve bizi klasizmden
kurtarmaya yardimci olmus olsalar dahi, hala tamamiyla modern bir plastik goriiniimiin gelisimi i¢in
zararhidirlar. Iste bu yiizden kendimize ilkeller diyoruz. Fiitiiristlerin hi¢ biri, ressam ya da
heykeltiras olsun, beraberinde hareketsizlik ve bizi tiksindiren antik bir resmiyet getiren bu arkaizm
ile lekelenmemistir. Tekrarliyorum-ilham aldigimiz modern yasamda barbarca bir 6ge vardir.

Biz Fitiiristler Kiibizmin kullanimdaki karakteristik hesaplamsi ile sanat¢inin sezgilerine bir
muadil olabilecek bir tiir plastik kavrameilik olan soyut bir kod yaratabildigini yadsiyoruz. Igsel ve
dissal bir ger¢eklik kimliginden yoksunken kiibistlerin istedigi gibi sanatta konsepte gecmek cok
tehlikelidir ve baz1 Kiibistler tarafindan iiretilen cansiz goriintiiler de bunu ispatlamaktadir.



Onlar1 belirleyen diizlemlerin sabitlenmis sinirlar1 olarak 6gretilmislerse, ¢izginin ve ana hatlarin
var olmadigim soyliiyoruz. Bu antik ¢aglara kesin bir doniis manasina gelmektedir. Cizgiler ve ana
hatlar bedenlerin dinamik hareketinden kaynaklanan bir kuvvet olarak var olmak zorundadir.

Bu nedenle Picasso’nun yaptigi gibi nesneden tesadiifi sanatsal konseptler ¢ikarmmyoruz. Kiibistler
gibi nesnenin iizerine konseptler eklemiyoruz. Biz Fiitiiristler nesnenin tam ig¢indeyiz ve onun
evrimsel konseptinin tadim ¢ikariyoruz.

Seyirciyi resmin merkezine koymaliyiz

Simdiye degin c¢evresi simirlanmus dis hatlar bakimindan nesnelerin diisiincelerine ve statik
kanunlara boyun egmis olan resimde, perspektif goriilenin bilimsel bir 6l¢iimii olarak kabul
edilmistir. Doga acisindan tamamuyla digsal ve panoramik olan bu kavrayis tam manasiyla karsit
kanunlara boyun egen saf duyulara ters diismektedir. Perspektif hakkinda ortak ele alinan fikirler
gercek resim agisindan kati bir hata olusturmaktadir.

Beden caligsmasi ile kuvvet calismasi ve nicelik ¢alismasi ile nitelik calismasi arasindaki ayrim
acikladigimda gostermis oldugum gibi, saf duyular eski zamanlarin ilhamu uygulamadan ayirma
aliskanlig haline indirgenemez. Sanat¢imin kendisini tamamiyla nesneye kaptirmasi ve karakteristik
hareketinin tadim ¢ikarmasi eylemi olan ilham bize dogada mutlak dikey ve yatay cizgiler
olamayacagini soylemektedir.

Dikey ya da yatay olan tek sey goz hizasina getirilmis tekil bir noktadir; ¢iinkii digerleri-bu noktamn
altinda, iistlinde ya da yan tarafinda yer alanlar-bizi sonsuzlukta birlesen cizgilere gotiiriir. Bu
nedenle de duyular so6z konusu oldugunda sanat¢inin kendisini her ag¢idan kendini sarmalayan
kiireselligin merkezinde bulacag sdylenebilir.

Bizim i¢in resim artik bir dis manzara, bir gercegin betimlenmesi i¢in kullamlan bir sahne degildir.
Bir resim nesneden ¢ok sanatgimn merkezi bir 6z olusturdugu aydinlatict bir mimari yap1 degildir.
Hissiyat yaratan ve tamamuyla gozlemleyeni ilgilendiren duygusal bir mimari ¢evredir. Fiitiirist bir
resim derinligin eski alan disilincesinin yerine kullamldig minimal bir enginliktir. Bu, minimal
yollarla asir1 karmasikligin ifade edilmesi ic¢in piramitler, Parthenonlar, Colosseumlar gibi seylerle
simgelenen amtsalligin yok edilmesi manasina gelmektedir. Nitelik artik niceligin yerini almaktadir.
Boylelikle, tamamlayiciliktan bahsettigim zaman gosterdigim iizere tim kompozisyon, isik ve golge,
tasarim ve renk yasalar1 tersine ¢evrilmis olmaktadir.

Biz nesneyi i¢sel kuvvetlerinin hareketinde yasatiyoruz;, i¢sel goriniimiinii gorsellestirmiyoruz.
Empresyonistlerin iislubu araciligr ile daha 6nce de bahsettigim gibi, bu tesadiifi yon ardillik yasasi
olan form i¢erisinde tammlannus olmaktadir.

Bu nedenle Cézanne’1n aksine biz nesnenin sinirlarinin merkezinde bizim oldugumuz bir ¢evreye
dogru cekilmeye meyilli oldugunu ifade ediyoruz.

Buna bir baska acidan bakarsak, soguk bir bicimde geleneksel, edebi ve nesnel olan, bedenin ve
mutlak hareketinin lirik ¢izgilerini kontrol eden ger¢ekei, yapict gizgiler icerisinde dinamizm 6lmiis
olurdu.



Eszamanlilik

Bizim i¢in eszamanlilik lirik bir coskunluktur, yeni bir mutlakligin yani hizin plastik bir ifade
bi¢imidir; yeni ve muhtesem bir gosteri yani hayattir; yeni bir ates ve bilimsel bir kesiftir.

Eszamanlilik dinamizmi olusturan cesitli 6gelerin i¢ginde mevcut bulundugu bir durumdur. Bu
nedenle de aslen evrensel dinamizm olan o biiyiik sebebin bir etkisidir. Bilgi ve iletisimdeki hiz ve
glincellige dayali hayata modern bir bakis agisiyla bakmanin lirik bi¢imde ortaya konmasidir...

Duygularin bir resmin mimari bilesenlerinin (nesne) ardindaki {istiin yasalar1 saglamasim istiyoruz;
ayrica nesnenin yorumlamsimn duyular (goriiniimler) ve yap: (bilim) arasinda dogru bir denge
kurmasim istiyoruz.

Fiziki deneyiistiiciiliik ve plastik diisiintis tarzlar

Alman resminde, resimsel temalar her zaman giivende olmak isterler ve plastik kavramlarla bir
alakas1 olmayan nesneler1 ararlar: bu temalar felsefi, duygusal ya da betimleyici olabilirler.

Plastik sanat iizerine olan devrimsel Fransiz fikirlerinin bize verdigi 6zgiirliikk, Almanya’da, formun
sematik degerlerinin Disavurumcu abartisina dair ¢gocuksu bir ¢ilginlik haline doniistivermistir.

Rus resimlerinde, Kandinsky’nin deneyleri ilging miizikal egilimler ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak
burada bile plastik duyumun rolii ¢ok kiigiiktiir. Kandinsky tarafindan detayl1 olarak incelendigi lizere
plastik miizik senfonik siirlerin, senfonilerin ve sonatlarin...vs sesler miizesi olarak da
adlandirilabilecek olan takintili 1lhanmundan ayrilir. Bunun sonucu olarak renkli dalgalarla
renklendirilmis bir ylizey olan bir tiir resim ile karsilasiyoruz ama plastik temalarda hicbir gelisme
yok. Renkler hala renk, formlar tek boyutlu ve arabeskler siklikla sadece Japonlardan 6diing alinmisg
seyler-resim bir tiir kumas ya da dekorasyon 6gesi olarak kalmus oldu. Digerleri ile beraber
Kandinsky i¢erik ile ilgilenmektedir ve bu da yeni bir plastik yasam algisinin yaratimum basarabilmis
hissiyatlarin tasfiyesine olan ilgisini daha da agirlastirmaktadir.

Tiim o sonsuz olanaklari ile plastik sanatlar sunun gibi satirlarla gelisim gosteremez.

Kitaplarindan birinde Kandinsky soyle demektedir: ‘Ruhun sesi sanatgiya ihtiyact olan form seklini
sOyleyecektir’ ve ‘Her formun ve her rengin mistik bir degeri vardir’; ayrica ‘birlestirilmis
tasarimlardan’ da bahsetmektedir.

Eger -Kandinsky’de oldugu gibi- miizikal, edebi ya da felsefi bir kiiltiiriin suretine dayamyorlarsa,
ruhani ve miizikal seylere olan bu biitiinsel saplantimn zararli oldugu ortaya cikabilir.

Bunun yerine resmin digsal mekanizmalarinin bugiine degin talep ettigi her seyi unutmak
mecburiyetindeyiz. Bir tabloya ya da heykele dissal gergekligin 68elerinin bir plastik benzesim yasasi
olusturmak tlizere katkida bulundugu ve simdiye kadar diinyamn varligindan tamamen bihaber oldugu
taze bir i¢sel gercekligin yapitaslari olarak bakmaliyiz.

Iste plastik diisiiniis tarzimiz ile vardigimiz bu benzesimlerdir. ..



Bu nedenle inamyorum ki nesnedeki ¢evrenin karsilikli tesirinden, bir nesnenin plastik
potansiyelinin belirtilerinden-ki ben buna esasi psikoloji diyorum-plastik bir diislince tarzinin
esgiidiimleyici bir organizasyonu dogacaktir ve tim bunlar heykel ya da resmin plastik kuvvetini
azaltmadan basarilabilecektir.

Bir diisiiniis tarz1 organizasyon yani yaratim manasina gelmektedir. Bir organizasyon yetenegi her
daim Italyan dahilerini tammlaya gelmistir.

Algilarimiz i¢in bir kilavuz islevi gorecek ve analitik arastirmalarin agir sorumlulugundan
kurtarilacak bir yapiy1 olanakli kilacak devredilebilir bir sentezin yaratimu i¢in ¢alisiyoruz. O sanat
laboratuarlarimn sonunu getirmek ve gelisen bir dinamizm formiiliine denk gelecek bir yaratim ¢agi
baglatmak istiyoruz.

Eger bir nesneye bakarsak-i¢csel amlarimiz aynasinda bile olsa-ve sonra onu resmeder ya da
heykele model yaparsak, bu hala bir yaratim olmus sayilmaz. Bu tarz bir izlek, c¢arpitmadan
yararlaniyor olsa dahi, hala nesnel Empresyonizmden bagka bir sey degildir.

Bu nedenle biz Fitiristler bundan daha ileriye gitmek zorundayiz. Nesneyir tiim goreceli
benzerliklerden serbest birakmaliyiz. Bu yolla bir sanat eserinin tiim ogelerini bir araya getirip bir
model tipinin olusturulmasi i¢in kullanan yeni bir senteze ulasacagiz.

Simdiye kadar diisiiniiz bi¢imleri hakkinda gordiigiim her sey bu tiir bir sentezi, yenilenmis plastik
hissiyatin bugiinkii temsilcileri tarafindan giinlimiize tasinan plastik Ogeleri hayata gecirme
tesebbiisiinii ihtiva etmektedir.

Duyarliliklarimiz modern yasamin yeni mayasi tarafindan degistirilmis, gelistirilmis ve aritilmustir;
bunun bir sonucu olarak da bizler resim ve heykele bu gercekligin gelenege saldirma korkusu
yiiziinden ve olgunlasamama nedeniyle bugiline kadar zorunluluk seklinde plastik olarak yok ve bu
nedenle de goriinmez gibi davranmlmis 6gelerini getirmek istiyoruz.

Bu sebeple: bir nesne ile digeri arasinda var olan yeni bir tiir maddi beden olarak bir atmosferin
yaratimi (Empresyonistlerin katilastirmast); nesnenin dinamik giiciinden kaynaklanan yeni bir formun
yaratimi (kuvvet-hatlar1); yeni bir 6zne arti ¢evre yaratinm (yiizeylerin yorumlanmasi); zaman ve
mekanin tiim birliklerinin diginda yeni bir duygusal yap1 yaratimu (hafiza, hissiyat, eszamanlilik).

Bu nedenle bizler kendimizin disinda var olan soyut bir formiil degil bizim bir par¢amiz olan,
i¢cimizde var olan ve duyularla algilanabilen bir formiil sunuyoruz.

Benim FiZIKSEL TRANSANDANTALIZM dedigim seyin tam bir biitiinlesigi olmas1 geren bu
formiil hareket olarak algilana gelmis olan bir gergeklik algisindan kaynaklanmaktadir. Yani, eger
cisimlerin plastik olanaklar1 hareketleri vasitasiyla yorumladigimuz duygular1 harekete gegiriyorlarsa,
dayanmamuz gereken iste bu saf hareketlerdir.

Duygusal bir plastik kompozisyonda bir araya getirebilinen ¢ok nadir duygusal 6geler vardir. Bu
duygusal Ogeler tipki gercekligin aym plastik ogeleri gibi kesinlikle bir nesnenin formu ile
ilintilidirler.



Materyalin hareketinde plastik bir dramamn hatlarimn  kagimlmaz bir felakete dogru
siirliklenmesine neden olan kolay heyecanlandirict 6geler vardir. Plastik bire diisiince yapisimin
kompozisyonu, bu nedenle, bir figiirlin jestlerinin diizenlenmesi {lizerine ya da gozlerin, yiiziin ve
duruslarin ifadesi tlizerine (yani reddettigimiz tim o eski yazinsal enkaz iizerine) kurulu degildir.
Duygular1 birlestirmek {izere diisiiniis tarzimin enerjisi tarafindan yonetilen ve rehberlik edilen
kuvvetlerin ve nesnelerin ritmik bir dagitimindan olugsmaktadir.

Ik defa 1911 yilinda Roma’daki Circolo Internazionale Artistico’ya bir konferans ile sundugum
‘plastik diisiince bigimleri’ teorimde, diyordum ki ‘renkler ve formlar herhangi bir nesnel betimleme
ithtiyact olmadan kendilerini ifade etmelidirler ve resimde hem form halleri hem de renk halleri
yaratmalidirlar.’

Plastik diisiince bigimleri zamanin baslangicindan bu yana devam ede gelmis olan tiim plastik ve
disavurumcu deneylerin nihai zirvesi olmalidir. Vurdumduymaz bir plastik gii¢ (ki saf resmin anonim
resmi arabesklerinden kaynaklamr) ile tamamuyla yenilenmis bir bilincin lirik probleminin
disavurumunun mitkemmel bir kaynagmasi olmalidir.

Estetik olarak, bu diisiince bigimleri kuskucu ve analitik eksikliklerden kagmamn bir yoludur; asir1
derecede mantikl1 akillarimiza ayak bag olan duygusal ve plastik degerlerin bunaltic1 aymligimn ¢ok
daha Otesinde var olan, gelecekteki bir ayrim ve otoritenin heyecan verici ilhamudir. Puvis de
Chavannes gibi insanlarin Fitiiristlerin eski yasalara ve demokratik ger¢ekeiligin mevcut koleligine
olan nefretinden kaynaklanan klasik fikirleri ile tamamuiyla zit yeni bir diizenin, yeni bir berrakligin
yaratimdir.

Ertesi giine aldirmamaya katlanabilecegimiz gelece@e inancimiz iste boyle bir seydir. Acaba
insanin saatte Ui¢ yiiz kilometre hizla seyahat edebilme tutkusunu anlamaya basladik mu? Hayatim
5.000, 10.000, 20.000 metrelere-belki de sonsuzluga-tirmanmak icin riske atmaya neden hazirlikli
oldugunu biliyor muyuz? Sadece bir tutku, bir gereksinim var: TIRMANMAY A devam etmek.

Pittura scultura futuriste’den,
Milano, 1914

Enrico Prampolini



Futurist ‘Atmosfer-yapr’ -Mimari bir Temel 1914-15
Higbir sanatsal faaliyet mimari kadar kibirli bir sekilde anakronik bir karakter sergilememistir.

Insan yeteneklerinin ilk ortaya konulusu, aslinda en azindan gelisiminin talepleri ile benzesmeliydi.
Lakin bunun yerine her zaman geride kald1 ve aralarindaki farkin daha da agilmasina izin verip insan
yasantisimin talepleri ile mimarinin karsilikli 6zsel gayeleri arasinda su¢lu bir ugurum yaratarak
insani disavurumun stirekli evrimini takip etti.

Tipki resmin heykele ait soyut bir sonu¢ olmas1 ve heykelin de mimariye ait soyut bir sonu¢ olmasi
gibi, mimari de dogamn bitkisel 6gelerinin ilkel insan yasantisimn esas gereksinimlerinin evriminden
kaynaklanan soyut bir sonucudur.

Insamin ilkel, yerli ve temel yasantisim yansittiklari icin ilkel insamin kokensel olarak bitkisel
dedigimiz meskenleri ve mimarileri gibi, gelecege iliskin konutlar ve tabii ki Fiitiirist mimari Fiitiirist
insan yasantisi i¢in esas olan devrimsel gereksinimlerden kaynaklanan mekan formlarinin atmosferik
Ogelerinin soyut bir sonucu olacaktir. Fiitlirist mimarinin atmosferik bir baslangici olmalidir ¢iinkii
Fiitiirist insan1 besleyen hareket, 151k ve havanin yogun yasantisini yansitacaktir.

Kendisini dogadan korumak i¢in, magara adanmu kaziklarin iistiine insa edilip sazlarla Ortiilmiis
kuliibeler yaratma gereksinimi hissetti ve bitkisel dgeleri birlestirerek ve hem kendi zamaninin hem
de kendisinin gereksinimlerini karsilayabilecek bir mimari biitiin olusturarak bunu yapacak zekayi
buldu ve simdi aynm1 ¢agda yasamayan bizler o zamandan bu zamana binalarimizin baglannus oldugu
ve mimariyl bir tir iktidarsizliga indirgemis olan aym mimari Ogeleri denememeliyiz,
deneyememeliyiz.

I

Aslinda bugiine kadar insa edile gelmis olan tim mimarinin Tung Cagina ait lake ve bataklik
yapilarinin tirkek bir tiirevi oldugunu bilmekteyiz. Aynt mimari bi¢cimlendirmeler, ayni temeller, 1lkel
adamin kendi konutunu insa etmek i¢in kullandigi bitkisel 6geler tiim farkli medeniyetlerin gelmis
geemis tiim kusaklari1 tarafindan pratik gereksinimlerle alakali olarak mimari formlarda artan bir
deger distkliigii ile rekrar edilmistir. A priori, bu sekilde esas degerleri kabul etmek suretiyle ve
kaziklar tizerine insa edilmis kuliibenin 6zsel yapisim kullanarak, fark gdzetmeden ve kendinden
gecmis bir umarsizlikla, bu kusak mimari tisluplarin o monoton disavurumunu her yere sacacaktir. Bu
bugiine kadar herhangi bir medeniyet tarafindan ortaya konmus karsilikli intihalin en beceriksizce
olanini olusturmaktadir.

11

[lk medeniyetler (Babil, Asur, Misir, Siimer...vs.) kaziklar siitunlara doniistiirerek, iizeri sazlarla
ortiilii kultibelerin icgilidiisel karakterini tapinaklara ¢evirerek yani orijinal niifusun dehasim, pratik
eszamanliligim ikiytizliliikle bogarak ilkel insamin dogal yasantisinda ilkelce kullandigi dogal



ogelerden faydalamip bunlar1 cisimlestirdiler. Yetersiz derecede oOzgiinliikleri ile Yunanlar ve

Romalilar daha 6nceki kusaklar tarafindan daha soyut ve sentetik hale getirilmis olan dogal formlari
icra etmeye devam ettiler. Daha sonra mistisizm belirsizligi i¢indeki Hiristiyanlar meskenlerin pratik
Oziinii sembolik disiincenin anlanu ile karistirdilar. Bu tlsluplardan sonra yandaslar1 Brunelleschi,
Bramante, Michelangelo, Bernini...vs. gibi Unliiler olan digerleri rahatsiz edici arastirmalarin
tiirevlerini ¢arpittilar.

Subat 1918°de Noi (Roma) tarafindan yayimlanmustir.

F. T. Marinetti, Emilio Settimelli, Bruno Corra



Futurist Sentetik Tiyatro 1915

Ugruna dualar ettigimiz biiyilk savasimuizi beklerken, biz Fiitliristler siddetli antinotralist
hareketimizi sehir meydanindan iiniversiteye tasiyoruz ve sanatimizi Italyan hissiyatimt maksimum
tehlikenin bilyiik anina hazirlamak icin kullanmyoruz. Italya korkusuz, arzulu, bir eskrimci kadar atik
ve elastik, bir boksor kadar darbelere kars1 kayitsiz, yenilgi haberinde oldugu kadar elli bin 6liime
neden olan bir zafer haberinde bile hissiz olmak zorundadir.

Italya icin yildirim hiziyla karar verebilmeyi 6grenmek, savasa atilmak, her girisimi ve her olasi
vahim durumu, kitaplar1 ve elestirileri siirdiirmek gereksizdir. Bunlar sadece kiigiik bir azinligin ilgi
alamndadirlar ve soyle ya da boyle bezdirici, engelleyici ve rahatlaticidirlar. Savastaki bir halkin
heyecanini dindirmeye, diirtiilerini durdurmaya ve siipheyle zehirlenmelerine yardimci olamazlar.
Savas Fiitiirizmin yogunlastigi- bizi ilerlemeye zorlar, kiitiiphanelerde ya da okuma salonlarinda
ciiriimeye degil. BU NEDENLE BIZLER ITALYA’YI BUGUNUN SAVASVARI RUHUYLA
ETKILEMENIN TEK YOLUNUN TiYATRO ILE BASARILABILECEGINI DUSUNUYORUZ.
Aslinda italyanlarin yiizde doksam tiyatroya gitmektedir, sadece yiizde onu kitaplar1 ve elestirileri
okumaktadir. Ancak asil gereksinim duyulan sey monoton, depresif toren alaylarimi uykucu italyan
sahnelerine siiriikleyen gecmisci tiyatroya kars1 ¢gikan FUTURIST BiR TIYATRODUR.

Gegmis¢i halk tarafindan coktan terk edilmis hastalikli bir tiir olan bu tarihsel tiyatroda yer
almamak i¢in, biitiin giincel tiyatrolar1 kimyoruz ¢linkii bunlar ¢ok yorucu, analitik, miiskiilpesentce
psikolojik, betimleyici, seyreltilmis, huysuz, statik, bir polis karakolu kadar yasaklarla dolu, bir
manastir kadar hiicrelere boliinmiis ve eski ve terk edilmis bir ev kadar yosun kaplidir. Bir bagka
deyisle, savasin acimasiz, ezici, sentezleyici siiratinin antitezi olan pasifist, notralist bir tiyatrodur.

Bizim Fiitlirist Tiyatromuzun 6zellikleri sunlardir:

Sentetik: Bu olduk¢a agiktir. Birka¢ dakikayla, birka¢ kelime ve jestle, sayisiz durumla, hisle,
fikirle, duyuyla, olguyla ve sembolle 6zetlemek.

Tiyatroyu yenilemek isteyen yazarlar (Ibsen, Maeter-linck, Andreyev, Claudel, Shaw) dogru bir
senteze varmay1, kendilerini sikicilik, titiz analiz ve derin hazirlik ile alakali bir teknikten kurtarmay:
asla diisiinmediler. Bu yazarlarin eserlerinden evvel, seyirci yola devrilmis bir atin yavas 1zdirabim
seyrederken iclerindeki ac1 ve acimayr yutan bir grup insanin kizginligi igerisindedir. Sonunda
duyulan i¢ ¢ekisle dolu alkis izleyicinin midesini o ana kadar yuttuu tiim o sindirilemez zamandan
kurtarmus olur. Her sahne giinah ¢ikarma odasinda sizinle konusacak olan rahibi sabirla beklemek
kadar act doludur. Tiim bu ge¢misci ya da yar1 Fiitiirist tiyatro, en kiiclik sayida kelime ve jest ile
gercek ve fikirleri sentezlemek yerine, vahsice yer farkliliklarim yok eder (dinamizm ve hayret
kaynag), pek ¢.ok sehir meydanimi, manzarayi, sokag tekil bir odanin i¢ine tikistirir. Bu nedenle bu
tiyatro tamamen statiktir.

Bizler mekanik olarak, kisaligin giicii ile, hizli ve 6zli Fitiirist hissiyattmiz ile uyum iginde olan
tamamen yeni bir tiyatro yaratabilecegimizden eminiz. Sahnelerimiz sadece birka¢ saniye
uzunlugunda dahi olabilir [atti — attimi]. Bu 6zsel ve sentetik kisalik ile, tiyatro sinema ile olan
rekabetine dayanabilir hatta onu gecebilir.



Ateknik. Gegmisgi tiyatro bir yazarin yetenegini en fazla bozan ve azaltan edebi formdur. Bu form,
lirik siirden ya da romandan daha fazla olarak, teknigin taleplerine tabidir: (1) halkin zevkine
uymayan her fikri es ge¢mek; (2) tiyatral bir fikir bulundugunda (birkac sayfa ile ifade edilebilen),
iki, lic ya da dort sahneye sigdirmak; (3) ilging bir karakteri pek ¢ok manasiz tip ile ¢evrelemek:
ceket tutanlar, kap1 aganlar; (4) her bir sahnenin uzunlugunu yarim saat ile kirk bes dakika arasinda
tutmak; (5) her sahneyi sunlara dikkat edecek sekilde yapilandirmak (a) yedi ya da sekiz tamamen
gereksiz sayfa ile baglamak, (b) fikirlerinizin onda birini 11k perdede, onda besini ikinci perdede ve
onda dordiinii {i¢ilincli perdede aciklamak, (c) her perdenin final i¢in bir hazirliktan baska bir sey
olmadigim hatirlayarak perdeleri artan bir heyecanla sekillendirmek, (d) ilk perdeyir her zaman
birazcik sikici yapmak, boylece ikinciyi eglendirici ve tuglinciiyii heyecanli kilmak; (6) onemli her
repligi yiiz ya da daha fazla hazirlayict replikle baslatmak; (7) bir giris ya da ¢ikis1 anlik olarak
betimlemeye asla bir sayfadan az yer vermemek; (8) oyunun tiimiine, perdelere, sahnelere ve
repliklere yapay bir cesitlilik kuralini uygulamak. Ornegin, bir perdeyi bir giin, digerini bir aksam,
digerini gece yapmak; bir perdeyi acinasi, digerini istirapli, digerini muhtesem yapmak; iki aktor
arasinda bir diyalog yazilmasi gerektiginde, bunu engelleyecek bir sey yaratmak, mesela diisen bir
vazo, oradan gecen bir mandolinci gibi... Ya da aktorleri yerlerinde duramaz bir sekilde bir oturup
bir kalkarken, sagdan sola dolanirken bir yandan da aralarindaki diyalogu perde sonuna kadar hi¢bir
sey olmayacak olsa da sanki her an bir bomba patlayabilirmis hissi yaratir sekilde gelistirmek
(0rnegin aldatilan koca karisim sugiistii yakalayabilir); (9) konunun gercege benzerligi hususuna
onem vermek; (10) piyesi seyircinin sahnede gergeklesen her seyin niginini ve nasilint en ince
detayina kadar anlayabilecegi ve son perdede kahramanlarin nasil bir sona varacagini
bilebilecegi bir sekilde yazmak.

Tiyatrodaki sentezci hareketimizle, Yunanlilardan bugline kadarki zaman boyunca kendini
basitlestirmektense daha ve daha dogmatik, aptal, mantikli, titiz, ukala ve bogucu olan Teknigi yikmak
istiyoruz. BU NEDENLE DE:

1. Sadece seyirci aligskanliklar1 ve ¢ocuksu ig¢giidiileri nedeniyle karakteri bir dizi olayin sonucu
olan bir oyunda gérmek istiyor diye, Sanatin giizelliklerini begenme adina karakter gergekten varnmus
gibi kendini kandirmak istiyor diye, bu arada da yazar kendini sadece karakterin 6zelliklerinden bir
kacim belirtmekle simrliyor diye, bir sayfanin yetecegi seyi yiiz sayfada yazmak aptalliktir.

2. Hayatin kendisi (ki sanat diinyasinda ortaya konanlardan daha garip, tek tip ve éngériilebilirr
hareketlerden olusur) cogunlukla anti tiyatralken ve bununla bile sahne igin sayisiz olasiliklar
sunuyorken, teatralligin onyargisina karsi ¢ikmamak biiyiik aptalliktir.

3. Son tahlilde kotii adamin kaybetmesini ve iyi adamin kazanmasim isteyen kalabaligin ilkelligine
hizmet etmek aptalliktir.

4. Gergege benzetmek icin ¢abalamak aptalliktir (absiirt ¢iinkii yetenek ve degerin bununla pek
alakas1 yoktur).

5. Hayatta bile kisi bir olay1 tiim nedenleri ve sonuglariyla birlikte tam manasi1 ile kavrayamazken
sahnede gerceklesen her seyi mantikli bir thtimamla agiklamayr istemek aptalliktir, ¢linkii hayat bizi
birbiri ile baglantili, karmasik, kaotik parcalarin feryatlariyla sarmalar. Ornegin iki kisi arasindaki
rekabeti her zaman diizenli ve agik, mantikli bir sekilde sergilemek aptalcadir ¢linkii giinliik yasamda



neredeyse her zaman bir tramvayda, bir kafede, bir tren istasyonunda jestlerin, kelimelerin, 1s1iklarin
ve seslerin parcgalar halindeki dinamik senfonileri gibi aklimizda sinemasal olarak kalacak modern
yasantimizin anlik kildig tartismalaria karsilasiriz.

6. Zorunlu kresendolara, hazirlanmis efektlere ve ertelenmis diigiim noktalarina bagimli kalmak
aptalliktir.

7. Bir kisinin yetenegine herkesin (embesillerin bile) calisma, egzersiz ve sabir ile elde
edebilecegi bir teknigin agirligim yiikklemeye izin vermek aptalliktir.

8. DINAMIK SICRAYISI TUM BIR YARATIMIN TAHLIYESI ICINDE, DAHA ONCE
KESFEDILMIS ALANLARIN OTESINDE TERK ETMEK APTALLIKTIR.

Dinamik, eszamanli. Emprovizasyondan, yildirim gibi bir sezgiden, imali ve anlamli bir
aktialiteden dogmaktir. Inamyoruz ki bir sey detayli olarak hazirlandig1 (aylar, yillar, yiiz yillar)
degil de emprovize oldugu 6lgiide (saatler, dakikalar, saniyeler) degerlidir.

A priori tiyatronun kendisinin ambiyansina saygi duyamayan masa calismasi i¢in fethedilemez bir
tiksinti duyuyoruz. ESERLERIMIZIN BUYUK BIR COGUNLUGU TiYATRO ALANINDA
YAZILMISTIR. Teatral hava bizim bitmek tiikenmez ilham depomuzdur: bos bir tiyatrodaki sabah
provasi esnasinda yorgun beyinlerimizi fetheden manyetik dairesel hissiyat; bir aktoriin hepsinden
cok bir paradoksal diisiinceler demeti yaratabilme olanagim ifade eden tonlamasi; bir 1siklar
senfonisi 1ma eden bir dekorun hareketi; bir aktristin zihinlerimizi 1liml1 bir sekilde tamamlanmus
fikirlerle dolduran sismanlig.

Seyircilere Ellettricita/9] ve oditoryumlarda hapsedilmis ihtilaller olan (diin canli olan, bugiin
baskin olan ve reddettigimiz) diger Fiitiirist sentezleri empoze eden oyuncularin kahramanca
savaslarin basinda Italya’yr fethettik. —Palermo’lu Politeama Garibaldi’den Milano’lu Dal
Verme’ye degin. Italyan tiyatrolar1 kalabaliklarin 6fkeli mesajinda kirisikliklart diizeltti ve volkanik
kahkahalarla sarsildi. Aktorlerle arkadashik ettik. Sonra, trenlerde gecen uykusuz gecelerde,
tiinellerin ve istasyonlarin ritmiyle birbirimizi dehamn yiiksekliklerine dogru kiskirtarak tartistik.
Bizim Fiitiirist tiyatromuz Shakspeare ile alay eder ama aktorlerin yaptigi dedikoduya onem verir,
Ibsen’in bir repligi ile uykuya yatirilir ama koltuklardaki kirmizi ya da yesil yansimalardan ilham
alir. BIZLER FARKLI ATMOSFERLER VE ZAMANLARIN ICICE GECMELERI SAYESINDE
MUTLAK BIR DINAMIZM ELDE EDiYORUZ. Ornegin; Pii: che L’Amore [D’Annunzio] gibi bir
dramada Onemli olaylar (misal, kumarhane isletmecisinin 6ldiriilmesi) sahnede yer almaz ama
tamamen eksik bir dinamizm ile anlatilir; La Figlia di Jorio’nun [D’ Annunzio] ilk perdesinde olaylar
zaman ya da uzamda hi¢bir sigrama olmadan basit bir arka plan kullamlarak vuku bulur; Fiitiirist
sentezde, Simultaneita, i¢ ice gecen ve farkli zamanlarda eszamanli olarak sahneye konan iki
ambiyans vardir.

Otonom, mantiksiz, hayali. Fitlrist teatral sentez mantiga tabi olmayacak, fotografa dikkat
etmeyecektir; gerceklikten 0geler alip bunlart kaprisleri ile birlestirecek olsa da otonom olacak,
kendisi disinda hicbir seye benzemeyecektir. Hepsinden oOte, disaridaki hayatta ressamun ya da
bestecinin renklerden, formlardan, seslerden ve giiriiltiilerden daha dar ama daha yogun bir yasam
kesfetmesi gibi, ayn1 durum teatral hissiyatla 6diillendirilmis insan i¢in de gegerlidir: bu TEATRAL



DUNYA dedigimiz seyden ibarettir.

Fiitiirist hissiyat agisindan FUTURIST TIYATRO IKI COK ONEMLI GUNCEL HUSUSTAN
OLUSMAKTADIR ki bunlar ‘Varyete Tiyatrosu’ ve ‘Sanatsal Dehamin Agrilig, Olgiileri ve
Bedelleri” manifestolarinda tanimlanmistir. Bunlar: (1) gergek, atik, zarif, karmasik, alayci, giicli,
kagak, Fiitlirist hayat i¢cin duydugumuz delice tutku; (2) higbir mantigin, hi¢cbir gelenegin, higbir
estetigin, hi¢bir teknigin, hi¢bir firsatin sanat¢imin dogal yetenegine empoze edilemedigi son derece
modern ussal sanat tanmumiz; sanatginin kafasim sadece MUTLAK YENILIK DEGERINE sahip
ussal enerjinin sentetik ifadelerini yaratma isgal etmelidir.

Fiitiirist tiyatro seyircisini heyecanlandirabilecektir, yani en siddetli orijinalite iizerinde tesir
etmis ve beklenmedik yollarla birlestirilmis bir hisler labirenti vasitasiyla etkileyerek giinliik
yasamin monotonlugunu unutturabilecektir.

Fltiirist tiyatro her gece bu Fitiirist senenin gerekli kildigr hizli ve tehlikeli heyecanlarla insan
irkimin ruhunu egitmek i¢in bir spor salonu vazifesi gorecektir.

SONUCLAR
1. GECMISCI TIYATROYU OLDURMEKTE OLAN TEKNIGI TAMAMEN TERK EDIN.

2. YETENEGIMIZIN BILINCALTINDA, HASTALIKLI KABUL EDILEN KUVVETLERLE, SAF
SOYUTLAMAYLA, TAM USSALLIKLA, FANTASTIK BIR DELILIKLE KESFETTIGI TUM
KESIFLERI (ne kadar garip, alisilmadik ve anti teatral olurlarsa olsunlar) DRAMATIZE EDIN.
(Ornegin; F. T. Marinetti nin Fiitiirizm tarafindan kesfedilmis yeni bir teatral hissiyat olan nesnelerin
ilk dramasi)

3. ONU KESFEDEREK, MUMKUN OLAN HER YOLUN YARDIMIYLA EN TEMBELLERINI
BILE HAREKETE GECIREREK SEYIRCININ HISSIYATINI SENFONIZE EDIN; SAHNE VE
SEYIRCI ARASINDA HISSIYAT AGLARI GEREREK SAHNE ISIKLARININ ONYARGISINI
BERTARAF EDIN; SAHNEDEK{ HAREKET TUM SEYIRCILERI FETHEDECEKTIR.

4. HER CIRKINLESTIRiCi KULTUREL ISLETMEDEN KACAN BIiR KAC DUSUNUR
ARASINDA YER ALAN AKTORLERLE SICAK BiR ARKADASLIK KURUN.

5. FARSI, VODVILI, SKECI, KOMEDIYI, CIDDIi DRAMAYI VE TRAJEDIYI TERK EDIN VE
BUNLARIN YERINE SUNLAR GIBI YENI FUTURIST FORMLAR YARATIN: SERBEST
VEZINLE YAZILMIS REPLIKLER, ESZAMANLILIK, IC ICE GECIS, KISA VE
CANLANDIRILMIS SIIR, DRAMATIZE EDILMIiS DUYULAR, KOMIK DIYALOG, NEGATIF
OYUN, TEKRARLANAN REPLIK, °‘EKSTRA MANTIKLI’ TARTISMA, SENTETIK
YAPIBOZUM, HAVAYI TEMIZLEYEN BILIMSEL PATLAMA.

6. KOPMAYAN TEMAS VASITASIYLA, SEYIRCILERE YENI FUTURIST TEATRALLIGIN
DINAMIK CANLILIGINI ASILAMAK ICIN BIZIMLE KALABALIK ARASINDA SAYGISIZLIK
DEGIL BiR GUVEN BAGI YARATIN.



Bunlar tiyatro iizerine ilk sdzler. Ik on bir teatral sentezlerimiz (Marinetti, Settimelli, Bruno Corra,
R. Chiti, Balilla Pratella’mnkiler) muzaffer bir bi¢imde Ancona, Padua, Napoli, Venedik, Verona,
Floransa ve Roma’daki kalabalik tiyatrolarda Ettore Berti, Zoncada ve Petrolini tarafindan ortaya
konuldu. Milano’da en yakin zamanda tek basina bize sahnedeyken en Ozgiir gorlislerimizi
gerceklestirme 1mkani verecek olan ve tiim elektro-mekanik icatlarla canlandirilmis biliylik metal
binamiza kavusacagiz.

Milano, 11 Ocak 1915; 18 Subat 1915
Istituto Editoriale Italiano tarafindan yayimlanmistir
Milano, 1915

Giacomo Balla, Fortunato Depero



Evrenin Fiitiirist Yeniden Insas1 1915

Fiitiirist Resim Icin Teknik Manifesto ve (Boccioni, Carra, Russolo, Balla, Severini tarafindan
imzalanan) Paris’teki Fiitlirist Serginin katalogunun 6nsozii ile, (Boccioni tarafindan imzalanan)
Fiitiirist Heykel manifestosu ile, (Carra tarafindan imzalanan) Sesler ve Kokularin Resmi manifestosu
ile, Boccioni’nin Pittura scultura futuriste [Fitirist Resim ve Heykel] yazis1 ile ve Carra’nin
Guerrapittura’s1t [Savas Resmi] ile resimsel Fiitiirizm alti yillik siire¢ i¢erisinde plastik dinamizm
ve ylizeylerin ve diislince bigimlerinin yorumlanmasi, atmosferin bi¢imlenmesi gibi konular1 sunarak
Empresyonizmi asarak gelismeyi ve kendine saglam bir yer edinmeyi basardi. Marinetti’nin Serbest
Vezni’'nde ve Russolo’nun Giiriilti’niin  Sanati’nda anlatildigi  bigimiyle, evrenin lirik
degerlendirilmesi dinamik, eszamanli, plastik ve giiriiltiilii bir evrensel titresim ifadesi sunabilmek
i¢in plastik dinamizme giivenir.

Biz Fiitiiristler, Balla ve Depero, daha neseli kilabilmek icin ya da daha dogrusu yekpare bir
yeniden yaratim i¢in evreni yeniden insa etmek lizere bu tam kaynasimu gergeklestirmeye c¢alisiyoruz.
Gorilinmeyen, kavranamayan, ol¢iilemeyen ve duyumsanamayana et ve kemik verecegiz. Evrenin tim
formlarina ve 6geleri i¢in soyut esdegerler bulacagiz ve sonra bunlar1 hareket halinde kuracagimiz
plastik karmasik yapilar1 sekillendirmek {iizere ilhamimizin kaprislerine uygun bir bicimde
birlestirecegiz.

Balla ise otomobillerin hiz1 lizerinde calisarak basladi ve bunu yaparken hizin yasalarim ve 6zsel
kuvvet hatlarim kesfetti. Bunun {lizerine yogunlastigi yirmiden fazla tablonun ardindan, tuvalin diiz
yiizeyl hizin derinlikli dinamik hacminm gorsellestirmesini engelledigini anladi. Balla metal tellerle,
mukavva diizlemlerle, kagit mendillerle ilk plastik-dinamik karmasik yapiy1 kurma ihtiyacim hissetti:

1. SOYUT. 2. DINAMIK. Géreceli hareket (sinematografik) + mutlak hareket. 3. ASIRI SAYDAM.
Gortiniip kaybolmasi, 1s1y1p sonmesi gereken plastik karmasik yapinin hizi ve oynaklig i¢in. 4. COK
RENKLI VE ASIRI PARLAK (i¢ 1s1klarin kullanimu vasitasiyla). 5. OTONOM, yani sadece kendine
benzeyen. 6. DONUSTURULEBILIR. 7. DRAMATIK. 8. DEGISKEN. 9. KOKULU. 10. GURULTU
CIKARAN. Plastik ifade ile eszamanli plastik giriiltililiik. 11. PATLAYICI, bir patlama ile
eszamanl1 olarak bir goriiniip bir kaybolan 6geler.

Ik plastik karmasik yapilarimizi gdsterdigimiz serbest vezinci Marinetti heyecanla soyle dedi:
“Bizden Once, sanat bellekten ibaretti, kayip Konunun (mutluluk, ask, manzara) yeniden ¢agrisiminin
ve bu nedenle de nostaljinin, hareketsizligin, acinin, uzakligin acisim ¢ekiyordu. Fiitiirizm ile birlikte,
sanat istegin, catismanin, miilkiyetin, tesirin, nesenin, sanattaki zalimce gercekligin (6rn; yansitma,
orn; ses uyumu), kuvvetlerin geometrik ihtisamu, ileriye doniik izdiisiimiin enerjisi olan hareket-sanata
doniismiistiir. Sonu¢ olarak sanat Giincel, yeni Konu, evrenin soyut 6geleri ile yaratilmus yeni bir
gerceklik haline gelmistir. Gelenekgi sanatcinin elleri kayip Konu ic¢in ah ederken; bizim ellerimiz
yaratilacak yeni bir konu icin aci ¢ekmistir. Iste bu nedenle yeni konu (plastik karmasik yapi)
mucizevi sekilde sizinkilerde goziikmektedir.”

PLASTIK KARMASIK YAPININ OZDEKSEL INSASI

GEREKLI ARACLAR: Teller, pamuk, yiin, her kalinlikta ipek, renkli cam, kagit, seliiloz, metal



aglar, her cesit saydam ve yiiksek renkli materyaller. Kumaslar, aynalar, metal plakalar, renkli kalayli
folyolar, her ¢esit parlak maddeler. Mekanik ve elektronik cihazlar; miizik aletleri, ses ¢ikaran
aletler, cesitli renklerde kimyasal parlak sivilar; zemberekler, manivelalar, tipler...vs. Iste bu
araglarla sunlar1 inga edecegiz —

1. Bir eksende donen plastik karmasik yapilar

(yatay, dikey, egik)

2. Birden fazla eksende donen plastik karmasik yapilar:

(a) aynt yonde ama degisen hizlarda;

(b) zit yonlerde;

(c) aynt ve zit yonlerde.

3. Sunlarda ayrisan plastik karmasik yapilar:

(a) hacimde; (b) katmanlarda;

(c) ardil doniistimlerde (koni, piramit, kiire...vs. seklini alarak)
4. Ayrisan, konusan, iireten ve eszamanli olarak miizik ¢calan plastik
karmagik yapilar.

Ayrisma Yansitma

Form + Genisleme Sesler

Doniisme Giiriiltiiler

5. Su sekillerde goriiniip kaybolan plastik karmasik yapilar:
(a) yavasca; (b) tekrar eden patlamalarla (dereceli olarak);

(c) beklenmedik patlamalarla.

Havai fisek-Su-Ates-Nehirler.

KESIF — SINIRSIZ SISTEMATIK BULUS

Karmasik, yapici, giiriltii c¢ikarici soyutlama yani Fiitiirist tislubu kullanmak. Uzamda gelisen
herhangi bir hareket, hissedilen herhangi bir duydu bizim i¢in bir kesfin sezilisini ifade edecektir.

ORNEKLER: Meydanda bir bando calarken hizla yukarilara tirmanan bir ucagt seyrederken,
UZAMDAKI PLASTIK-MOTOR-GURULTU MUZIGI ve sehrin {izerindeki HAVAI



KONSERLERIN BASLANGICI fikrini edindik. Cevreyi biiyiik sikliklarla degistirme ihtiyaci bizi
DONUSTURULEBILIR KIYAFETLER (mekanik parcalar, siirprizler, hileler, bireylerin
kaybolmalar1) kavramuna ulastirdi. Hizin ve giriiltiilerin eszamanlilifi bize ROTOPLASTIK
GURULTU CESMESI fikrini verdi. Bir kitab1 yirtip avluya firlatmak FONO-MOTO-PLASTIK
ILAN ve HAVAI FISEK-PLASTIK-SOYUT YARISMALAR ile sonuglandi. Riizgar esen bir bahar
bahgesi SIHIRLI DONUSTURULEBILIR MOTO-GURULTULU CICEK fikrini dogurdu. — Bir
firtinada ucusan bulutlar GURULTULU DONUSTURULEBILIR USLUPTAKI BINAYT algilamanizi
saglad.

FUTURIST NESE

Oyunlarda ve oyuncaklarda, tiim gelenek¢i tezahiirlerde oldugu gibi, beden egitimine karsit ve
monoton, ¢ocugu kiiciik diistiriip aptallastiracak grotesk bir takliteilik, tirkeklik (kiigiik trenler,
kiiciik arabalar, kuklalar), sabit nesneler, ev esyalarimin aptal karikatiirleri disinda higbir sey yoktur.

Plastik karmasik yapilarla ¢ocuklar1 sunlara alistiran oyuncaklar yapacagiz:
(1) TAMAMEN SPONTANE KAHKAHALARA (abartilmis ve komik hilelerle);

(2) MAKSIMUM ESNEKLIGE (mermilerin firlatilmasi, kirba¢ saklamasi, igne batmasina
bagvurmadan);

(3) YARATICI DURTULERE (biiyiiteclerle bakilacak fantastik oyuncaklar, havai fisek etkisi
yaratacak ve gece acilacak kii¢ilik kutular, doniisebilen aygitlar... Vs. kullanarak);

(4) SONSUZ ESNEMEYE VE HISSIYATIN CANLILIGINA (en keskin ve heyecanli seslerin,
kokularin ve renklerin sinirsiz alamnda);

(5) FIZIKSEL CESARETE, SAVASMAYA VE SAVASA (disarida ¢alisacak olan asir1 derecede
tehlikeli ve saldirgan oyuncaklarla).

Fiitiirist oyuncak yetiskinlerinde ¢ok isine yarayacaktir, ¢iinkii onlar1 geng, ¢evik, neseli, dogal, her
seye hazir, yorulmaz, i¢giidiisel ve sezgisel kilacaktir.

YAPAY MANZARA

Bir otomobilin hizinin ilk sentezini gelistirerek, Balla ilk plastik karmasik yapiya varmisti. Bu da
daglarin, nehirlerin, 1s1klarin ve golgelerin konilerinden, piramitlerinden, ¢ok yiizlii cisimlerinden ve
spirallerinden olusan soyut bir manzarayi ortaya ¢ikardi. Hizin 6zsel kuvvet hatlar1 ile bir manzaranin
0zsel kuvvet hatlar1 arasinda bir derin bir benzesim oldugu anlasilmaktadir. Bizler evrenin derin
Oziine vardik ve 6gelerin ustalar1 olduk. Bu yolu izleyerek iste sunu bagsarmus olacagiz:

METALIK HAYVAN

Yeni bir yaratikta, otomatik olarak konusacak, bagiracak ve dans edecek olan bir yaratikta
toplanmis olan sanat ve bilimin, kimyanin, fizigin, devamli1 ve beklenmedik havai fiseklerin flizyonu.
Biz Fiitiiristler, Balla ve Depero, en genis savas (hi¢ siiphesiz ki su an mevcut olan kiiciik insani



felaketi takip edecek olan Avrupa’mn, Asya’nin, Afrika’mn ve Amerika’nin tiim yaratici
kuvvetlerinin biiyiik felaketi) i¢in milyonlarca metalik hayvan yapacagiz.

Bu manifestonun ihtiva ettigi buluslar tamamuyla Italyan Fiitiirizmi tarafindan ortaya ¢ikarilnus
mutlak yaratimlardir. Fransa, Rusya, Ingiltere ya da Almanya’daki hi¢bir sanat¢1 buna benzer ya da
benzesik bir sey kavrama konusunda bizden dnce davranabilmis degildir. Sadece en yapici ve mimari
olan Italyan dehas1 soyut plastik karmasik yapiyr algilayabilir. Bununla, Fiitiirizm kagimlmaz sekilde
gelecek olan pek ¢ok ylizyilin hissiyatina egemen olacak olan kendi tislubunu belirlemistir.

Milano, 11 Mart 1915

Bir brosiir olarak

Direzione del Movimento Futurista
Tarafindan yayimlanmstir.

Enrico Prampolini



Futurist Sahne (Manifesto) 1915

Isyan etmeli ve goriislerimizi duyurmal1 ve sair ya da miizisyen arkadaslarimiza demeliyiz ki: bu
hareketin su sekildense bu sekilde yapilmasi gerekmektedir.

Biz de artik sanatc1 olmak istiyoruz, icarci olarak kalmak istemiyoruz. Sahneyi kurmak zorundayiz,
oyunu sanatimizin tamamiyla davetkar giiciiyle hayata gecirmeliyiz.

Duyarliliklarimiz 1le uyumlu oyunlara ihtiyacimiz oldugunu sdylemeye gerek yok, ki bu da
mevzular1 sahnelemede daha yogun ve daha biitlinsel bir anlayis manasina gelecektir.

Sahneyi yenileyelim.

Yeniliklerimizin bir sonucu olarak tiyatroda tamamuyla yeni olacak olan resmedilmis dekorun
vasaklanmasidir. Sahnede artik renkli bir arka plan olmayacaktir, onun yerine bir 1sik kaynagindan
gelen renkli yayilimlarla canlandiriimig, sahnedeki hareketin ruhu ile uyumlu bir bi¢imde
diizenlenmis ve es giidiimlenmis renkli filtrelerle elektrik reflektorleri tarafindan itiretilmis renksiz
bir elektromekanik mimari yapi var olacaktir.

Renkli 1siklarin ve dinamik kombinasyonlarin bu ¢ark ve duvarlarinin 1s1ltili pariltilart 151k ve
golge 1¢in ¢ok giizel i¢ ice gegmislik ve kesisme efektleri verecektir. Mahzun bosluklara ve sevingli,
neredeyse cismani, 151k bloklar1 ortaya cikaracaktir. Metalik kollar1 serbest birakarak ve heykel gibi
yiizeyleri devirerek tamamiyla yeni ve modern giiriiltiilerle birlikte hareket eden eklentiler, gercek
olmayan catisimlar, duylarin bereketliligi, sahnedeki dinamik mimari yapilar — iste tiim bunlar
sahnedeki hareketin yogunlugunu ve hayatiyetini yiikseltecektir.

Bu sekilde aydinlatilmus bir sahnede, aktorler bugiiniin tiyatrosunda temel olarak kisinin taklit
etmesinin ve gercekligi sunmasinin gerekliligi seklindeki kadim on yargilar yiiziinden reddedilen ya
da ¢ok az miktarda kullamlan baz1 6nceden tahmin edilemez dinamik etkiler yaratacaklardir.

Amag nedir peki?

Yonetmenler gercekligin sunulmasinin gergekten de gerekli olduguna inanmakta mudirlar? Aptallar!
Emeklerinizin ve ger¢eklikle olan gereksiz ugrasilarinizin sadece yogunlugu yok ettigini ve kisinin bu
ger¢eklikleri anlatacak esdegerler kullanarak yani soyutlamalar kullanarak elde edebilecegi duygusal
igcerigi azalttigin fark edemiyor musunuz?

Sahneyi yaratalim.

Onceki satirlarda gegmisin statik sahnesinin tam karsiti olan dinamik bir sahnenin fikrini
savunmustuk; ortaya koymak tizere oldugumuz koktenci prensip ile sadece sahneyi en yiiksek ifade
bicimine yiikseltmeyi amaglamiyoruz, aym zamanda ona uygun olan ve daha Once hi¢ kimsenin
vermeyi diisiinmedigi temel degerlerini vermek istiyoruz.

Rolleri tersine cevirelim.



Aydinlatilmis sahnenin yerine sahnedeki harekete uygun olarak biiyiik bir duygusal yogunlukla
renkleri yayan yogun bir 151kla aydinlatan bir sahne yaratalim.

Nisan-Mayis 1915
[k kez Fransizca olarak Der Futurismus’da
(Berlin), say1 4, Agustos 1922’de yayimlandi.

Carlo Carra



Savas Resmi (0zet) 1915

La peinture lache est

la peinture d’un lache.
Delacroix[10]

Plastik Sanatta Tasvircilik

Biz Fiitiiristler pek ¢ok sey lizerinde arabuluculuk ettik (bunu da ¢ok 1yi yapiyoruz, hatta fahiselerin
esligi ve gece alemcilerinin mutlu sarkilariyla bile, o yiizden liitfen bizi o agirbasli Mazini benzeri
duruslara atfetmeyin) ve Gegmisin O Biiyiik ve Unlii Sanatinin gergekte ¢ok liizumsuz bir sey oldugu
sonucuna vardik.

Asil biiytik etkisi eski ¢aglardan bugiine degin istisnasiz tiim sanatlar1 ele gecirmis olan bir tiir
tasvirciliktir.

‘Tasvircilik’ kelimesi ile ‘tasvir’ adi ile anilan seyden bahsetmiyorum (gazetelerde, romanlarda,
oykiilerde...vs.).

Tasvircilikten etkilenmis bir ressam duygularimi form ve renklerin plastik diinyasinda ifade etmeyi
basaramaz, bunu deneyemez bile, ¢iinkii onun i¢in ¢izgiler, diizlemler, renkler kendiliklerinden bir
sey ifade edemezler. Asla tamamen resimsel olmayan kendi vizyonunu, kendi alegorik, sembolik ya
da felsefi temalarim maddelestirmeye yarayacak her seyi (ki bu bazen ¢ok aza tekabiil eder) kabul
eder ve konusunu giincel bir ¢erceve icgerisinde gorebildigi halde dissal bir yasantimin sahnelerini
yeniden tiretmekten memnundur.

Geleneksel ve alisilmis ideogramlara giivenir ve insanilestirilmis arabeske karsi mutlak bir korku
besler ki bu arabesk bizi hissetmemiz ve 1s18in, nesnelerin ve kendi hareket ve duraganlik
durumlarina sahip seylerin ifadelerine daha fazla deger katmamiz i¢in cesaretlendirir.

Temel olarak bir bezeyici ya da dekorator olan ressam tamamen digsal imajlarla simirli ve renklerin
yardimiyla tekil bir diizlemde anlatilmis betimleyici bir gelenegi yaratmaktan memnun olacaktir.

Oyleyse, tonu ve 151k ve gdlgenin yasalari ile birlikte form ve rengin mimari ve miizikal lirisizminin
onun i¢in bir 6nemi de yoktur. Ote yandan, bizim i¢in, resim sadece budur ve bu onun var olusunun
tek nedenidir.

Tim plastik sanatlarin simdiye degin etkisi altinda kaldiklar1 hata sadece Bati sanatinda
goriilmemektedir (Courbet’den sonra ressamuin derdini saf plastik ifade arayisi ile alakali gorerek
bunu yok etmeye calisan birka¢ kisi olmus olsa da), tamamen bununla prangalanmis durumdaki
Oryantal sanatta da gozle goriiliir bicimde karsimizda durmaktadir (Cinliler, Japonlar...vs.).

Sistine Sapelini ve Raphael’in Loggia’sini essiz ve ge¢ilemez kilan ve insanlara bunu inandiran iste
bu sagma tasvirciliktir.



Onlar, bunun tek bir zerresini bile anlayamayan ve diinii resmi ile bugiiniin resmi arasindaki temel
farki gormeyi reddeden yazarlar, felsefeciler, gazeteciler ve diger tiim o insanlar sadece aptal
diktatorlerdir.

Ozsel sentetik lirisizmle, 6zgiir hayal giicii ve serbest vezinle, daha 6nce asla var olmanmus olan
gergek siir dogmaktadir.

Resimsel dinamizmimiz ile daha once yine var olmamus olan gercek resim dogmaktadir.

Her zamanki gibi biz Fiitiiristler tipki gercek gibi mantigin da bizim yammuizda olduguna inanmus bir
bi¢imde yikmaya ve yeniden yapmaya devam edecegiz.

Gecmisin sanatina ahlaki, dini, etik ve siyasi kurumlara dayanan biiyiik bir saka gbziiyle bakmaliyiz.
Gergek SANATI doguracak olan biz Fiitiiristleriz.

Resimde Carpitma

Bugiin resimde goriilen egilimlerinde ortak goriilen en karakteristik isaretlerin bir tanesi — ve
glincel sanat eserlerinin biiyiikliiglinli yaratan- hi¢ sliphesiz bir resmin yapiminda baskin 63e olan
carpitma 6Zesidir. Modern resme karsi akillica bir ilgisi olan herkes bu ¢arpitma 6gesi olmadan bir
sanat eserinin var olamayacagim bilecektir.

Objelerin nesnel sunumu, sanatsal kolektivizmleri ile natliralistlerin kalplerinde, iste bu nedenle
mesru alanina hapsedilmistir: fotograf.

Resimde dinamik-plastik carpitma arayisi. Dortliik olmadan ¢ok sesli miizik arayisi. Seslerin
sanatimn arayisi. Serbest vezin arayisi.

Bu kelimelerin anlamlarinin agiklanmasi isini pedagoglara birakmaktan memnuniyet duyuyoruz;

bunlar sadece aptallar i¢in anlasilmaz seylerdir; sanatla birazcik olsun alakal1 olan herkes i¢in apagik
sekilde anlasilir haldedirler.

Carpitma bir sanat eserinin erisebilecegi plastik ifade derecelerini kaydeden bir altimetredir[11].

‘Tlikel’, “biiyiik’..vs. gibi sifatlar agik bir sekilde kullamlabilmek i¢in son derece belirsiz, siipheli
ve elastiktirler.

Boylesi miiphem, sekilsiz bir terminoloji ile herkes diinyadaki en aptalca ve burjuva resmi ‘ilkel’
ya da ‘bliylik’ olarak adlandirabilir.

Her zamanki gibi Italyanlar son otuz yildir diger iilkelerde neler olup bittigini bilmemektedirler.

Giotto ve Ttian’inkiler1 de kapsayarak, eski ustalarin eserlerinde herhangi bir plastik 6ge tesadiifi
bir sezginin eseriydi.

Resimsel tasvirlerinin plastik 6geleri resimlerinin kiigiik ve 6nemsiz kisimlarinda bulunabilir ve
bunlarin sanat¢1 i¢in ¢ok ama ¢ok az 6nemi vardir; genellikle siislemelerde ya da manzara fonlarinda



bulunurlar.

Ayrica, her ikisi de sonugta igreng edebi psikoloji tarafindan mahvedilen bir tiir sekli carpitma
yapmaya c¢alismis olan o eski evde kalmis Rembrandt’in ya da El Greco’nun eserlerini suratimiza
carpmayin.

Sekli ve edebi carpitma ile ilintili bdylesi girisimler biz Fiitiiristler tarafindan kuvvetle
reddedilmelidir. Tembel ve statik bir bigimde olusturulmus, hayata dair herhangi bir ger¢cek duygudan
cok uzakta yer alan kavramlardan elde edilen formlar ve bu eski ressamlarin eserleri korunmaya
deger nesneler listemizden derhal ¢ikarilmalidir; hala aptalca tapinmayla kirletilememis ve gergek
bir sanat as181 olmak isteyen herkesin goriis alanindan uzaklastirilmalidir.

Bir kez daha mucizevi Bruno Courbet’ye — resminde mutlu gelecekci ahlakcilik ve romantik
Duygusalcilik ile baglantili olmay1 reddeden ilk plastik sanat¢iya —donmeliyiz.

Uc ana Post-Empresyonist ressam, Matisse, Derain ve Picasso ii¢ biiyiik seleflerinin, Manet,
Renoir ve Cézanne’in geleneklerini devam ettirdiler ve resimdeki plastiklik sorununun ¢arpitmaci
yonil cesaret ve daha biiylik bir farkindalik ile uygulanabilir hale geldi.

Bu sanatgilar resme eski ressamlar arasinda daha 6nce hi¢ bilinmeyen bir tiir anti-episodik yapisal
sentez getirmislerdir.

Perspektif semalarint yikmuslardir, tim goriintir gercekligi ¢arpitarak uzam ve nesnelerle 15181n
plastikligi ile ilintili deneylerini derinlestirmis ve genisletmislerdir; bu yolla da bu biiyiik onciiler
Fiitlirist resmin yolunu agmuslardir.

Nesnelerin ve diger seylere ait daha ve daha fazla mimari ¢arpitma gereksinimi ressam Courbet’nin
sunlara kars1 ¢ikmasini sagladi:

Misirlilar, eski Yunanlar, Michelangelo ve El Greco tarafindan uygulanan dogrusal-statik yontemin
resimsel carpitimu.

Courbet ile birlikte, ilk kez olarak, dinamizmin ilkeleri tarafindan eslik edilen plastik carpitmaya
kavustuk. Ona modern resmin ilk yenilik¢isi onurunu vermeliyiz.

Tim bu seyler ben, Sofici ve dostumuz Picasso tarafindan Picasso’nun stiidyosunda biiyiik
derinlikle tartisilmusti. Fitlirist ilkelerimizi agiklayarak, Picasso’yu popiiler sanatt oldugu kadar
moderniteyi tutkulu bir kabulle baglatma —¢arpitmanin s6z konusu oldugu yerlerde- gerektigine ikna
ettik. Ayrica ona kaginilmaz bigimde statik ve taklit olan eski bir hissiyattan ilham alabilen bir
carpitmanin abstrtliigiinii gosterdik. Bu tiir bir ¢arpitma sadece hayatin sadece aldatici oldugu
modernite goriiniimiine sahip eserler yaratabilir.

Resimdeki dinamik carpitinumiz sunlarla savasmak i¢in kullanilacaktir:
‘Hos’, yumusak’, ‘duygusal’ olana dogru tiim egilimler (BOTTICELLI, WATTEAU)

‘Edebi kahramanliga’ dogru tiim egilimler (DELACROIX)



‘Burjuva’ ya da ‘akademik’ olana dogru tiim egilimler (RAPHAEL, LEONARDO DA VINCI)

‘Ahenk’, ‘denge’, ‘simetri’, ‘dekoratif’, ‘saf tasvircilik’ dogrultusundaki tiim egilimler
(VERONESE)

‘Analitik’ olana dogru, ‘bilimsel ya da rasyonalist perspektif’ dogrultusunda, ‘nesnellik ve
dogal olasilik’ dogrultusundaki tiim egilimler (SEURAT, SIGNAC, GROS)

Muzaffer seleflerimiz Courbet, Manet, Cézanne ve Renoir’in tablolar1 belirli bir bolimliliik arz
ederken, eserleri tim o kangrenli, mutlu gelecekei, sanatsal gelenekgilik karsisinda bir isyan isareti
olmuslardir.

Bu ressamlar tarafindan baslatilan bu isyan biz Fitiirist ressamlar tarafindan tam olarak
gerceklestirilecektir ve bu yeni sanat, ki onlarin gdziinden kagmustir, BIZIM tarafinuzdan kendi
zevkimiz i¢in ve kendilerini bundan zevk alabilir géren birka¢ benzer diisiincedeki insanin zevki i¢in
gerceklestirilecektir.

Carlo Carra’dan, Guerrapittura, Milano, 1915

Giacomo Balla



Eski Balla — Fitirist Balla 1915

Fotografin miikemmellestirilmesiyle, statik gelenek¢i resim itibarim tamamuyla kaybetmistir;
fotograf statik beklentileri oldiiriir. Sinematografik bir performansi seyrederken bizler kendimizi
belirli bir hareketi yeniden canlandirmak tizere kendini ardisik olarak doniistime ugratan hareketli bir
resmin Oniinde buluyoruz.

Statik gelenek¢i resim maglup oldu ¢linkii dogamin ¢esitli yonlerinin sonsuz ¢esitliligi i¢inde tekil
bir noktayr dondurmaya mecburdu. Makinistler gelenek¢i ressamu solladilar ve onu statik ve digsal
formlarin acinasi bir taklit¢isi haline gelmesi i¢in zorladilar. Bu nedenle gelenegin cesedini durdurup
tizerinde diisiinmemek ama hi¢cbir makinenin taklit edemeyecegi sadece sanatsal Yaratici Dehamin
gerceklestirebilecegi bir sanati yaratmak i¢in kendimizi yenilemek mecburiyetindeyiz. Modamn degil
gelisimin Onceden yazilmis kaderi olan Fiitlirizm sentetik olan ve evrenin dinamik kuvvetlerinden
esinlenen akan soyut formlarin tislubunu yaratir.

TORINOLU GIACOMO BALLA
Mizag: ciiretkar, sezgisel

Sanat — 1. Donem: Nesnel kisisel gercek¢i — akademik okullara karsi isyankar — Yasantimmzin
analizi — Divizyonist arastirmalarda ¢oziim (1s1k, c¢evre, tin, nesneler, insanlar) — Zor neselerle
ugrasir — Halktan, sanat¢ilardan, elestirmenlerden alinan onay ile muzaffer bir kariyer olusturmak.

2. Donem: FUTURIZM. Gelisim: kendi is-kariyerinin tiimden reddi. Halk, sanctilar, elestirmenler
dehsette — anlasilmazlik — suglamalar — ¢ilginlik — kotii inang — alay — acima — miistehzi bir
umarsizlik — Hareket hakkinda ilk plastik arastirmalar (hizlanan otomobiller hareket halindeki
insanlar) — halkta merak — kahkahalar, hakaretler, alay, siiphecilik — siddetli tartismalar (Italyanlar,
yoksulluk ve gérkem, biiyiik bir sindirimsizlikle dolu — Alman korkusu!!!)

Aragtirmalarin devami. Analiz gercekligi terk etti tamamen. Yeni Fiitiirist tislubun yaratimi: sentetik
soyut 6znel dinamik formlar.

Hala arastirma daha fazla ¢abalama.

FUTURIZME DEVAM. . .

‘Fu Balla — Balla Futurista’ sergi katalogunda yayimlanmustir.
Sala d’ Arte Angelelli, Roma, Aralik 1915

Giacomo Balla



Futiurist Evren 1918

Modern bir sehirdeki herhangi bir diikkan, her biri gerekli ve hos nesneleri sergileyen sik
vitrinleriyle, her yerde oviile gelmis olan tiim o ge¢mise ait sergilerden estetik olarak ¢ok daha
zevklidir. Elektrikli bir iitii, onun bir 1slik kadar temiz bir bigimde parildayan beyaz ¢eligi, durum
geregi komik bigimde boyanmus bir kaideye oturtulmus ¢iplak bir heykelden daha fazla etkiler insan
goziinii. Bir daktilo akademilerde ve yarigsmalarda odiiller kazanan tiim o bina projelerinden ¢ok
daha fazla mimaridir. Bir parfim diikkdimmn vitrini, kii¢lik kutular ve paketleriyle, siseler ve garip
renkli Giclii setleriyle, asir1 derecede sik aynalarda yansiyan. Bayan dans ayakkabilarimin akillica ve
neseli modelligi, ¢ok renkli giines semsiyelerinin acayip yaraticiligi. Kiirkler, seyahat ¢cantalari, Cin
porselenleri — bu seyler gegmisci bir ressamin stiidyosunun gri duvarina ¢ivilenmis kirli ve kiiciik
resimlere kiyasla ¢ok daha goniil oksayici manzaralardir.

Roma, 1918
‘Futurballa’ sergisinin katalogunda yer almustir.

Galleria d’ Arte Contemporanea, Floransa, Kasim 1952



[1] Yunan mitolojisinde 6n kismm aslan, ortasi ke¢i seklinde, yi1lan kuyruklu hayali varlik. Cn.
[2] Resmin Kokenleri ve temsili degeri, Fransizca. Cn.

[3] Fransiz gelenegi, Fransizca. Cn.

[4] Orta Yunanistan. Cn.

[5] Paris’te meshur bir ¢ok katli magaza. Cn.

[6]Bulant1 yaratincaya dek, Latince. Cn.

[7]Resimde baz1 boliimleri karanlik baz1 boliimleri aydinlik boyama teknigidir. Barok ve Ronesans
zamanlarinda kullanilmustir. Cn.

[8]Bir Frank’1n yiizde birine denk gelen eski para birimi. Cn.
[9]Elektrik (italyanca). Cn.
[10] Korkak resim bir korkagin resmidir. (Fransizca)

[11] Yikseklikolger. Cn.
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