


SKOUTOR KITAPLIGH: 42



Jean-Louis Bandet

Alman edebiyat1 alaminda uzmanlagmig olan Jean-Louis Bandet, 6zellikle
Goethe ve Lessing uzerine yaptig1 galigmalarla tarinmaktadir.

Bandet, Jean-Louis
Alman Edebiyati
ISBN 975-298-243-3 / Tiirkgesi: Ismail Yerguz
Temmuz 2006, Ankara, 142 sayfa

Kiltiir Kitaplig: 42; Edebiyat: 5



ALMAN EDEBIYATI

Jean-Louis Bandet

DOST



ISBN 975-298-243-3

La littérature allemande
Jean-Louis Bandet

© Presses Universisaires de France, 1987

Bu kitabin Tirkge yaywn haklan
Dost Kisabevi Yayinlan'na aittir.
Birinci baski, Temmuz 2006, Ankara

Titrkgesi, Ismail Yerguz

Teknik hagprlik, Ferhat Babacan - DOST {TB
Basha, Pelin Ofset Ltd. Sti.; Mithatpaga Cad. No: 62/4, Kinlay/Ankara

Dost Kitabevi Yaymlan

Megtutiyet Cad. No: 37/4, Yenisehir 06420 Ankara
Tel: (0-312) 435 93 70 * Faks: (0.312) 435 79 02
www.dostyayinevi.com © bilgi@dostyayinevi.com



iCINDEKILER

L. Béliim — Ortagag

II. Bélim— Himanizmden Barok’a
III. Bolim — XVIII. Yiizyl
IV. Boliim — Klasisizm ve Romantizm
V. Boliim — XIX. Yuzyl
VI. Béliim - Modern Cagin Baslangici

VII. Bélim - Boliinmeden Birlige

15

23

49

81

101

127






I. Boliim

ORTACAG

Alman edebiyatini hangi tarihten baglatmak gerekir?
Tacitus IS 98% dogru Germania’y yazarken ‘carmina an-
tiqua’dan soz etmigse de, kendisi Germenler'in eski savag
sarkilarindan, dogmakta olan Alman siirinin beslendigi
ilk kaynaklardan, bir yandan eski Germen efsaneleri, Nor-
dik mitoloji, dte yandan da genellikle Biiyiik Istilalar adiyla
anilan ve IV. ve VL. yiizyillar arasinda Roma Imparatorlu-
gu'nun sonunu getiren, Avrupa’nin dilsel ve ulusal cograf-
yasini anahatlariyla gizmeye baglayan siyasal galkantilardan
yararlanmugtir. Bu dénemin biiyiik gahsiyetleri olan Biiyiik
Theodorich (Almanca’da Dietrich von Bern) ve rakipleri
Odoaker, Attila, Nibelungenlied’de anlatilan Worms Bur-
gond krallan kahramanlik tiirkiilerinin (Heldenlieder) esin
kaynaklar olmuglardir kesinlikle; bunlardan sadece Hil-
debrandslied’in (Hildebrand’m Tiirkiisii) bir béliimii vardir
elimizde: “Nordik” diinya anlayigimin, karakteristik, trajik
kahramanlik atmosferi iginde yiizen bir yapit. Ama gergek
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anlamda Alman edebiyati1 geleneksel olarak VIII. yiizy1l bag-
larindan itibaren baglatilir; Alman edebiyatinin oturdugu
temellerden ikisi o dénemde olugmugtur. Dilbilimcilerin
ikinci iinsiiz doniigiimii adin1 verdikleri, VIL yiizyil sonunda
baglattiklar ve XIL yiizyila kadar gétiirdiikleri ok yavag
igleyen bir siiregle yiiksek Almanca 6teki Germen dillerin-
den ayrilmig ve déniigiimiin entelektiiel yagamin giivence-
leri biiyiik Benedikten manastirlannin (Reichenau, Sankt-
Gallen, Fulda) bulundugu Giiney Almanya’da gergeklegmesi
dolayisiyla ve 768’de yiiksek Almanca lehgesi konugan bir
Frank’in Charlemagne adiyla imparator olmasiyla daha ga-
buk bir sekilde kendini kabul ettirmistir.

Bu galigmanin sinirlan iginde bu déniigiimiin mekaniz-
masini anlatmamiz miimkiin degildir. Sadece s6zciik igin-
deki konumlarina gore p, t, k iinsiizlerinin pf ya da ff, z, ch
olduklarini belirtelim. Ingilizce apple, open, to tell, ship, to
make sozciiklerinin Almanca Apfel, offen, erzdhlen, Schiff,
machen sozciikleriyle kargilagtinlmasi. Bu baglamda, &zel-
likle F. Raynaud’nun Histoire de la langue allemande (Alman
Dilinin Tarihi, PUF) adli yapitina bagvurulabilir.

Kimi zaman siddete bagvurarak imparatorlugu biinye-
sindeki Germenler’i Hiristiyanlagtiran ve “halkin” daha
yaygin bir egitime kavugmasini arzu eden Charlemagne’in
siyasetinin sonucu, kendisinin 6zellikle Roma Imparatorlu-
gu'nu yeniden yaratmak, Hiristiyanlagtirilmasi gereken in-
sanlarn dili olan Alman dilini giiglendirmek istedigi diigii-
niildiigiinde, paradoksal olmugtur. Onun kendi anadiline
baglihgi, 6te yandan, bir Heldenlieder derlemesi yapilmasi
ve Almanca’nin bir gramerinin yazilmasi emrini vermesiyle
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de somutlagmugtir. Bu iki yapit kaybolmusg olsa ya da hig
yazilmamug olsa bile, haleflerinin de siirdiirmiis oldugu siya-
seti, dinsel metinlerin (Tatian, Heliand, Otfrid incilleri)
“halk dili"ne gevrilmesi baglaminda yogun etkinliklere sah-
ne olmugtur. X. ve XI. yiizyillar edebi iiretimi, gok sematik
bir bigimde, bu etkinliklerle 6zetlenebilir.

XII. yiizyilin ikinci yans: ve XIII. yiizyilin bast Alman
edebiyatinin ilk biiyiik dSnemidir: 1. Friedrich (Kizilsakal)
{1122-1190] ve torunu II. Friedrich (1194-1250) tarafindan
temsil edilen imparatorluk hanedaninin(1138-1254) adin-
dan “Hohenstaufen dénemi” (Staufische Zeit) olarak bilinir
bu dénem. Kaotik Alman Ortagag tarihi igindeki bu do-
nemde, imparatorluk iktidar, Almanya ve Avrupa’daki ha-
simlarini yenilgiye ugratmaya ve papayla ¢ok eskiden beri
siiregelen ¢atigmadan galip ¢ikmaya, Roma Imparatorlu-
gu'nun yeniden yaratilmasiyla ilgili Karolen;j diigiinii ger-
ceklegtirmeye en yakin iktidar olmustur biiyiik olasilikla.
Ama gene bu donemde, Alman edebiyati, tarihinde biitiin
dénemlerden gok daha siki bir bigimde bir uygarhgin ifadesi
olan Avrupa edebiyamna entegre olmugtur; gesitli krallik-
larin gdvalyelerini bir araya getiren ve onlara Arap uygarli-
gim tanitan Haglh seferleri bu uygarliga esash bir katkida
bulunmugtur. Bu ¢ok parlak uygarlik ~bu baglamda “XII.
yiizyll Rénesansi”ndan s6z edilir— Hiristiyan koklere sahip
ve degerleri onur (€ére), sadakat (triuwe), comertlik (milte),
6lgii (mAze) ve aynt zamanda sevgi (minne) olan aristokrasik
ve askeri bir toplumun uygarh@idir: din agirhkl edebiyatin
agagiladign ve hor gordiigii kadin ve onun duygu diinyasi bu
uygarhik aracilifiyla yeniden 6n plana ¢ikmigtir. Bu toplum,
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Arthur destani gevrimi iginde, bu dénemin iig biiyiik Alman
sairine esin kaynag olan Chrétien de Troyes'nin yapitlari
aracihigyla kendisinin ideal tasarimini verir; s6z konusu
gairler Hartmann von Aue (dog. 1166’ya dogr.-6l. 1215’
dogr.) [Erec, Iwein ve dini egilimli dykiiler olan Der arme
Heinrich ve Gregorius), Perceval’i (Parzival) tamamlayan ve
geligtiren Wolfram von Eschenbach (1170’e dogr.-1230’a
dogr.) ve 1210°a dogru agk: saray ahlaki cergevesi disina
cikaran tamamlanmamig romam Tristan und Isolde diginda
kendisi hakkinda hemen hemen higbir sey bilinmeyen
Gottfried von Strassburg’dur.

Bu yaputlar, birgok bakimdan, modern anlamda bir ede-
biyatin belirgin ozelliklerini tagirlar. Bu baglamda, okurlar
ve yazar arasinda kiiltiirel bir topluluk olugturma hedefinin
oOtesinde, saray sairinin, lehge farkliliklarini agan, anlagilabi-
lir, ortak bir dili benimseme egilimi iginde oldugu goriiliir;
yazarlar yapitlarinda bireysellikleri, 6znellikleriyle bu kiiltii-
rel topluluga hizmet ederler, buna kargilik, kahramanhk
tiirkdlerinin aktaricilan ya da sairleri kutsal metnin ya da
destanun arkasina gizlenirler. Bu farkhiliklar, kugkusuz, hig
eksik olmamugtir ve Hartmann ya da Gottfried’in dili Wolf-
ram’in dilinden farklidir ama aym1 zamanda gergek bir
edebiyat dili de olusmugtur; saray uygarlig1 6zellikle Giiney
Almanya ve Avusturya’da geligmig oldugundan, bu edebiyat
dili yiiksek Almanca lehgelerinden hareketle olusmugtur;
dilbilim tarihinde orta yiiksek Almanca (mittelhochdeustsch)
dénemine denk diigmektedir bu edebiyat dili. 1250’ye dogru
saray edebiyat1 gerilemeye baglayinca dil de pargalarur. Bu
edebiyat da nihayet tiim yapstlarin ortak bir ¢at: olugturmug
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olmasi anlaminda belirli bir tiir 6zelligi tagimaya baglar:
kahramanin kargisina gikan ve kahramanin giindelik ve
gegici gergekligin tesinde olaganiistii varliklarda aramakla
yiikiimlii oldugu dventiure, kahramanin bu olaganiistii var-
liklarla iligkilerinde sahip oldugu yiice erdemleri gosterir;
o bu erdemlere sahiptir giinkii onlar1 temel degerler olarak
tantyan bir toplumun bireyidir. Boylelikle ne ise o olan
kahraman, diinyada bilgelik ve mutluluk ama aym zamanda
da tannsal liitfun kegfedilmesi olabilen amacina ulagir.
Soylular ve kibarlar toplumunun 6teki ifadesi gezgin
sairlerin esinledikleri agik lirizmidir (Minnesang). Minne-
sang sozciigiin gergek anlamiyla bir lirizmdir, bestelenmek
amaciyla yazilmis bir siirdir ve gairi ayn1 zamanda bestecidir.
A§1k lirizmi spontan degildir, soylu ve kibar gevre romanlar
gibi gok zor anlagilan ve gok ince bir tiirdiir, bigimleri 6zenle
gergeklestirilmigtir ve klasik bir tematigi vardir; gezgin sair
ulagamadig: kadin igin soyler siirlerini, soylularin erdemle-
rinin gereklerine boyun egmistir, kendisini rahatsiz eden
kiskang insanlarla, diigmanlanyla miicadele eder, idealize
edilmis agk ve sehvet arasinda bocalar ve umut ettigi aska
kavugmasi her zaman tam anlamiyla platonik 6zellikler ta-
gimaz. Saray lirizmi (Minnesang) ¢ok 6nemli gahsiyetlerin
(Imparator VI. Heinrich’e mal edilen baz sarkilar vardir)
ve ayn1 zamanda Hartmann ve Wolfram gibi saray roman-
lar yazan yazarlarin igidir, ama bu baglamda en yetkin yapt-
lan yasaméykiisiiyle ilgili olarak hemen hemen higbir gey
bilmedigimiz bir sair olan Walther von der Vogelweide
verir; bu gairin (dog. 1170’e dogr.-6l. 1220'ye dogr.) yagami-
nuin biiyiik boliimiinii Avusturya’da gegirmis oldugu sanilir.
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Bu saray edebiyatinin yaninda, XIII. yiizyil baginda,
Avusturya’da eski Germen efsaneleri mirasinin ortaya gik-
ug1 goriilmiigtiir: eski dlgiilerin egemen oldugu bigimlerle
ama doénemin diliyle kaleme ahinmug, saray idealine eski
trajik kahramanhg kangtiran ve ayni zamanda bunlan kar-
sitlagtiran iki destan. Bunlarn en iinliisi, 6zellikle R. Wag-
ner’in yeni yorumuyla Nibelungen Destani’dir (Nibelungen-
lied).

Efsanevi Nibelungen hazinesinin sahibi oldugu soy-
lenen geng Siegfried, Worms’a, Burgond krallarinin sarayina
gider ve Burgond kralinin kizkardesi Kriemhild’e tutulur.
Kral Gunther, Siegfried’e, kizkardesiyle evlenebilmesi i¢in
kendisinin de bir tiirlii raz1 edemedigi Izlanda Kraligesi
Briinhild’le evlenebilmesine yardimci olmasim gart kosar.
Siegfried bagarir bunu ama —kendisini gériinmez kilan ciice
Alberich'in sihirli giysisi sayesinde— uygunsuz yollara bagvu-
rarak ulagir amacina; hatta diigiin gecesi kendisini Gunther’e
vermek istemeyen Briinhild'i yola getirmeyi bile bagarr.
On yil sonra iki kralige kargilagarak tartigirlar ve Kriemhild
Briinhild’e evliligiyle ilgili sirlari agiklar. Ofkelenen
Briinhild Siegfried’i Hagen’e 6ldiirtiir; Hagen sihirli hazi-
neyi ele gegirir ve Ren Irmagr’na atar. Daha sonra, dul kalan
Hun Imparatoru Attila Kriemhild'le evlenmek ister ve bu
amacina da ulagir. Kriemhild kardeglerini Attila’nin sara-
yina davet eder ve Hunlar’a 6ldiirtiir. Sadece Gunther ve
Hagen canlanm kurtanirlar ve hapsedilirler. Hagen Nibe-
lungen hazinesinin bulundugu yeri séylemeyi reddedince
6z kardegini 6ldiirtiir ve Hagen'i de kendi elleriyle 6ldiriir.
Kriemhild'i de bir kahramanin bir kadin tarafindan oldii-
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riilmesine tahammiil edemeyen, heniiz sévalye olmamig
soylu bir delikanlh 6ldjiriir.

Bu destanla sarayideali arasindaki mesafe goriilmektedir;
Nibelungenlied’in 6ziinii olugturan Kriemhild'in intika-
minda ve Hagen’le gatismasinda saray erdemleri ve Hiristi-
yan inanciyla ilgili higbir sey yoktur. Nibelungenlied ve
havas o kadar giddetli ve trajik olmayan 6teki kahramanlik
destani Kudrun'la ilgili olarak Germen geleneginin roman
etkisiyle kargitlagng1 sdylenebilir.

Hohenstaufenler'in bagansizligi ve arkasindan gelen
imparatorluk iktidarinin yok olmast olgusu saray uygarligi-
nin canhligim alip gétiirmiigtiir. Almanya’da ve Avru-
pa’min geri kalan béliimiinde, XIV. ve XV. yiizyillarda aym
derecede, hatta belki de daha fazla 6lgiide ticaret kentleri -
gelismis ve burjuva denebilecek bir sosyal simif olugmugtur;
kiiltiir tagtyricist stmif bu simiftir. Edebiyat tiretimi gok bol
olsa da kalic1 yapitlar birakmamugtir. Saray edebiyat1 da siir-
mekle birlikte gergek anlamda yeni bir gey iiretememistir.
Minnesang, 6zgiin ‘bir kurum olan Meistersang’da donup
kalir: zanaatkar loncalan 6rgiitlenerek titiz kurallann uygu-
landig siirler iiretirler. Usta garkicilar (Meistersinger) ozel-
likle Wagner dramiyla (1550’lere dogr.) taninmuglardir ve
bunlarin en iinliisii Niirnberg'deki kunduract Hans Sachs’trr.
Minnesang’tizleyen lirizmin 6teki 6zellikleri halk sarkilartyla
(Volkslieder) temsil edilir; derlenen bu sarkilar X VIIL yiizyil
sonu ve XIX. yiizyil baginda ¢ok moda olmugtur. Kentlerde
iki ayn tiyatro geligmistir: fars ve “karnaval oyunlan” tiyat-
rosu (Fastnachtspiele): “giilme kiiltiirii” ad1 verilen bu ifade
baglaminda tahrik edici miistehcenlik yagam giiglerinin ser-
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best birakilmasi arzusunu yansitir; bunun yaninda bir de
dinsel gizem tiyatrosu vardur.

D6nemin en giiglii yapitlan dar anlamda edebiyat yapit-
lan degildir; bu baglamda, Dominiken vaizlerin insan ruhuy-
la Tanr’min birlegmesi sorunlanm igledikleri vaazlar ve
mistik el kitaplan sdz konusudur; bu vaizlerin en tinliileri

Eckart Usta (1260-1327), Johannes Tauler (1300-1361),
Heinrich Seuse’dir (1297-1366).
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II. Bolim

HUMANIZMDEN
BAROK’A

XV., XVL ve XVIL yiizyllar bitmek bilmeyen kriz yilla-
ndir; XIV. yiizyilda Italya’da baglayan ve modern Avru-
pa’nin kurulmasina ulasan Rénesans Luther reformuyla 6n-
ce uzlagmig, daha sonra kargitlagmugtir ve bunlari birlegtiren
diyalektik iligkide Alman tarihinin degigmezlerinden biri
goriilebilir. 1525 Koyliller Savagi'ndan 1648 Vestfalya an-
lagmalarina kadar gegen déneme bir tarihgi “ Alman yiizyil
savaglan” adin1 vermigtir. Bu adlandirmadan giidiilen belli
bagl iki amag, imparatorlugun elinde bulunan iktidarin
prenslere iistiinliik saglamasi ve Alman iilkelerinin dinsel
birlik iginde varhigin siirdiirmesidir. XVII. yiizyil sonunda,
imparatorluk ancak bir yiizyil sonra yikilacak olan bir ha-
yaletten bagka bir sey degildir artik ve Protestan Kuzey ve
Katolik Giiney (Avusturya dahil) arasinda ortaya gikmig
olan ve bugiin itibariyla daha agik bigimde kavranan kopuk-
luk baglamugtir.
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Hiimanizm ve reform

XV. yiizyil ortasindan bu yana matbaanin icadi (Gu-
tenberg Kutsal Kitab'nin tarihi 1455'tir) edebiyata daha
once bilinmeyen yayillma olanaklar saglar ve bu olanaklar
ayn1 zamanda dilde birligi de temin eder, giinkii bu mat-
baacilarin bastiklar kitaplarin en genis kitleye ulagmasin-
da gikarlar1 vardir. Ama 6zellikle XV. yiizyil sonu ve XVI.
yiizyil baginda, Almanya'da Rénesans’in hiimanist diigiin-
cesi yayilir. Juvat vivere, “yagamak ne giizel” demistir en
cogkulu hiimanistlerden biri olduktan sonra Luther’in en
ategli yandaglarindan biri durumuna gelen Ulrich von
Hutten (1488-1523); bu zevk zihnin biitiin imkanlarim
kegfetme zevkidir ve 6ncelikli ifadesini diyalog, tartigma,
polemik ya da satirde bulan entelektiiel bir zevktir. Genel-
likle Latince’de ifadesini bulan edebiyat militan eyleme,
yeni fikirlerin yayilmasina agilir. XV. yiizyilin hemen
baginda, imparator IV. Karl'in Italyan etkisini destekledigi
Prag'da yagayan Johann von Tepl (1351-1415) Bohemya
Ciftcisi (Der Ackermann aus Béhmen; 1401’de kaleme alin-
mig, 1460’ta basilmigtir) adli diyaloglarinda Alman hiima-
nizminin ilk yapit1 oldugu s6ylenebilecek eseri meydana
getirmigtir.

Pullugu kalem oldugundan, aslinda yazar olan bir “giftgi”
6liimii suglar: kansim elinden almigtir 6liim, insan mutlu-
lugunu yok eder; 6liim her seyin bos oldugunu gésterirken
ac1 bir bigimde her geyin yalan oldugunu séyler. Ciftgi 6lii-
mii, onun zaferini, insaninsa “onuru”nu taniyan Tann’'nin
mahkemesine gikarir.
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Hiimanistlerin haykirmak istedikleri bu “onur”dur iste;
hiimanistler kilisenin geleneksel egitimine, kilise gelenek-
lerinin gevsemesine ve ayni zamanda her tiirlii yabanci ege-
menligine kargi ¢ikarlar, Tacitus’'un Germania’s: kegfedilir
ve Germen gecmisi yiiceltilir, Alman milliyetgiligi papa
otoritesine karsi, “Welches”e kars1 ilk bildirilerinden birini
bulur. Kilisenin hiimanist satiri en etkileyici ifadesini
1514-1517'de Latince yazilmis iki hiciv yazisinda bulur:
Johannes Reuchlin’in Epistolae clarorum virorum’u ve bunu
gliriitme iddiasiyla kaleme alinan ama aslinda onun bir de-
vami olan ve ozellikle Hutten tarafindan kaleme alinan
Epistolae obscurorum virorum.

Reform bu yogun entelektiiel ve sanatsal ¢alkant: iginde
(XV. yiizy1l heykeltirag Riemenschneider’in, ressam Griine-
wald'm yiizyihdir, Diirer’in sanat yagamima bagladig dé-
nemdir) patlar. Martin Luther’in (1483-1546) dinsel 6gre-
tisi edebiyat tarihi alamiginde yer almaz, dinsel, entelektiiel
ve siyasal bir kriz baglatir ve bu krizin sonuglan da miithig
olmugtur. Luther dinbilimi missiklere ¢ok sey borgludur ve
hiimanistler kendisinden 6nce Katolik Kilisesi’'nin yanls-
liklarin ifsa etmiglerdir; Luther edebiyat alaruna esas olarak
yeni bir anlayig ve yeni bir dil kullamumu getirmigtir. Tann
varligin Kutsal Kitap’taki kutsal sézlerle gosterir, dolaysiyla
her Hiristiyanin bunu algilayabilmesi gerekir ve sonug olarak
Kutsal Kitap'in halk diline gevrilmesi gerekir; 1534'te Lut-
her'in gevirisi yayinlanir ve daha sonrale tiim Alman kutsal
kitaplarinin temeli olan bu geviri gergegin dolaysiz bir ifadesi
gibi kabul edilen yeni bir dil teorisine dayanir: Kutsal Ki-
tap’taki tannsal gercek ve daha sonra da sairin ruhunun
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gergegi. Luther bu alanda ve daha bagka bir¢ok alanda dili
entelektiiel oyunlann vesilesi ve bahanesi gibi goren hiima-
nistlere karg: gikar. Bu 6rtiik gatigma iginde, belki de XVIII.
yizyilda ve daha sonra Alman “romantizmi”ni Fransiz
“klasisizmi”yle karsitlagtiran unsur vardir. Sakson sansolye-
liklerinin Almancast’yla sokakta konugulan Almanca’nin
(Luther'in 6giitlerinden biri “evde annenin, sokakta gocuk-
laiin ve pazarda halkin nasil konugtuklarina” kulak ver-
mekti) birlestigi Luther Kutsal Kitap'inin dili modern Al-
manca’nin baglangicidir. Ayin ritiielini degistiren Luther,
Ote yandan, edebi denebilecek bir tiir yaratmigtir ve bu tii-
riin de Alman dinsel siirinde (Kirchenlied) uzantilari olmus-
tur ve, nihayet, belli bir edebiyatin, hiciv tiiriiniin (Flug-
schriften) gelismesini de baglatmugtir; bu tiir iginde Almanca
ve bilingli bir bigimde konusma diline yakin bir islupla
yazilmig propaganda ve polemik metinleri yer alir ve “halk
dili"nin yayginlagmasina katkida bulunan metinlerdir bun-
lar. Bu militan edebiyattan Hans Sachs (1494-1576) figiirii
dopmugtur: sarkilarinda, diyaloglarinda, dramlarinda ve fars-
larinda dénemini kesinlikle en iyi bigimde yansitan muazzam
yaputlar yaratmug Niirnbergli kunduraci ve usta garkici.

Bu dénemi simgeledigi sdylenebilecek iki edebi kahra-
man vardir: maceralart XVI. yiizyil bagindan beri dillerde
dolagan Till Eulenspiegel; Till doneminin toplumuyla alay
eder, gevresindeki insanlarin budalaliklarindan ve saflikla-
rindan yararlanan kurnaz bir aylaktir. Ogrenme aclig: ve
dinsel bagnazlik arasindaki yiizyithn geligkisini zetleyen
Faust (1587 de yayimlanan Historia von D. Johannes Fausten)
cok farkli bir yapttir.
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Barok

Durumu belki ¢ok fazla basitlegtirerek, Barok donem
Almanya’sinda yiiceltilen sozciigii yinelemek gerekirse,
XVIL yiizyilin belirgin 6zelliginin hiimanist anlayigin geri
déniigii oldugunu séylemek miimkiindiir; biiyiik 5lgiide Re-
form’a hizmet eden Alman edebiyati yeniden Italyan, Is-
panyol, Fransiz ve Ingiliz etkilerine agilir; edebi iiretim yeri
artik kunduracinin atélyesi degil, saray, Cizvit okulu ve
ayni zamanda ar1 bir Alman dilinin, diizenli bir prozodinin
(Martin Opitz [1597-1639] 1624’te Alman Siirinin Kitab
adl yapiinda kurallarini belirlemeye galigmugtir) aragtiril-
dig1 —Alman edebiyatinin degismezlerinden biri de budur—
bilim akademisidir. Ne var ki, Fransa’da uzun siire Alman
diiggiicii saplantist iginde kalmug olan Versailles'in ihtigam-
nin goriildiigi bir yiizyil hiikiim stirerken, Alman bélgeleri
Otuz Yil Savag’'nin (1618-1648) tahribati altindadir. Hii-
manist nege, iyimserlik savagin vahgeti ve yikimiyla yalanla-
nir ve insanla goriintiisi, her geyin boglugu ve kahramanin
san, s6hreti arasindaki Barok anlayis geligkisi figkirir bura-
dan; Barok insan diinyanin bir hayal oldugunu, yagamin
bir diis oldugunu bilir ve giiler bu diinyaya ama ayni insan,
Ote yandan, bu aldatic1 gergekligin ¢ok-kathli1 ve zengin-
ligi kargisinda biiyiilenmigtir. Savag patlamadan 6nce mistik
Jakob Bohme (1575-1624) insanin, diinyanin ve hatta Tan-
r’mun derinliklerine kok salmug, Iyi ve Kotii arasindaki ¢o-
ziilmez gatigmay: gosterir. Barok diigiince iki geligkili egili-
min, Tanr’nin kegfedilmesi 6zlemi ve yagama istegi egilim-
lerinin eklemlenmesine dayanur; egretilemelerle dolu Barok
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dil Luther dilinin canlibiim ve giiciinii yitirir ve bu dil
dénemin mimarhginin siislemeciligindeki gelismelerle kar-
silagtirlabilmigtir.

Friedrich von Spee’nin (1591-1635) lirizminin belirgin
ozellikleri mistisizm ve yagsama sevincidir, Paul Gerhardt'in
(1607-1676) siirlerine egemen olan Protestan inancidir
ve Angelus Silesius takma adiyla yazan bu sair hem kéken-
lerini hem de 6zlemlerini dile getirmigtir, Silezyali Johannes
Scheftler ise (1624-1677) Cherubinischer Wandersmann'da
(Melek Yiizlii Gezgin; 1657) Katolik mistisizmine dogru
yolculugunu anlatir.

Temsil, diig, gatigma ve patetik sanati olan tiyatro, 6zel-
likle Barok sanat, Cizvit tiyatrosunda Katolik propaganda
arac, Ingiliz gezgin truplarnin gosterilerinde siyasal dram
va da Italyan usulii operalarda gorkemli mizansenlerdir.
Gergek Alman tiyatrosu Silezya Okulu’'nda Andreas Gryp-
hius’la (1616-1664) birlikte ortaya ¢ikar; Gryphius oyunla-
rinda (Catherina von Georgien, Paulus Papinianus) din kur-
banligini kabul eden bir anlayig iginde siirekli gatisan Stoa-
c1 ve Hiristiyan bir ahlaki anlatir; Daniel Casper von Lo-
henstein (1635-1683) ise tutkular, onlarin siddetini ve
acimasizh@ini anlaticken aginhga kagar.

Yagamin sundugu gésterinin gesitliligi ve goklugu, olay-
larin kaotik siirekliligiyle ilgili Barok deneyim ifadesini ro-
manda bulur. Bir yigin miistehcen roman ve macera romani
arasinda Johann Jakob Christoffel von Grimmelshausen’in
(1622-1676) yapitlant 6n plana gikmigtir: 6zellikle Der
abentheuerliche Simplicissimus Teutsch (Seriivenci Simpli-
cissimus, 1668). Yapitin ¢ok uzun altbaghgi yazarin niyetini
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agiklar: hog ve yararli bir bigimde (Barok edebiyatin 6zdeyisi
Prodesse et delectare’dir) yagadigh diinyay1 dolagmak isteyen
ve sonunda inzivaya gekilmeye karar veren bir adamin ma-
ceralarim anlatmak ister.

Simplex, Spessart'in sefil kéyliilerinden birinin gocugu-
dur; yagmaci askerler ailesini 6ldiiriir ve evinden atarlar
onu. Bir miinzevi tarafindan himaye edilir, bu kiginin 6lii-
miinden sonra Otuz Yil Savaglar’nin kaotik diinyasinda
dolagir: asker, iifiiriikgii, subay, miinzevi ve koylii olur...
Seyahatleri sirasinda Paris, Viyana ve Moskova'ya gider ve
sonunda bir deniz kazasinda 1ssiz bir adaya diiger; orada bir
kesis ve Robinson gibi yagar, egitim amagh kitabim yazar.

Otuz Y1l Savag iistiine tarihsel bir taniklik olan Simpli-
cissimus, bunun da 6tesinde, alegorik Baldanders (her zaman
oteki olan), temsil edilen istikrarsizlik igindeki belirsiz bir
diinyanin anlatilmasidir. Ispanyol pikaresk roman kahra-
manlarindan sahte bir saflik ve kurnazhik 6grenen kah-
raman ¢ok yonlii bir diinyada yagama agligini ve gilecilikten
vazgegme 6zleminin, dogalci betimlemelerin ve neredeyse
yapmactkli bir retorigin birlestigi Barok ruhu anlatir. Simpli-
cissimus kendi benzerini Grimmelshausen’in 6teki énemli
yapiti, cinsellife ve 6liime boyun egen Frau Welt'i temsil
eden serseri Courasche’nin 6ykiisiinde (Trutz Simplex oder
Ausfiihrliche und wunderseltzame Lebensbeschreibung der
Erzbetriigerin und Landstérezerin Courasche, 1670) bulur.
Christian Reuter’in (1665-1710) ¢ok kisa romani Schel-
muffsky macera romanlarina &zgii son derece esinleyici bir
parodidir ve Barok anlayigin agilmasinin habercisidir.
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III. Bolim

XVIII. YUZYIL

Aufkldrung ve piyetizm

Biitiin Avrupa’da oldugu gibi Almanya’da da XVIII. yiiz-
yil Aydinlanma yiizyilidir; Kant 1784’te Aydinlanma'y: in-
sanin 6n plana gikma ve aklin1 kullanma cesaretini goster-
digi bir hareket olarak tanimlamgtir ama bu 6zgiirliik hare-
keti farkli Avrupa iilkelerinde farkli bigimde geligmistir;
bu farklilik, esasen, rejimlerin ve siyasal durumlarin farkli-
liklarindan kavnaklanir. '

" Bu dénemde Alman bolgesinde siyasal ydnetim bigimi
bazilar1 Alman dili konugmayan ve Alman kiiltiirii diginda
kalinig halklart bir araya getiren imparatorluktur heniiz;
XVI. yiizyildan sonra imparatorluk biitiiniiyle, hatta bir hak
olarak Viyana'da hiikiim siiren Habsburg ailesinin olmus-
tur. Imparatorluk giicii Otuz Y1l Savag’'ndan zayiflamg ola-
rak ¢ikar ve imparatorluk artik ¢ok az tutarh bir biitiin
olur: biinyesinde aslinda egemen, bazilar kiigiik birgok dev-
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let, krallik, diikliik, 6zgiir kent, senyorliik barindirir ve bu
pargalanmiglik ekonomik geligme baglaminda olumsuz bir
unsurdur. XVIL yiizyilin sonundan itibaren bu devletlerden
ozellikle biri, yoneten kisinin 1701’den itibaren Prusya
krali unvanim aldiga Brandenburg Markgraflig1 geligmistir;
yiizyl bagindan 1938’e kadar modern tarihin degismezlerin-
den birini olugturan Avusturya-Prusya rekabeti ortaya ¢1-
kar. Prusya giiciinii sadece ordusundan degil bir yonetim
tekniginden de alir: 0 dénemde imparatorluk feodal bir
merkeziyetgilikten uzaklagma sistemine dayanirken Prusya
olaganistii rasyonel bir yonetimle merkezilesmis bir dev-
lettir. II. Friedrich (1712-1786, 1740’tan itibaren kral)
“kendisini devletin en biiyiik hizmetkan olarak tanimla-
yan”, “aydin zorba” adi verilen modeldir: yurttaglarinin
mutlulugundan bagka bir amaci yoktur, yeter ki onlar siya-
setle ilgilenmesinler. Aydin zorbaligy, hiikiimdarin meselesi
olan devlet igleriyle kraliyet iradesinin saptadig1 gergeve
iginde her bireyin kendi meselesi olan 6zel yagam arasina
kesin bir ¢izgi geker. Bu teori ve daha ¢ok da uygulamasi,
kendisi i¢in uygun bulunan alana kapanma ve siyasal diize-
nin Stesinde ahlaksal ve manevi agidan gergek insani diize-
ni, insanin kendisiyle barisik olacag ve insanhginin keyfini
siirecegi bir diizeni arama egilimi i¢inde olan edebiyat ala-
ninda ¢ok 6nemli sonuglar vermigtir; boylece, iktidar oyu-
nuna giren bu teori, hitkiimdan yurttaglarnn iyiligi igin
kendini feda eden biri gibi goriir; gorevlerinin agirhg al-
tinda bunalan mutsuz kral imaj1 yiizyihn ikinci yarisinda
en 6nemli konu olmugtur ve bu baglamda Lessing’in kisa
oyunu Philotas diigkinkligina ugramg kralin gu sézleriyle
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biter: “Artik kral olmak istemiyorum; insanin kral olmak-
tan bikmayacagini m1 saniyorsunuz siz?” Schiller’in Don
Carlos’'unda da Ispanya Kral II. Felipe kargisina gergek bir
insan ¢ikarmast igin Tanr’ya yakarir. Dénemin Alman ede-
biyatiapolitizm etkisi altindadir ve yiizyil sonunda da teslim
olur bu egilime.

Insanin siyasetin ve tarihin diginda kaldig1 bu alan, daha
sonra alacag anlamdan ¢ok farkli bir s6zciikle tanimlanr:
“burjuva”. “Burjuva” (Der Biirger) tarihsel ya da siyasal sah-
nede yer alan bir aktér degildir, ne kral ne kahramandir,
sadece ve sadece insandir; aym1 dénemde, gergekten yeni
bir sosyal kategorinin ortaya ¢ikmastyla bu sézciigiin agirhig
daha bir artar. Otuz Y1l Savagi'nin getirdigi yikimlardan
sonra Alman bolgelerinin niifus artis1 ve ekonomik gelig-
mesi yavag seyreder ve ticaret kentlerinde (Hamburg, Ziirih,
Leipzig) zengin bir tiiccar simifi geligir; aym dénemde, aydin
zorbahig1 sistemi bir yoneticiler kategorisinin ortaya gik-
masina destek verir ve yeni iiniversiteler kurulur: 1694-
1799 arasinda 6zellikle Halle, Géttingen, Erlangen, Braun-
schweig, Miinster, Bonn, Berlin iiniversiteleri. Ote yandan,
modemn fikirlere agik ama kendisini iginde gordiigii bir ede-
biyati olmayan bir kamuoyu olusur; béylelikle, yeni bir edebi
tiir dogar: dar anlamda her tiirlii siyasal ugragtan uzak, pra-
tik bir bilgeligi yayginlagtirmaya gahisan Die moralischen
Wochenschriften (ahlaki haftaliklar); bu tiir yaz1 ugrag: ara-
cihpryla, ortiik ya da belirtik bigcimde, yozlagma, sefahat,
aylaklik ve krallik ve dalkavuklarin kinizmi ifsa edilir ama
bu ifsaatahlaksal bir mahkamiyet sathasinda kalir, bu konu-
larda diisiincelerini yansitan burjuvazi siyasal iktidara talip
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degildir. Addison ve Steele tarafindan yaratilan Ingiliz mo-
dellerinden (The Tatler, The Spectator. The Guardian) esin-
lenen bu haftaliklar 1720-1760 yillan arasinda edebi iire-
time egemen olmuglardir: farkh bigimlerde kaleme alinmig
(denemeler, anlatilar, hayali diyaloglar, gercek ya da gergek
olmayan okuyucu mektuplan) kiigiik defterler. Sayisi yiizii
gecen bu defterlerde o dénemde sohret olmug neredeyse
biitiin yazarlarin imzalar1 vardir ve bunlarin bagliklarn da
anlamlidir: “Burjuva”, “C)zgilr Diigiince”, “Diiriist Insan”
“Onyargisiz Insan”; bu defterler, 6te yandan, Aydinlan-
ma’'nin yeni degerlerini yansitirlar: akil, erdem, namus,
Tanr’nin iyiligine ve dogaya iyimser bakis; bu baglamda,
Leibniz teorisi dogrultusunda, biitiiniiyle orgiitlii bir diinya
imgesi ortaya gikar; bu imge iginde, insan, yani nispeten
rahat bir yagam siiren insan, saraydan uzak, tanrisal iradeye
uygun bir diinyada hiikiim siiren diizen ve armoniyi sey-
reder. Yiizyihn ikinci yanisinda Lessing ve Schiller’in yapt-
larinda sadece “babalarinin vadilerinde”, atalarinin iilke-
sinde, laiklegmig bir cennette yagamak isteyen kahramanlar
vardir. 1721'den baglayarak Hamburglu sair Barthold Hein-
rich Brockes (1680-1747) tarafindan yayimlanan bir siir
derlemesinin adi ¢ok anlamhdir: Irdisches Vergniigen in Gott
. (Tanr'da diinya kivanci); bu yapitta dogay: seyre dalmak
sonunda “mantikl: bir dinsel kiilt”e déniisiir, en giizel diinya
gergekligini kavrama olanagi verir. Diinyaya hayran olma-
nin verdigi zevk gercegi ve mutlulugu kesfettirir, dolayisiyla,
rasyonalist degerler i¢ duygu olur ve aklin bu igsellestiril-
mesine piyetist hareketin eseri olan dinsel duygunun igsel-
lestirilmesi denk diiger.
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Piyetizm Aydinlanma’yla bagdagarak ve ters diigerek
XVIIIL yiizy1l Almanya’sina 6zel bir figiir kazandirmigtur.
Piyetizmin derinlerdeki kokleri Jakob Bshme’ye ve XVI.
ylizy1l mistisizmine kadar gider, kurucusu Alsace kokenli
Lutherci din adam Philip Jacob Spener'dir (1635-1705);
Spener Frankfurt’ta gevresine topladign dindarlarla toplu
Kutsal Kitap okumalarina 6n ayak olmus, onlarla birlikte
dua etmig ve vaazlar geligtirmis, daha sonra bu topluluga
collegia pietatis adin1 vermig ve hareket de adini bu kav-
ramdan almugtir. Piyetist 6greti bir duygu dini dgretisidir,
bireysel bir dinsel deneyim iistiinde durur; fazla entelek-
tiialist bir dinbilime kargidir, inancin dinamizmini yeniden
bulmaya ¢aligir ve bu 6gretiye gére inanan kisi bu dina-
mizmle kendini Tanr'’ya ve Isa’ya yakin hissedecektir; boy-
lece, kendini yenileyen Hiristiyan, deneyimini bagkalariyla
da paylasmahdir. Spener'in en 6nemli ¢émezlerinden biri
olan August Hermann Francke (1663-1727) kendisine ola-
paniistii bir propaganda arac1 (1694'te kurulan Halle Uni-
versitesi) saglayan Brandenburg markgrafinin desteginden
yararlanir; Kont Nikolaus Ludwig von Zinzendorf (1700-
1760) kendi topraklarina, yani Saksonya’ya Bohemya’dan
atilmig bir toplulugu yerlestirir ve bu topluluk igin Herrnhut
(Tanr’nmin himayesi) adi verilen bir kéy kurulur ve bu
adlandirma dolayisiyla piyetistlere kimi zaman Hermhuter
denmigtir.

Piyetizm ¢ok 6nemli bir hareket olmugtur: biiyiik yazar-
larin hepsi, Lessing, Klopstock, Herder, Goethe, Schiller
bu hareketle az ya da ¢ok dogrudan iligki kurmusglardir. Inan-
cin kigisel baglamda aragtinlmasi olgusunun énem kazan-
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mas bireyin ig yasami egilimini geligtirmis ve romantizmin
dogusuna katkida bulunmugtur. Nihayet, piyetistler gercek
- inang deneyimine sahip olduklarinda bir tiir bildiri kaleme
almiglar ve aralanna yeni katilanlara okutmuglardir bu-
nu — 1795 yilinda, Goethe’nin roman1 Wilhelm Meister'in
Ciraklik Yillan'nda Giizel Bir Ruhun Itiraflan baghg alunda
bu tiir diigsel bir metin yer almigtir. Bu zorunluluk ok sayida
6ykiiniin yayilmasi sonucunu dogurmustur ve bu 6ykiilerin
temast belli bir tslubu, bir duygusallik vokabiilerini, daha
sonra lirik giiri etkileyecek olan ifade edilemeyenin voka-
biilerini dayatmigti. Aydinlanma’dan miras kalan akhin dili
ve piyetist duygunun dili donemin neredeyse tiim edebiya-
tinda bir araya gelmistir.

Dil reformu, edebiyat kuramlari

Barok dénemde kurulan bilim demeklerinde bir yazil
Almanca normu gelistiriliyordu; bu hareket XVIII. yiizyilda
ortiik bir siyasal tavn yansittigindan daha giiglii bir bigimde
yayginlagmig ve yogunlagmigti: XIV. Louis'yi taklit etmek
isteyen Alman prensleri ¢ogu zaman Fransizca yazip konusu-
yorlardi (II. Friedrich Almanca’nin seyislerin dili oldugunu
soylemigtir). XVIL yiizyihn sonundan itibaren, geleneksel
egitim dili Latince’ye kargi dil milliyetgiligi tiniversitelerde
boy gostermeye baglamigtir: Almanca ilk ders 1687’ de Leip-
zig'de verilir: Halle Universitesi'nde ders veren Christian
Wolff (1679-1754) Leibniz'in yapitlarini Almanca’ya gevir-
mig ve boylelikle daha sonra Kant ve Hegel'in de kullan-
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diklan felsefi Almanca’yr yaratmstir; “biitiin akillarin top-
lam1” adin1 verdigi ¢ok sayida gahgmasinda, Aydinlanma’ya
dilini ve ideolojik temelini kazandiran “okul felsefesi” dedi-
gi seyi yaratmigtir. Ogrencisi Johann Christian Gottsched
(1700-1766; Leipzig Universitesi'nde ders veriyordu) re-
formu yayginlagtirirken ve Almanca'y1 bir edebiyat dili ola-
rak 6n plana gikarmaya gahsirken Saksonya’da da norm
olarak konugulan ve yazilan Almanca’y1 6nermig, hatta em-
poze etmigtir. Gottsched, bir yandan da, bir edebiyat teorisi
(Versuch einer Critischen Dichtkunst, 1730) gelistirmeye gali-
sir ve Aristoteles’in gergegin taklidi 6gretisini Aydinlan-
ma’nin hizmetine verir: buna gore, ger¢ek, miimkiin olan-
dir, yani aklin kabul edebilecegi bir seydir, edebiyat diinya-
nin rasyonel diizenini eglendirici bir bigimde gostermelidir
ve bu 6zelikleriyle pek eglendirici olmayan felsefe ve pek
rasyonel olmayan tarih arasinda yer ahr; boylelikle, yeni
fikirlerin yayilmasinin en etkili aracidir.

Bu didaktik edebiyat anlayigmin kargisinda biiyiileyici
olan1 savunanlar yer alir: bu baglamda, Gottsched'in Fran-
stz klasisizmi esinine kargi Ingilizler'in ve 6zellikle Mil-
ton’in taklit edilmesini savunan Ziirihli Johann Jacob Bod-
mer (1698-1783) ve Johann Jacob Breitinger (1701-1776)
6n plana gikar. Ahlaksal rasyonalizm ve imgeleme bagvurma
arasindaki bu tartigma yiizyilin biiyiik béliimiinii meggul
etmig ve klasisizm ve romantizm kargithgma agilmgtir.

Gottsched etkinliklerini ¢zellikle tiyatro alaninda gos-
termigtir. XVIIIL. yiizyillin baginda Alman tiyatrosunun belir-
gin 6zelligi bir gifte yoksunluktur: s6zgelimi Fransiz klasi-
sizminin sagladigi repertuvara benzer ulusal bir repertuvarin
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olmamasi ve siirekli tiyatrolarin, Comédie Frangaise gibi
belli bir binada faliyet gosteren topluluklarin olmamas:.
Opyuncular kent kent, panayir panayir dolagan gezgin trup-
larda galigtyorlardy, satolarda ya da saraylarda gegici igler
anyorlardi (yukanda andigimiz Goethe’nin Wilhelm Meis-
ter'in Ciraklik Yillan adli yapitinda bu tiir bir trupun yagami
anlatilmigtir), aktorler ve daha ¢ok da aktrislere pek iyi
gozle bakilmiyordu, serserilerle bir tutuluyordu, hatta on-
lardan bile agag: goriildiikleri oluyordu. Bu topluluklarin
repertuvarlan olmadigindan belli bir gatidan hareketle
dogaglama yapiyorlardi ve oyunun belli bir aninda komik
Harlekin (Hanswurst) tipinin sahnede yer almasi yaygin
bir uygulamaydi. Ayn1 zamanda, toplumu sadece eglendir-
meye, hatta sefahate aligirmaya yonelik degil, egitmeye de
yonelik yeni bir tiyatronun yaratilmasi sorunu biitiin XVIII.
yiizyihn sorunudur. “Tiyatromuz yok, oyuncumuz yok. Se-
yircimiz yok...” Lessing’in bu yakinmalarim1 Gottsched ve
Schiller de paylagacaktir. Gottsched bir Alman tiyatrosu
yaratabilmek icin aktorler ve repertuvar baglaminda etkili
olmaya gahsacaktir: 1737'de, Leipzig’de Karoline Neuber’in
(1697-1760) toplulugunun bir temsil vermesini saglar ve
temsil sirasinda Hanswurst sembolik olarak sahneden ko-
vulur; 1741-1745 arasinda Alman Sahnesi (Die deustche
Schaubiihne) baglig1 altinda oyuncularin gésteriden 6nce
ezberledikleri bir oyun dizisi olugturur; cambaz oyuncular,
bir metni ezbere okuyan oyuncular yaratmaya ¢ahgir. Al-
man Sahnesi dizisinde geviriler (Corneille, Racine, Moliére,
Voltaire), Gottsched’in kendisinin, karis1 Adelgunde Kul-
mus’un, dostlarinin, 6zellikle Johann Elias Schlegel’in
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(1719-1749) yazdigr 6zgiin Almanca yapitlar vardir. Ama
ok sik1 bigimde Fransiz klasisizmi modeline bagh kalan ve
kendisi gergek bir repertuvar olusturabilecek kadar oyun
yazamayan, bu igin iistesinden gelebilecek yazarlari da bula-
mayan Gottsched'in reformu baganl olamamugtir. XVIII. yiiz-
yil Alman tiyatrosunun gergek yaraticist Gotthold Ephraim
Lessing'dir.

Lessing

Lessing (1729-1781) en biiyiik Alman yazarlarindan bi-
ridir. Saksonyali bir papazin ogluydu, 6grenimini Leipzig'te,
biiyiik Aufklirung Universitesi'nde tamamladi, daha sonra
Berlin'de gazetecilik yapmayr denedi ve 1760-1767 ara-
sinda Prusyali bir generalin sekreteri olarak ¢ahgti. 1767-
1770 arasinda Hamburg Ulusal Tiyatrosu’'na bagl bir eles-
tirmen ve dramaturg olarak gahsti, daha sonra Wolfenbiit-
tel’de Braunschweig diikiiniin kiitiiphane miidiiri oldu.

Bu kisa biyografik 6zet Lessing’in 6zgiin yanlanindan
birini gosterir: yasaminin biiyiik boliimiinii kalemiyle gegi-
nen profesyonel bir yazar olarak gegirmek istemistir ki o
dénemde diisiiniilmesi bile zor bir igti bu, ¢linkii, edebi bir
pazar olmamasi bir yana, beyin iiriinlerinin ya da sanatsal
yeteneklerin ticaretinin yapilmasi uygun goriilmiiyordu ke-
sinlikle; sanatgilar maddi bakimdan prenslere, krallara, me-
senlere bagimliyd: ve bu insanlar onlara onursal igler veri-
yorlardy, ticari sisteme girmiyordu yaz1 ve sanat adamlar.
Goethe, 6zyagamoykiisiinde, gengliginde yapitlan dola-

31



yistyla onursal payeler alabilecegini diigiinemedigini anlatir.
Lessing, Fransa’da Diderot ya da Voltaire'in harcadigi
¢abalarabenzer ¢abalariyla fikri miilkiyet hakkinin varligin:
kabul ettirmeye ¢ahgir ve yapitlarini vekalet yoluyla satmay1
dener. Wolfenbiittel'de kiitiiphanecilik gérevini kabul et-
mis olmast bu konuda bagarili olamadigini gésteriyor.
Lessing oyun yazari, edebiyat ve sanat elestirmeni ve
ilahiyatgtydi. Tiyatro yazan ve kuramcisi olarak Alman-
ya'ya yeni bir tiir olan “burjuva drami”n1 sokmaya ¢ahgrmsg-
tr; Ingiltere’de George Lillo’nun yarattigi bu tiirii Fransa’da
Diderot yayginlagtirmigtir. Bu tiiriin iki belirgin 6zelligi
vardir: bu tiiriin savunuculan sadece 6nemli gahsiyetlerin
(krallar, kahramanlar, komutanlar) biiyiik trajedi tiiriinde
goriinebileceklerini, “burjuvalar”in sadece komedi kisileri
olabileceklerini iddia eden klasik kurallari reddederler ve,
6te yandan, tutarhlik agisindan sahneye sadece 6nemli ta-
rihsel olaylarin degil, “burjuva” giindelik yagaminin sorun-
larinin ve durumlarinin da taginmasi gerektigini 6ne siir-
miiglerdir. Tiyatro sadece askeriaristokrasinin kahramanlik
erdemlerini yiiceltmemeli, diiriistliik ve aile sevgisi gibi bur-
juva erdemlerini de yiiceltmelidir. Trajik kahramanlar hay-
ranlik ¢ekebilir ancak burjuva dramanin kahramanlari se-
yircilerde heyecan ve acima duygulan uyandiracaktir. Les-
sing 1756-1757'de iki biiyiik yazar ve kuramciyla, Friedrich
Nicolai (1733-1811) ve Moses Mendelssohn’la (1729-
1786) yaptig1 mektupla tartismalarda goriiglerini savunmug
ve gozyag estetigi de denebilecek bir heyecan estetiginin
taslagini ¢izmigtir: tiyatroya hayran olmak igin gidilmez,
aglamak igin gidilir (Schiller daha sonra alayci bir tislupla
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“g6zyagi bezlerini bogaltmak” diyecektir buna). 1755 yilinda
Lessing’in bir burjuva drami olan Miss Sara Sampson adli
oyunu (olaylarin Ingiltere’de gegmesi Ingiliz edebiyatimn
etkisini gésterir) oynanur.

Sara, sevgilisi Mellefont’la birlikte baba evinden kagar.
Babas1 onu aramaya gider ama amaci onu cezalandirmak
degil, geri getirmektir ve sefil bir handa bulur kendisini
sonunda. Bu arada, Mellefont'un terk ettigi sevgilisi Mar-
wood, kendisinden olan kiz ¢ocuguyla birlikte gikagelir.
Marwood Sara’y1 zehirler; Sara, baginda pismanlik duyan
sevgilisi ve Marwood'un kizin1 kendi ¢ocugu gibi biiyiitece-
gini vaat eden babasi oldugu halde can verir.

Lessing'in yillanm verdigi (1758-1772) bir bagka dram
olan Emilia Galotti daha 6nemli ve daha karmagik bir yapit-
tir; Lessing bu oyununu bir burjuva drami olarak nitelendir-
mez ve tiiriin en miitkemmel iiriinii olarak diigiiniilebilece-
gini soyler.

Kiigiik bir italyan kentinin prensi bir burjuva kiz1 olan
Emilia’ya agik olur ama kiz nisanhdir ve evlenip o d6nemin
tiim edebiyatinin igledigi temiz bir agki yagayacaktir. Sa-
raydaki tiim koétiiliiklerin modeli algak ve kiistah bir dal-
kavuk bir saldirt 6rgiitler ve Emilia’nin nisanhs: 6ldiiriiliir,
Emilia kagirilir. Kiz prensin metresi olmamak igin babasin-
dan kendisini 6ldiirmesini ister; babasi onu bigaklar.

Lessing, Titus-Livus'un anlattigi Virginia éykiisiinden
esinlenmig ama tiim tarih ve siyaset referanslarim saf digt
etmig, zellikle kendisini prense dogru siiriikleyen arzuya
teslim olmaktansa 6lmeyi tercih eden Emilia’nin burada
kat1 bir cinsellik ahlaki olan burjuva degerlerinin bir kah-
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ramanlik eylemine nasil doniigebilecegini gostermistir. Bur-
juva dramu trajedi diizeyine yiikselir. Lessing, farkh bir tiir
icinde, Alman tiyatrosunun ender komedilerinden biri olan
Minna von Bamhelm’de (1763), erkekge ve askerce bir onur
anlaygiyla sonunda bir subay1 saray diinyasindan ve sahte
degerlerinden uzaklagmaya razt eden bir geng kizin agkint
karg1 kargtya getirir.

Lessing sanat ve edebiyat elegtirmeni olarak 1759-1765
arasinda, her hafta, Nicolai ve Mendelssohn’la birlikte Cag-
das Edebiyat Ustiine Mektuplar’ (Briefe, die neueste Literatur
betreffend) yaymnlamigtir; bu mektuplarda, Gottsched ve
Fransiz klasik tiyatrosuna kargi ¢ok siddetli elestirilerin
yaninda, Shakespeare’e 6vgiiler yer almgtir. Hamburg'daki
yagami (1767-1768) sirasinda yazdign tiyatro elestirilerini
Hamburg Dramatiirjisi (Hamburgische Dramaturgie) adiyla ki-
taplagtirmigtir; Lessing bu elegtirilerinde de Shakespeare’i
Ovmilg, Fransiz klasiklerini elegtirmigtir; Lessing’e gore,
Fransiz klasikleri Aristoteles teorisini anlamamuiglar ve yan-
lig zaman ve yer birligi kurallar icat etmiglerdir.

Lessing'in etkin oldugu son alan dinbilimsel elestiridir.
1770 yilinda Kutsal Kitap’m radikal bir elestirisini yapan
Papaz Reimarus'un yazdig1 yazilarint 6liimiinden sonra ya-
yimlar ve 6liimden sonraki hayat dogmasini tartigmaya agar.
Bu yayin Lessing ve Pahip Goeze arasinda sert bir tartigmaya
yol agar; bu polemik sirasinda, 1771 yilinda mason olan
Lessing, Kutsal Kitap tarihsel olarak degil, sembolik olarak
yorumlamak ve anlatmak istedigi ahlaka baglanmak gerek-
tigini soyler; Insan Neslinin Egitimi’nde (Die Erziehung des
Menschengeschlechts) [1780] insanligin geligimini bireyin
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geligimine benzetir; bazi gergekler vardir ki gocuk anlayamaz
bunlari, bu gergekleri aklna dogru degil, diisgiiciine yonelt-
mek gerekir; ona gore Kutsal Kitap egitimin bu ilk sathasina
denk diiger.

Lessing kaygi ve endigeleri sonucu son biiyiik dramini
yazmugtir: Bilge Nathan (Nathan der Weise, 1779). Bu oykii
tinli ¢ halka meselini igerir.

Olay Hagh seferleri doneminde Kudiis'te geger. Sultan
Yahudi bilge Nathan’a sorular sorar ve ii¢ biiyiik dinden
(Musevilik, Hiristiyanlik, Miisliimanlik) hangisinin ger-
¢ek oldugunu 6grenmek ister. Nathan sihirli halkaya sahip
birinin dykiisiinii anlatir; bu halkaya sahip olan “insanlara
~ ve Tanrr'ya hog goriiniir”; 6liimiiniin yakagmakta oldugunu
anlayan sultan bu halkanin i taklidini yaptirir ve gizlice
her birini bir ogluna verir. Oliimiinden sonra ogullarindan
her biri gercek halkanin kendisinde oldugunu iddia eder;
bir hakem, gergek halkanin sahibinin insanlar1 ve Tanr'’y1
hognut etme konusunda en erdemli kigi oldugunu séyler.

Lessing'in en ategli savunucusu oldugu Aydinlanma ide-
alleri, hosgorii ideali ve bagnazhgin reddedilmesi daha iyi
ifade edilemezdi.

Roman. Wieland

XVIII. yiizyilda romanin sorunlan tiyatronun sorun-
lariyla biiyiik benzerlik gésterir: yeni toplumun beklentile-
rine cevap verebilecek higbir sey yoktur. Macera romanlar,
agk romanlan ve “goban yagamini anlatan romanlar”in
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temsil ettigi roman tiirii de geri planda kalir. Kuramcilar ve
yazarlar tiyatro gibi roman1 da Aydinlanma’nin hizmetine
vermek isterler.

1719’da Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’sunun
yayimlanmasi ve neredeyse ayn1 donemde Almanca’ya
gevrilmesi “macera anlatilan” modasini baglatir; bunlann
en iinliisii 1731-1743 arasinda dort cilt olarak yayimlanan,
Johann Gottfried Schnabel'in (1690-1750) romanudir: Fel-
senburg Adasi (Bie Insel Felsenburg).

Barok macera romani gelenegi bu tiir romanlarla birlegir
ve yeni bir model olan iitopyaya agilir: Schnabel'in Robin-
son’u miinzevi degildir: bir grup Avrupal biiyiilii adalan
kesfeder ve orada ideal bir devlet kurarlar; bu devlet savast
da hosgoriisiizliigii de tanimaz. 1700-1770 arasinda yeni
diigiincelerden ve ayni zamanda yabanci modellerden,
Fielding ve Richardson’la Ingiliz, Rousseau’yla Fransiz mo-
dellerinden esinlenilerek ¢ok sayida yapat iiretilir; bu tire-
tim iginde Christian- Fiirchtegott Gellert (1715-1769) ve
Sophie von La Roche’un (1731-1807) yapitlan vardur. Ilk
modern Alman romancisinin Christoph Martin Wieland
(1733-1813) oldugu séylenebilir. Wieland Schwabenli bir
papazin ogluydu, bir siire Bodmer'in 6grencisi oldu ve geng
Weimar diikiine ders verdi; 6liinceye kadar da Weimar’da
yagadi. 1766’da Shakespeare’in yapitlaninin ilk Almanca
gevirisini yayimladi. Wieland, ¢aginin biitiin geligkilerini
yansitmugtir: kati Schwaben piyetizmi gelenegi icinde yetis-
tirilmis, ok erken bir dsnemde Fransiz ve Ingiliz rasyona-
lizmini kegfetmigtir. Ilk romani Doganm Cogkulu Diiglere
Kargi Zaferi (1764, genellikle altbaghg Don Sylvio von Rosalva
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adiyla taninir) proje degeri olan bir yapittir; yapiom kah-
ramani egitimi dolayisiyla biiyiilii periler diinyasina inanan
bir gengtir. Don Kisot gibi biitiin diinyay1 dolagir ve diig-
lerini yalanlayan maceralar yasar ama, kendi Ispanyol mode-
linin tersine, deliligi tedavi olur ve evlenir. Wieland kimi
zaman oldukga esnek, mizahi bir iislupla son derece monden
bir bilgelik, hayallerden, biitiin 6ényargilardan, hatta
inanglardan kurtulmug bir yagama sanat1 anlatir. En 6nemli
romam Agathon'un Oykiisii (Geschichte des Agathon) arka
arkaya ii¢ versiyonda (1767, 1773, 1794) yayinlanmugtir.
Agathon Alman edebiyatinda gok biiyitk 6nem kazanacak
bir tiiriin, egitici romanin (Bildungsroman) ilk 6rnegidir.
Bu baglamda, daha sonra Hegel'in verdigi tanima gére, bu
roman “bireyin mevcut gergekle iligkisi icinde nasil
egitildigini” gosterir, bir sahsiyetin geligimini ortaya ¢1-
karir. Macera romanlarinin kahramany, basindan beri, her
bir macerasinda yeniden gosterdigi tipik erdemleriyle olu-
surken egitici romanin kahramani yavasg yavas tanimlar
kendisini; dolayisiyla, bu baglamda, zaman artik basit bir
yinelenme degildir, gelismedir ve, Goethe’nin belirttigi
gibi, bu roman tipik bir “burjuva” romandr, giinkii kahra-
man kendi kendini olugturur, degerlerin mirasgis1 olmadig
gibi sosyal bir konumun da mirasgs1 degildir. Bildungsroman
burjuvazinin sorunlarinin 6zellikle yansidigh bir tiirdiir. Bu-
nunla birlikce, Agathon’da Wieland gergek, egitici romanin
olusturdugu esigi agamaz, olay cagdag bir donemde yer almaz,
IO IV. yiizyll Yunanistan'inda geger.

Agathon (Yunanca “iyi”) politik reformlar yapmak is-
teyen Atinali bir gengtir; hemsehrilerinin diigmanliginin
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kurbani olur, siirgiine gider, “erdemin, iyiliklerin ve liyaka-
tin nefrete yol agtigini” anlar. Biitiin diinyay: dolagir, agk
maceralari yagar ve sonunda tek iyi yasam umudunun ah-
laksal bir egitime dayandigin1 anlar.

Wieland Die abderiten adl yapitinda kiigiik bir kentin
sakinlerini hicvetmis, Oberon adli yapit1 ise Weber tara-
findan operaya uyarlanmigtir. Nihayet, 1773-1789 arasinda
Der deutsche Merkur dergisini yayimlayarak déneminin ede-
biyatim gok biiyiik 6lgiide etkilemigtir. X VIIL yiizyil Alman-
yast'nda iislubuyla, septik felsefesiyle ve kimi zaman da ha-
fiflikleriyle Voltaire’e en yakin yazardr.

Lirik siir. Klopstock

Daha 6nce gordiigiimiiz gibi, lirik giir Aydinlanma’nin
rasyonalist iyimserligini ok erken dénemde agiklamgtir.
Sair ve bilim adami, botanikg¢i ve dogabilimci, Bernli
Albrecht Haller (1708-1777) siirlerinde (Alpler, 1729) Is-
vigre daglarinin gorkemli manzaralarinin armonisini, kirsal
yagamin dinginligini anlatir. Burada betimlemenin gergek-
¢i kesinligi ve tsluptaki yogunluk yeni unsurlardir, ancak
pastoral mutluluga 6vgii, Theokritos ve Vergilius'tan bu
yana edebiyatta eksik olmayan ¢ok eski bir temadir. Anak-
reoncu denen gairler Fransa'da Pléiade’dan bu yana yeniden
kesfedilen Yunanh sair Anakreon’un (IO VL.-V. yiizyillar)
yapitlarina kadar giden bu gelenege baglanirlar. Siir onlar
i¢in gekici bir oyun, agkin, garabin, dostlugun verdigi nege-
lerle ilgili, safhg: sahte olan bir eglencedir. Friedrich von
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Hagedorn (1708-1754), Johann Peter Uz (1720-1796) ve
Johann Wilhelm Ludwig Gleim (1719-1803) hog bir Epiku-
rosguluk’la, Fransiz saray siirinin tinsel hafifligiyle rekabet
etmeye ¢ahsirlar; Salomon Gessner (1730-1788) diizyazt
kir siirlerinde Vergilius ya da Yunan gair Longus’tan esin-
lenmistir.

Aydinlanma’nin rasyonalist ve iyimser esini Alman li-
rizmini hog bir kayitsizliga gotiirmiigtiir. Siirin yenilenme-
sinin kaynaginda piyetist anlayis vardir. Dénemin biiyiik
lirik gairi Friedrich Gottlieb Klopstock’tur (1724-1803);
ozellikle alt1 6lgiilii Homeros dizeleriyle kaleme aldig, yir-
mi sarkidan olugan ve Isa’nin 6ykiisiinii anlattigr muhtegem
destaniyla (Der Messias, 1748-1773) tanmnur. Klopstock pi-
yetist bir ortamdan gelmemesine ragmen, piyetizm lirik
ifadesini bulur onun siirinde. Milton’in Kayp Cennet’inden
esinlenerek kaleme aldig1 destan kendini tanrsal ihtigama
birakan ruhun cogkularini anlatir, ruh gergekten kopar ve
heyecanin dilinde ifade edilemeyeni dile getirir. Bu yeni
hava, bu gergek cosku Messias’a ilk sarkilarin yayinlanma-
sindan itibaren biiyiik bir bagan getirmistir. Klopstock yeni
bir siir dili, yeni bir iislup ve yeni bir gair (mistik vaiz)
imgesi yaratmigtir; Goethe’nin belirttigi gibi, “siirin 6zii
bilincini bulmus ve bagimsizligin ve soylulugunu ilan et-
migtir”. Odlannda ve serbest dizeli ilahilerinde dostlugu,
dogay: yiiceltir ve geng Goethe ve Holderlin’de yeniden
bulacagimiz biiyiik dinsel siiri yaratir. Klopstock, daha sonra,
esinini Germen geleneginde, Kelt sairlerinin kahramanlik
siirlerinde aramug ve 9 yilinda, Teutoburg Savagi'nda Roma
lejyonlarin1 yenilgiye ugratan Germen lideri Hermann'in
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(Arminius) onuruna bir tigleme yazmig, daha sonra, gairin
soylulugunu ve bagimsizhgini ifade etmek amaciyla, Platon
ve Leibniz gelenegi iginde aristokratik ve milliyetgi, hiye-
rarsize olmug bir devletin kurumlarin titizce belirledigi
bir “bilginler cumhuriyeti” (Die deustsche Gelehrtenrepublik)
plam geligtirmistir. Klopstock ¢ok biiyiik bagar1 kazanma-
sina ragmen ¢ok kisa siirede demode olmug, ama tislubu da
siir anlayigt da Alman giiri tarihini ¢ok kalic1 bir bigimde
etkilemigtir.

Sturm und Drang

Klopstock (dog. 1724), Lessing (dog. 1729), Wieland
(dog. 1733) 1730 kugap1 olarak bilinen hareketi olugturur-
lar. Déneme gore yaklagik yirmi yas kiigiik olan bu yazarlan

.1745-1755 kugag yazarlan olarak géstermek de miimkiin-
diir. Bunlar iki tiniversite, Géttingen ve Strazburg tiniversi-
teleri gevresinde bir araya gelmiglerdir, bununla birlikte,
iki grup arasinda ¢ok kesin sinirlar yoktur. Belli sayida &gren-
cinin (Friedrich Holty, 1748-1776; Christian 1748-1821 ve
Friedrich 1750-1819 Stolberg kardegler; Gustav August
Biirger, 1747-1794; Johann Martin Miller, 1750-1814 ve
otekiler) bir tiir Klopstock hayranlan dernegi (Géttinger
Hainbund) kurdugu Géttingen grubu ¢ok énemli degildir;
en 6nemli yapitlar Miller'in romani (Siegward) ve fantastik
balad modasini ortaya atan Biirger'in siridir (Lenore).

Strazburg grubu diyebilecegimiz grup daha énemlidir
ve geleneksel olarak 1776’da Friedrich Maximilian Klin-
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ger'in (1752-1831) yazdipr bir dramin adindan Sturm und
Drang grubu denir bu topluluga; ¢evrilmesi zor (saldin ve
siddet ya da firtina ve arzu) bu deyig 1770-1775 arasinda
hiikiim siiren giddet ve irrasyonalizm atmosferini anlatir.
Stiirmer (bu adla anilirlardi) “dahiler” diyorlard1 kendi-
lerine ve bu dsnem de “dahiler ¢ag1” (Die Geniezeit) olarak-
anilir.

Sturm und Drang Aydinlanma’nin insanin 6zgiirliigii ta-
lebini agiriliga gotiiriir ve ayni zamanda irrasyonalizmiyle,
hig eksik olmayan dinsel duygulariyla piyetist egilimi yogun-
lagtirarak edebi iiretim diizlemine tagir. Yiizyihn iki biiyiik
diigiince ve duyarlik akimu birlegerek ani ve siddetli bir pat-
lamaya déniigiir ve daha sonra klasisizm iginde ¢ok daha
sade ve dingin bir bigimde bulugurlar. Aydinlanma’nin de-
vami olan Sturm und Drang 6ncelikle bir 6zgiirliik 6zlemini
ifade eder, kegfettikleri diinyada yerlerini bulamayan ve
aynica Klopstock’tan gairin soylulugunu ve bagimsizligim
Ogrenen, burjuvaziden gelmis genglerde ifadesini bulan bir
toplumun kurallarinin ve gergevesinin 6zgiirlesmesini ister.
Egemen apolitizm ve de Alman siyasal pargalanmasi her-
hangi bir sosyal déniigiim hayali digindaki biitiin girigimleri
yasaklar ve daha sonra Heine’nin siyasal devrimi gergekles-
tiren Fransa ve edebiyat ve felsefede devrim yapan Almanya
arasinda olugturdugu kargitlik belirginlesmeye baglar. Ede-
biyat siyasal giigsiizliigiin kadiri mutlak olma hayaline d6-
niigtiigii diigsel bir alan olur, her hareketin altinda yatan
trajik duygu bagansizlik duygusunu ifade eder; bu duyguy,
sozgelimi Lenz gibi baz1 yazarlarda son derece gergektir,
kimilerinde ise kurulu diizene boyun egme, bu diizeni ka-
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bullenme anlayigina doniigmiitiir: Goethe Weimar diikii-
niin damgman: olmus, Sturm und Drang yazan Klinger ise
sonunda Rus generali riitbesiyle baganli bir resmi kariyer
yaprnigtir.

Bu 6zgiirliik edebiyat alaninda rasyonalist diiglincenin
sanatsal giizelligin kurallarini belirlemek amaciyla sapta-
dig1 kurallari reddetmekle ifadesini bulmustur; dahi, ken-
dine ait 6zgiirliik alani iginde, estetik degerleri kendisi
belirler, sosyal bir uzlagmanin yansimasi olan “zevk” kav-
ramint reddeder. Ote yandan, geleneksel diisiinceyi yan-
sitmaya yarayan Aydinlanma’nin 6nermelere dayanan di-
daktik dili reddedilir ve duygunun dogrudan ifadesi, spon-
tan figkirma tercih edilir; piyetizm yolu agmig ve Klop-
stock da bir model bulmustur. Sturm und Drang’in kayna-
gindayeni bir dil teorisi vardir: Kant’la polemige girmekten
¢ekinmeyen Kénigsbergli kiigiik bir memur olan Johann
Georg Hamannin (1730-1788) Sokratik Diistinceler’de
(Sokratische Denkwiirdigkeiten, 1759) ve Filologun Hagh Se-
ferler’nde (Kreuzziige eines Philologen, 1762) anlattigh teori.
Hamann’a gore, Sokrates de Homeros ya da Shakespeare
gibi bilim adami degil, duygu insanidir ve bilim igin duygu
neyse yasayan beden igin de iskelet odur, dilin kokeni
diistinceyi iletme arzusu degildir, ifadeye imge bigimi al-
tinda bask1 yapan siirsel itkidir, siir “insan soyunun ana-
dili"dir.

Sturm und Drang'in teorisyeni Johann Gottfried Her-
der'dir (1744-1803). Herder Konigsberg'te ilahiyat 6gre-
nimi goriirken Hamann ve Kant'la tanigmis, Riga’da papaz
olmus, 1769-1771 arasindaki uzun bir aragtirma seyahati
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sirasinda Fransa ve Almanya'yr dolagmus;, kiigiik bir kraliyet
sarayinda vaaz vermis, daha sonra Weimar Protestan Kili-
sesi'nde yiiksek bir gérev yiiriitmiigtiir. Herder, Hamann'in
diigiincelerini tekrar ederken Rousseau esinli tarihsel bir
cergeve igine oturtmustur bu digiinceleri: dil her halkin
bireysel ruhunun ifadesidir ve halklar da bireyler gibi yagar.
Insanhgn tarihinde ileriye dogru bir gidis goren ve iyimser
Aydinlanma anlayigsina dénen Herder bu. dgretide canli
organizmalar gibi geligen, her birinin kendi yasalarina tabi
oldugu, kokenlerinden uzaklagtign halklarin hareketini
gormigtiir; dolayisiyla, tarih dekadanstir ve tamikligim
Antik Yunan'in yaptign genglikten Fransiz rasyonalizminin
XVIIL. yiizyll Avrupa’sina hissettirdigi bir kurumaya dogru
gider. “Nordik” halklar ilk giiglerini korumamig olsalard:
bu dekadans kaginilmaz olurdu. Dolayisiyla, halk siirinde
ortaya ¢ikmug olan ilksel giir ruhunun yeniden kesgfedilmesi
gerekir; edebiyat tarihinin yalanci en nlii siirleri olan,
Iskog sairi Ossian’a mal edilen siirlerden ¢ok etkilenen Her-
der, 1778-1779’da bir “halk tiirkiileri” derlemesi (Volkslieder)
yapar ve Alman siirine ¢ok verimli olacak bir yol agar. Bu
gair, halk esinli kaynaktan ¢ok biiyiik olgiide yararlanarak,
yapayhgin ve otantik olmayanin &tesinde, en garpici 6r-
neklerini Shakespeare’in verdigi dehanin esas giiciinii ye-
niden bulur.

Herder'in fikirleri biitiin bir kusag1 heyecanlandir-
mugtir; Sturm und Drangh olugturan biiyiik olay, 1770'te,
Strazburg’da, Herder ve kendisinden birkag yag kiigiik bir
hukuk &grencisi olan Johann Wolfgang Goethe’nin bulug-
masidir.
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Goethe'nin gencligi

Goethe’nin yagam klasik anlayiga gore dért doneme
ayrihir: genglik (1749-1775), ilk Weimar dénemi (1775-
1786), Italya seyahati ve Weimar klasisizmi (1786-1805),
yaghlik (1805-1832). 1749’da, Frankfurt-am-Main’da varlikl
bir burjuva ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Goethe
Ogrenimini Leipzig ve Strazburg’da tamamlady; 1771°de
Frankfurt'ta avukatliga bagladi, 1775'te tagtigt Weimar
diikii yanina davet etti onu. 1770’de Strazburg’da Herder’le
tanigty; Herder ona siir kuramini anlatt; Goethe, simgesi
Strazburg Katedrali olan “Cermen” sanatin1 ve Shake-
speare’i tanmitt1 ona; Goethe bu dénemde bir papazin kizi
olan Friederike Brion’la da tamgir ve gergek anlamda ilk
“Goethe” siirlerini ondan esinlenerek yazar. Genglik déne-
minin iki 6nemli yapit1 bir dram olan Gétz von Berlichingen
(1773) ve biitiin Avrupa’y1 sarsan Werther'dir (Die Leiden
des Jungen Werthers, 1774). Shakespearevari bir dram olan
Gotz'te, Goethe, XVI. yiizyil baginda karigik bir dénemde
Ozgiirliiginii ilan etmek isteyen ve tarihin seyrinin kurbam
olarak yenik diigen bir g6valyenin savagini ve Sliimiinii an-
latir. Werther, Werther'in Charlotte’a olan umutsuz agkinin
az ¢ok otobiyografik dykiisiinden ziyade, tamamen duygu-
sallig1 igine kapanan ve 6liimiin biiyiisiine teslim olan bir
delikanlinin bagansizhginin dykiisiidiir. Eyleme gegen Gotz
ve duygularina teslim olan Werther “deha”nin tamamlayici
iki yoniidiir ve Goethe 1770-1775 arasinda yazdigi her seyde
bu dehanin biiyiikliigini ve trajik yanlarini géstermigtir:
biiyiik tarihsel ya da mitolojik gahsiyetleri (Muhammed,
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Prometheus, Faust) sahneye gikardigi dram taslaklan yapar,
“deha”ya ovgiiler, doga siirleri yazar ve bir yandan da kla-
sisizme gegis donemini gosteren dramlara baglar.

Sturm und Drang’in agilmasi. Schiller

Goethe’nin yaninda ve gevresinde geng yazarlar vardir:
dramlar (Der Hofmeister, 1774; Askerler — Die Soldaten, 1776)
ve teorik yazilar yazan Jakob Michael Reinhold Lenz (1751-
1792), Heinrich Leopold Wagner (1747-1779), Friedrich
Miiler (1749-1825) vb. Ama Sturm und Drang bu topluluk
icinde yer almayan Schiller'le (1759-1805) devam eder ve
son bulur.

Schiller ortami, kdkenleri, kisiligiyle Goethe’den tama-
men farkhidir. Marbach’ta, Schwaben’de tam anlamuyla pi-
yetist bir aile iginde diinyaya gelmistir, babasi Wurtemberg
diikiiniin ordusunda subaydi. 14 yaginda diikiin emriyle
verildigi okulda, Aydinlanma anlayis1 iginde, yetenekli ¢o-
cuklara ordu ve devlette gérev almalari amaciyla bir egitim
veriliyordu ve delikanh Schiller bu egitimi tamamlayacak
sabr gok zor gosterdi. 1780’de cerrah olarak Stuttgart'ta
bir bitlige atandi, 1782’de Mannheim Ulusal Tiyatrosu'nda
ilk 6yunu oynandi: Haydutlar (Die Réuber). Bitliginden izin-
siz aynldig1 igin tutuklanan Schiller Mannheim’a kagmus,
birkag yil aylak bir yagam siirdiikten sonra 1789’da Iena
Universitesinde tarih profesrii olmugtur. Bu tarih onun
ilk ddneminin sonudur; bu dénemde siitler, tiyatro iistiine
yazilar ve 6zellikle de dért dram yazmigtir: Haydutlar,
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Fiesco'nun Genua'ya Yemini (Die Verschworung des Fiesco zu
Genua), Hile ve Ask (Kabale und Liebe) ve Don Carlos. En
tinlii iki oyunu Haydutlar ve Hile ve Ask o dsnemde Alman
sahnesine egemen olan iki biiyiik model iginde yer alirlar:
Haydutlar, sahnelerinin ve kahramanlarinin bollugu, olay-
larin degisik yerlerde gegmesiyle, olaylarin uzun bir siireye
yayilmasiyla “Shakespearevari” bir oyundur, oysa Hile ve
Ask kesinlikle bir burjuva dram olarak nitelendirilmisgtir
ami dramatik eylemin anahatlan iginde iki metin biitii-
niiyle paralellik gésterir. Ikisinde de Sturm und Drang ideal-
lerini anlatan bir geng vardir: Haydutlar'da Karl dehanin
giiciinii yiiceltir, “yaninda Roma ve Sparta’nin bir rahibeler
manastin gibi kalacag bir Alman cumhuriyeti” yaratilmasi
tutkusunu gosterir, Hile ve Agk’taki Ferdinand ise agkin en
yiice deger oldugu fikrini savunur; her ikisi de kotiiliigiin
temsilcisinin kurdugu tuzaga diiger: Karl'in erkek kardesi,
babasi tarafindan lanetlendigine inandirir onu, Ferdi-
nand'in babasinin karanlik igler geviren katibi de sevdigi
kadin Luise tarafindan aldatildigina inandinr kendisini.
Kotiiliigiin iglevi gercegi gizleyen ve isyana kigkirtan bir
hayal yaratmakur. iki kahraman sonug olarak aldatlirlar,
Karl haydut olur, bir yagma ve cinayet sebekesinin bagina
geger ve sonunda eski niganhisini 6ldiirmek zorunda kalir,
Ferdinand Luise'yi zehirler. Haydutlar'in sonunda Karl hem
“algak¢a oyunlar”in kurbani oldugunu hem de “(kendisi)
gibi iki insanin diinyanin ahlaksal diizenini mahvede-
bilecegini” anlar; giinahlanndan arinmak igin adalete tes-
lim olur; Ferdinand “acimasiz cinayetlerini bagislamasi
i¢in” Tanr'ya yalvardiktan sonra kendisini aldatanlari sug-
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layarak intihar eder. Hegel'in yorumuna gére, Karl “kibrin

cilgimhgr™n1 temsil eder, “kalbi”nin 6znel yasalarim diinya-

nin nesnel yasalarinin iistiine ¢ikarir; Ferdinand korligi-

niin tutsagt olur ve Luise’nin sadakatsizliginin kesinlikle

uydurma oldugunu sdyleyen babasini dinlemez. Schiller iki

biiyiik teatral bigimden yararlanir; bu baglamda, amaci,

Sturm und Dranghn vyiicelttigi kahraman tahtindan indir-

mek, bagansizhiginy, hatta diinyanin diizenine kars1 suglu- .
lugunu gostermektir.

Tarihsel ve siyasal dram Schiller'in daha sonra yénelece-
gi iiglincii teatral bigimdir: siyasal 6zgiirliik sorununu isleyen
Fiesco ve Don Carlos. Fiesco Cenova’y zorbaliktan kurtar-
mak ister ama Schiller’in dramina yiikledigi iki farkli amag
(Fiesco zaferinden vazgeger ve komploculardan biri tarafin-
dan 6ldiiriiliir) onun kararsizhgini gésterir; Don Carlos daha
biiyiik bir duraksamay: gosterir: Schiller 6nce Engizisyon’un
acimasizligini ifga etmek, daha sonra bir burjuva drami olug-
turmak istemis ve, nihayet, karmagik Marki Posa kimligi
altinda bagarisiz olan ve dostu Don Carlos'u 6liime siiriik-
leyen 6zgiirliik kahramanini sahneye gikarmugtir. Haydut-
lar’dan Don Carlos’a Schiller'in teknik gelisimi gok agiktur:
“karmakangik” bir Shakespearecilikten yola gikmig ve kla-
sik, beg perdelik, manzum trajedi anlayigina varmugtur, dii-
siinceleri de ayni sekilde geligmistir: Sturm und Drang iddiasi
Schiller’in kendi klasik tiyatrosunu inga ettigi kat1 bir ah-
laksal gereklilik yargisina boyun egmistir.
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IV. Bolim

KLASISiZM VE ROMANTiZM

Goethe Weimar'da. italya seyahati

Goethe Kasim 1775’te Weimar’a gider; orada geng diik
Karl August’un dostu ve galigma arkadag1 olur; August onu
danigman, savag komisyonu bagkani, finans igleri miidiirii
yapar ve 1782’de soyluluk unvam verir kendisine. Goethe
resmi gérevlerinin yamnda bilimsel incelemeler yapar, mi-
neroloji, botanik, paleontolojiyle ilgilenir, optik ve 151k teo-
risiyle ilgili galigmalar yapar ve bu galismalar sonucunda,
1810’da Renkler Teorisi'ni (Farbenlehre) yayinlar, aklin ya-
salariyla yonetilen evren teorisi Shakespeare’de kegfedilen
radikal trajiklikle ¢atigan Spinoza’'nin yapitlarini tekrar tek-
rar okur ve diikiin mabeyincilerinden birinin karis1 Char-
lotte von Stein’la (1742-1827) tanugir ve aralarinda plato-
nik bir agk iligkisi yaganir. Biitiin bu etkilerin bir araya gel-
mesiyle 6grenciliginin taskin “dehas1” yavas yavas belli bir
diizene oturur, edebi yapitlarinda rasyonel bir dinsellik, Das
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Gottliche (llahi) siirindeki tinlii dizelerin yansittigi bir ahlak
iradesi gorilir: “Insan soylu, yardimsever ve iyi olsun.”
Ama resmi gorevleri biitiin vaktini almaktadir, Weimar
sarayinin atmosferi ¢ok bogucudur ve Charlotte von Stein'in
agk1 da sadece platoniktir; Eyliil 1786’da Goethe neredeyse
bir kagis olan Italya seyahatine cikar; Haziran 1788’e kadar
yanmadada ve Sicilya'da dolagir. Roma’da, Roma Agilan'nda
(1790) anlatacagi ve Charlotte’a duydugu ilgi kadar siddetli
olmayan bir agk yasar ve 6zellikle tanimig oldugundan ¢ok
farkh bir uygarlik ve estetigi kesfeder. Alman dehasinin
ifadesi olan Gotik iislup heyecani yerini antik sanat ve He-
lenistik heykel hayranhigina birakir. Weimar'da bagladig
ti¢ biiyiik dram1 da bu seyahat sirasinda tamamlar.
Torquato Tasso'da Ronesans Italya’st dekoru icinde Wer-
ther temas! yinelenmistir; Goethe, [talyan gairi Tasso’nun
tislubuyla kendisini duygusalhigin 6l¢iisiizliigiine, zevke ama
aym zamanda 6znelligin sikint1 ve bunalimlarina kaptiran
bir adami anlatir; onun kargisinda da uyanik devlet adamy,
duygu degerlerinden habersiz Antonio vardir. Charlotte
von Stein'in yansimast olan Prenses Leonore dogay: ve ze-
kayi, duyarlik ve akli birlegtirmigtir kendisinde. Antonio
tarafindan agagilanan Tasso koruyucusu prens tarafindan
diglandigini sanur ve prensesin de agkina kargilik vermedigi-
ni gorir, ama sonunda tanrilarin kendisine acisini ifade
etme yetenegini verdigini anlar; Werthervari trajigin arka-
sindan romantik bir yakinma gelir. Goethe Egmont’ta Gétz
von Berlichingen'in Shakespearevari esinlemesiyle bulugur
yeniden. Hollanda'nin Ispanyol egemenligine karg: bagkal-
dirssinin kahraman, kaygisiz, yasamdan keyif alan biridir;
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ihanet nedeniyle tutuklanir, 6liime mahkdm edilir, birden-
bire insan 6zgiirliigii kargisindaki radikal engelle, Goethe’ye
gore Shakespeare draminin &ziinii olugturan sonsuzluk duy-
gusunun trajik bigimde olumsuzlanmasiyla yiiz yiize gelir.
Ama Egmont, idam edilmeyi bekledigi hiicresinde, riiya-
sinda dzgiirliigii goriir: bu dzgiirliik sevgilisi Klirchen kili-
ginda zafer tacin giydirir kendisine; daha sonra, Faust'un
sonunda trajik, insani olanin yiice degerinin mahrem kesin-
ligiyle agilmgtr.

Aslinda, 6teki iki dramdan eski olmasina ragmen, Iphi-
geneia Tauris'te (Iphigenie auf Tauris, 1779'da diizyazi, 1787'de
manzum olarak kaleme alinmigtir) yeni Goethe anlayigina,
die Humanitit dedigi anlayisa en iyi tamkhk eden dramdhir.

Aulis’te kurban edilecegi sirada mucizevi bir gekilde kur-
tulan Iphigeneia Tauris'te barbar bir halkin Diana rahibe-
sidir; kékenini bilmeyen Kral Thoas onunla evlenmek ister.
Yunanistan’a dénme umutlan iginde olan Iphigeneia redde-
der bu teklifi. Bu sirada, iki Yunanli geng gikar ortaya; geng-
lerden biri Iphigeneia’min kardesi oldugunu séyleyen Ores-
tes, 6biirii de arkadagi Pylades'’tir. Apollon kahini Orestes’in
annesini 6ldiirdiigii tarihten beri kendisini izleyen cehen-
nem tanrigalarindan kurtarilacagmi vaat etmistir ancak
bunun igin bu tanrigalarin Tauris'te esir olan ve tanrinin
kizkardegi, yani Diana heykeli sandiklan “kizkardeg”i Yuna-
nistan’a gotiirmeleri gerekmektedir. Ama, geleneklere gore,
yabancilann tanrigaya kurban edilmesi gerekir. Dolayisiyla,
Iphigeneia’'nin kardegini 6ldiirmesi ve kanh Atrides gelene-
gini siirdiirmesi gerekmektedir. Orestes bir delilik nébeti
gegirir ve mucizevi bir gekilde iyilegir. Ama Kral Thoas
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onun kurban edilmesini ister; o zaman, Iphigeneia “ciiretli
bir girigim”de bulunur, Thoas’a kim oldugunu soyler ve
yabancilarin kimliklerini de agiklar, trajige karsi XVIII. yiiz-
yil degerlerini, hoggoriiyi, Stekine saygry, dogal iyiligi gika-
nir, her insanin ruhunda bulunan insanhgin sesine ¢agn
yapar. Thoas ikna olur ve kahinin sdyledikleri anlagilir:
Yunanistan’a dénmesi gereken Tanr’'nin kizkardesi degil,
Orestes'in kizkardesidir. Thoas agkindan vazgegmeye razi
olur ve Iphigeneia kardesiyle birlikte Yunanistan’a gider.
Iphigeneia’da trajik, rasyonalist ahlakla ortadan kalkmig-
tir; her insan, barbar da olsa, aklin sesini duyabilir. Ama
gercepi ortaya cikarmak isteyen ve insanin dogal iyiligine
¢agn yapan Iphigeneia'nin eylemi kesinlikle kahramanca
bir eylemdir. Goethe, Lessing’in Emilia Galotti’deki girigimi-
ni siirdiirerek yeni degerlerin bir kahramanlik yaratabilece-
gini ve kahramanin sadece aristokratik degerleri ve savaggi-
nin erkek degerlerini gsteren kisi olmadigini kanitlar. Ama
Iphigeneia Tauris’ten ayrilirken aslinda amact Yunanistana
gitmek degildir, bir ideal kralhgina siginir; Thoas'n vaz-
gegmesi (Almanca Entsagung sdzciigii bu dsnemden bagla-
yarak Goethe diigiincesinin anahtar sozciiklerinden biri
olmugtur), Alman klasisizminin karakteristiklerinden biri
olacak olan gergegin reddedilmesinin habercisidir.

Schiller idealizmi

Schiller 1789'da Iena Universitesi’nde bir tarih profe-
sorliigii kiirsiisiine sahip olur (maag almadan). ilk dersinde
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Aydinlanma’dan yana bir tavir alir ve birkag yil kadar énce
tarihin, ilk insanlarin sefaletinden yola ¢ikan insanhgin
sona ermekte olan gahane XVIII. yiizyil uygarhgina ulaghgim
gosterebilmig oldugu diigiincesi dolayisiyla Rousseauculuga
karg1 gikar. Tarihginin amaci siirekli daha fazla insanhiga
dogru giden gelismeyi yeniden gizmektir ve Schiller tarih
¢ahgmalannda insanhgin tarih, Hollanda’min 6zgiirliigiine
kavugmasi ve Otuz Y1l Savag sayesinde ve bunlarn iginde
yeniden yaratildig1 bu siirecin bazi etaplarin inceler. Ote
yandan ve gene Aydinlanma diigiincesine déniis iginde
Kant'in yapitlarini okur; Kant teorisi iistiine diigiinceleriyle
kendi felsefesini olugturur; Estetik Egitim Ustiine Mektup-
lar'inda (Uber die disthetische Erzichung des Menschen, 1795),
sanatin, insanin dzgiirligiiniin tadim gikaracag ve dogayla
uvum iginde yagayacad ideal devleti yaratma bagansint
gosterme aract oldugunu gosterir. Bu iitopik devlet modeli
Antik Yunan uygarh@inda var olmustur ve Schiller Yunan
diigiincesi ve sanatiyla ilgili diigiinceleri yineler ve geligtirir;
bu diisiince ve sanat Goethe'den Nietzsche'ye, Hélder-
lin’den Hegel’e Alman diigiincesinin 6nemli ugraglarindan
biridir ve bu siireci birkag yil 6ncesinde baglatan da sanat
tarihgisi Johann Joachim Winckelmann (1717-1778) ol-
mustur. Winckelmann Yunan heykelciligini aydinlik ve
dingin bir sanat olarak goriir ve bu baglamda “soylu sadelik
ve dingin biiyiikliik” (edle Einfalt und stille Grésse) tespitini
yapar, agin yiiklii ve yapmacik rokoko sanatina kargt bu
sanat1 Onerir. Lessing Laokoon (1764) adh ¢alismasinda
Winckelmann teorilerine karg1 ¢ikmigty; ama bu teoriler
Goethe'nin Italya’daki antik sanatla ilgili kegiflerini yon-
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lendirmis ve 6zellikle Yunanistan'm Tannlan (Die Gotter
Griechenlands, 1788) adli siirinde insanlifin tannsallikla
karigrnig bir doganin giizelligiyle uyum iginde yagadigy, artik
kaybolmus olan bir dénemi yiicelttigi Schiller diisiincesine
esin kaynag olmustur. Ama Hiristiyanlik insanlig1 dolaysiz
duygulardan, “saflik”tan koparmig ve soyut bir ideal ara-
yigina, “duygusalliga” mahkam etmistir (Saf ve Duygusal
Siir Ustiine — Uber naive und sentimentalische Dichtung, 1796);
modern insan aci iginde yagar, eski saf ve temiz agk yerini
modern agita birakmugtir ve sanatg1 artik sadece ulagilmasi
miimkiin olmayan bir ideal 6zlemi igindedir. Schiller idealiz-
mini tanimlayan, bu gerilim, gergeklesmesi miimkiin olma-
yan ideale dogru bu harekettir.

Fransiz Devrimi ve sonuglar

1790’a dogru, Goethe ve Schiller, her ikisi de kosut yol-
lardan giderek belli bir safhaya ulagmuglar, idealist bir klasi-
sizmin temellerini atmiglardir; hemen hemen ayn1 déneme
denk diigen yapitlan, Iphigeneia ve Don Carlos’un bes perdelik
ve manzum trajedi modeline gére yazilmig olmalari ¢ok an-
lamhidir.

Bu kogullarda tarihsel bir olay patlak verir ve sonuglart
Almanya'da da, Fransa'da da ¢ok 6nemli olmustur bu olayin:
1789 Devrimi. Devrimin Almanya’daki etkileri, 1792’den
itibaren, baz1 kesintilerle 1815’e kadar siiren savaglar basla-
diginda hissedilmistir. 1792’lerde, Valmy’den sonra Fransiz
birlikleri Ren’in sol kiyisim isgal eder ve bu bélge ancak
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1813’te bosaltilir. 1816 yili belirleyici bir yil olmustur:
Agustos ayinda Napoléon Imparator II. Francois’y1 Kutsal
Imparatorluk’un feshedildigini ilan etmeye zorlar, Ekim
ayinda Prusya ordusunu lena’da bozguna ugratir. Alman
eyaletlerinin yeniden 6rgiitlenmesi gerekliligini dayatir,
Giineybat1 Almanya'y1 Fransiz protektorasi igine alan Ren
Konfederasyonu'nu kurar. Kita gapinda birabluka dayatmak
amaciyla Kuzey Almanya kiy1 bélgelerini ilhak eder: Ham-
burg ve Bremen Fransiz departmanlarinin merkezleri duru-
muna gelir; 1811’de, yaklagik olarak bugiinkii federal cum-
huriyet topraklarina denk diigen bélge dogrudan ya da do-
layh olarak Fransiz egemenligi altindadir ve bu durumun
Napoléon yasalarinin hayata gegmesi, yonetimin modern-
lesmesi, Yahudilerin ozgiirlesme siireglerinin hizlanmasi
gibi sonuglar1 olmustur. XVIIL. yiizyilda hegemonya savas
veren Avusturya ve Prusya sat disi edilmig goriiniir; bu ko-
sullarda, hanedan gatigmalan 6tesinde bir Alman milliyet-
ciligi gelisir.

Devrime kargi Alman tepkilerini 6zetleme baglaminda
sunu s0ylemek miimkiindiir: Paris olaylari, baglangig done-
minde, belirsiz bir cogskuya yol agmistir; Goethe diginda
biitiin yazarlar, Klopstock, Herder, Wieland, yiizyihn 6zel-
likleri olan 6zgiirliik, hoggori, mutluluk ideallerini gercek-
legtirdiklerini digiindiikleri bir ulusu alkiglar; Paris’e git-
mek ve oradan devrimcileri yiicelten “Paris mektuplan”,
“Fransa’yla ilgili mektuplar” gondermek ya da getirmek moda
olmustur. Ama savagin baglamasiyla birlikte XVI. Louis'nin
diigiiriilmesi ve idam edilmesi, 1797 Terorii ve daha sonra
askeri iggalle birlikte hayranlik yerini Fransiz diigman: bir

55



ulusguluga birakr. Biiyiik bir diigiince egemen olur: Devrimi
onaylamak ve Almanya’da da gergeklesmesi igin ¢aligmak
mu gerekir, terériin aginliklan kargisinda manevi degerlere
sarilmak mu gerekir, hem devrimci siddeti hem de yansimast
olan Aydinlanma zihniyetini mahkiim etmek ve yeniden
Ortagag gelenegine mi donmek gerekir? Bu baglamda, iig
tavir ortaya gikar: “jakoben” tavir, klasisizm, romantizm.

Weimar klasisizmi

Merkezi gegici Mainz Cumbhuriyeti (1792-1793) olan
ve esasen GeorgForster’in (1754-1794) temsil ettigi Alman
“jakobenligi”"nin degeri anekdotik olmaktan &teye gideme-
migtir pek. Tersine, Weimar klasisizmi Alman kolektif
bilinci igin Alman sanatinin en aydinhk dénemi olmugtur
ve olmaya da devam etmektedir.

1775-1776 yillanindan sonra Weimar kraliyet saray1 ve
Iena’ya ¢ok yakin olan tiniversite Alman kiiltiiriiniin mer-
kezlerinden biri olmugtur ve Wieland, Goethe, Herder,
Schiller bu merkezde etkin olmuglardir. 1794 yilinin ba-
sinda birbirlerine oldukga mesafeli kalan Goethe ve Schiller
arasinda yakin bir dostluk kurulur ve bu dostluk 1805
yilinda Schiller’in éliimiine dek siirecektir. Ikiyazar bir ede-
biyat 6gresisi ve pratigi olusturmak amaciyla birlikte gaba
harcamaya karar verirler ve Schiller bu amagla iki dergi
gikanir: Die Horen ve Der Musenalmanach. Die Horen'in ilk
sayistnin 6nsozii bir plan ve program niteligi tasir. Bu
baglamda sunlan yazmugtir Schiller:

56



“Vatanimizin savag korkulariyla sitredigi, gatigan siyasal
tutkulara sahne oldugu bir dénemde giincellikten uzaklagma
cesaretini gosterecegiz; okuyucularimiza yeniden dzgiirliikle-
rine kavugmalarini ve kendilerini sadece insanhga adamala-
iy, gergek ve giizellik bayrag altinda zit siyasal diigiincelerle
uzlagmalanin 6nerecegiz.”

Schiller daha sonra 6zgiirliigiin sadece “diigler kralh-
g1"nda, giizelligin de sadece gergekten uzakta, sanatta bulu-
nabilecegini yazacaktir. Klasik teori dénemin ideallerini
var giiciiyle bir kez daha haykirir ama bunlariidealler olarak
ortaya koyarken aynizamanda da mevcut gergekligin ihmal
ettigi estetik bir etkinligin ulagilmaz amaglan olarak tanim-
lar. Ote yandan, Weimar klasisizminin gérkemi, bunun iki
insanin olgusu oldugunu gizlememelidir; bu insanlar bu
klasisizmin ingast i¢in kimi zaman uzlagmaz bir irade ortaya
atmuglardir ve bu irade anlamak istemedikleri yapitlari red-
dedebilmigtir zaman zaman: bu baglamda, Holderlin ve
Kleist en {inlii iki 6rnektir. Nihayet, tarihsel olarak belli
bir mesafeden bakildiginda, XIX. yiizy1l sinirina farlar gibi
dikilmis iki Goethe ve Schiller figiirii goriilmektedir, unut-
mamak gerekir ki, onlarin yagadign dénemde etkinlikleri
elegtirilere ve alaylara yol agmigtir ve bu etkinlikler ¢ok
farkli bir estetigin yénlendirdigi muazzam bir edebi ireti-
min sinirlan iginde kalmugtir. Kitap pazarinda ve hatta,
aslinda, Goethe’nin yonlendirdigi Weimar tiyatro sahne-
sinde Goethe ve Schiller'in kesinlikle kargi giktiklan “sokak
edebiyat1” (Die Trivialliteratur) hiikiim siirmektedir ve bu
alanda etkin olan yazarlar August Lafontaine, Christian
Vulpius, August von Kotzebue ve August Wilhelm Iffland
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unutulmustur. Goethe ve Schiller yapitlarin1 bu tecrit
iginde yaratmuglardir; 1797°de birlikte ¢agdaglarina karg:
polemik yazilarindan olugan Xenies'i, 1798'de de bir Balad
derlemesi yayinlarlar ama kisilikleri gok farklidir ve herkes
kendi yoluna gidecektir: Schiller biiyiik dramlarini yazar.
Goethe yeni edebiyat bigimleri deneyerek yeni yollar agar.

Schiller Don Carlos'tan sonra kesinlikle tarihsel dram
tiiriine yonelmistir. 1782’den beri gelistirdigi diisiincelerini
ve tarihsel incelemelerini tiyatro sanatina uygular, 1798-
1799’da Wallenstein iiglemesi sahnelenir.

Bu yapitiginde yer alan tig oyun Wallenstein'm Ordugdh,
Piccolominiler, Wallensteinm Oliimii’nde, Schiller, ulagmig
oldugu insan ve tarih anlayigim sergiler. Otuz Y1l Savag’'nda
imparatorluk ordusunda generel olan Wallenstein impara-
tora ihanet etmek istedigi izlenimi uyandirmig ve sadik
subaylar tarafindan 6ldiiriilmiistiir; onu diigman gibi géren
Protestanlar ve hain gibi géren Katolikler kendisinden nef-
ret etme konusunda anlagirlar. Schiller sanatini partizanca
tartigmalarin arac1 yapmayi reddeder ve iyilik pesinde kogan
insanin —Wallenstein barigi tesis etme diigleri igindedir—
yasadipn trajediyi anlatir, “belirsiz ve yaniltict” bir tuzaga
diigmiis oldugunu gériir. Tarih insanla alay eder ve, iyiligi
egemen kilmak amaciyla da olsa, eyleme gegmek isteyen
kaginilmaz bir bigimde suglu duruma diiger. Schiller’in
1789’larda gosterdigi iyimser egilim yerini trajik bir kotiim-
serlige birakmugtir.

Schiller Maria Stuart’ta (1800) ve Orléans Kizi'nda (Die
Jungfran von Orléans, 1801) agka davet ederek ve agki yasaya-
rak (Jeanne d’Arc kisiligini degistirmistir) toplumdaki say-
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ginliklanni tehlikeye diigiiren ve daha sonra 6liime raziola-
rak giinahlanmn kefaretini 6deyen iki kadin1 sahneye gikarr.
Schiller sadece Wilhelm Tell'de (1804) herhangi bir sug dola-
yistyla mahkiim edilmeden tarih iginde etkin olan bir kahra-
mant anlatir ve Haydutlar’dan beri kafasini kurcalayan ¢a-
tigmay ¢oziimler: Kaybedilmis cenneti yeniden bulma 6z-
lemleri i¢inde olan insan giinah iglemeden yagayabilir mi?

Goethe, tiim Alman yazarlar icinde devrime en temkin-
li yaklagmig yazardir. Bigim agisindan farkli iki yapitinda
Fransiz istilastyla yurtlarindan kovulan iki Alman anlatir;
Alman Gégmenlerle Konugmalar (Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten, 1795) adli yapitinda Boccaccio’nun Deca-
meron’'undan esinlenmistir: isgalden kagan bir grup aris-
tokrat birbirlerine insan dogasinin gergekliginin yansitila-
cag Oykiiler anlatarak yagadiklan olaylan unutmaya karar
verirler. Antik modeldeki altih 6lgiiye gore yazilan Hermann
und Dorothea destaninda zanaatkarlar ve koyliiler diizeni,
olgiiyii, emegi, devrime ters diigen degetleri temsil ederler.

Goethe'nin iki biiyiik klasik yapit1 bir roman ve bir tra-
jedidir. Wilhelm Meister'in Ciraklik Yillar'yla (Wilhelm Meisters
Lehrjahre, 1795-1796) modem Alman romanim yaratmig
ve ilk taslagi Wieland'in Agathon’u olan egitici roman tiirii-
niin kurallarim belirlemigtir.

Wilhelm (Shakespeare’in adi William'in Almanca’daki
bigimi) Meister (usta ya da usta olmak isteyen) kendisindeki
biitiin yetenekleri gelistirmek ve béylelikle tam bir kisilige
kavusmak isteyen geng bir burjuvadir; bu amagla tiyatro
alanin seger ve gezici bir trupa katilir ve oyuncu arkadagla-
niyla birlikte 0 donemin biitiin Almanya’sin1 dolagir. Shake-
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speare’in yapitlarnini kesfeder ve Goethe'yi ve kendisinden
sonra biitin Almanlar1 biiyiileyen kahramani, Hamlet'i
sahnede canlandirmayi ister. Ama girigim bir tiir masonluga
déniigiince topluluk kendisinden uzaklagir; sonunda bir
“krallik” kegfeder: hiimanist diisiincenin egemen oldugu
bir toplulukta eylemin mutlulugu.

Wilhelm Meister yayinlanir yayinlanmaz ¢ok biiyiik ilgi
gormiig ve onda arzuladiklar yeni edebiyat modelini géren
romantik gengler hayran olmuglardir bu yapita. Goethe’nin
bir trajedi olarak niteledigi yapit1 Faust ¢ok daha biiyiik ilgi
gormiistiir. Bu kitabin ilk bélimii 1808'de yayinlanmugtir.

Dr. Faust kisiligi, gordiigiimiiz gibi, XVI. yiizyil sonunda
ortaya ¢ikmugtir. O dénemde doganin sirlarimi bulmaya
caligan ve bu amagla ebedi yagam pahasina geytanla igbirligi
yapan bilimin sapkin hirsin1 temsil ediyordu. Bu tema XVII.
ve XVIIL yiizyillarda Ingiliz Marlowe’dan bir Faust plam
taslaklandiran Lessing’e kadar el altindan dolagir. Goethe
ise bu gelenegi temel bir noktada degistirir: Mephistofe-
les’le yapilan anlagma bir kontrat degildir artik, Faust 6liim-
siiz ruhunu bilim ve diinyevi mutluluk karghiginda teslim
eder ama metin iyi okundugunda ne ruhun ne de herhangi
bir Cehennemin ya da Cennetin s6z konusu oldugu bir
iddia vardir ortada. Higligin sdzciisii olan Mephisto kazana-
caktir ve Faust daha 6nce ok 6zel bir anda kendi 6znelligi
araciligiyla varolugun mutlak deneyimini yagamasa élmeyi
kabul edecektir. Polemik taglama Hegel'in “mutlak felsefi
trajedi” dedigi seye doniigiir. Ilk Faust'un dramatik eylemi
esas olarak “Gretchen trajedisi”yle 6zetlenir: Mephisto'nun
biiyiilii giileriyle genglesen Faust kendisinden dogurdugu
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¢ocugu dldiirdiigii igin 6liim cezasina garptirilan Gretchen’le
kargilagir. Goethe, Faust problemini Sturm und Drang
déneminde Heinrich Leopold Wagner'in igledigi (Die Kin-
dermérderin, 1776) gocuk &ldiirme temas: iistiine kurar.

Weimar’in sininnda. Holderlin, Jean Paul

Goethe’nin Iphigeneia’da Yunanistant vazgegmenin yiice
idealiyle ilgili bir yer durumuna getirdigi dsnemde, Wil-
helm Heinse (1746-1803) bu baglamda ¢ok farkli bir imge
yaratmugtir; Ardinghello (1787) adli romaninin kahramani
bir Ronesans donemi italyan’i, ressam, miizisyen, diinya
capinda bir dahidir; ona gore, sanat en yiice zevktir; bu
ftalyan, fonia adalarinda, Yunan ruhunun mudak bir 6zgiir-
liik (agk, toplumsal ve siyasal) iginde rénesansim kutladig
bir iitopya devleti kurar.

Klasiklerin ahlaksal entelektiializminin, Heinse’nin du-
yumcu ve neredeyse Nietzschevari estetizminin yaninda
Friedrich Holderlin (1770-1843) Yunanistanin siirsel mi-
tini olugturmugtur. Schwaben’de varlikli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelen Holderlin 1788'de Tiibingen papaz
okuluna girer: bir¢ok din adaminin, aym zamanda filozof
ve gairin yetigtigi Ginlii Stift. En yakin ¢aligma arkadaglan
Hegel ve Schelling olmustur; hep birlikte saglam bir dinbi-
lim ve eski diller egitimi almiglar, devrime tutkuyla baglan-
muglardir. Din adami olmak istemeyen Holderlin Iena’ya
gider, Fichte'den etkilenir ve Schiller’le birlikte ¢aligir ama
birliktelikleri uzun siirmez. Frankfurt’ta bir aileye 6zel ders-
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ler verirken, 6grenci ¢ocuklarin annesi Susette Gontard’a
tutulur; Frankfurt'u terk etmek zorunda kalir, bir siire Bor-
deaux'da ¢ahgir, 1802 yilinda bu kentten déndiigiinde Su-
sette de Slmiigtiir. Delirir ya da delirdigi iddia edilir ve
1806’da miigahade altinda tutulur; daha sonra, 1808-1843
arasinda Tiibingen’de siirekli ruhsal sarsintilar gegirmis ve
gozetim altinda yagamgtir. 1792'de yazmaya bagladipr ilk
yapit1 Hyperion (1797'de basilmistir) “bir karakterin igin-
deki uyumsuzluklarin ¢éziimii"nii anlattigi, mektup bigi-
minde bir romandir.

Hyperion insanlar ve Tanrilar arasindaki birligin yitiril-
mesi deneyimini yagayan ¢agdag bir Yunan gencidir, “ken-
dini unutma mutluluguna, doganin gérkemli biitiinliigi
i¢ine dénme” hayalleri igindedir. Bu birlik imgesi ona Dio-
tima'nin —Hoélderlin'in Susette’e taktig1 ad— giizelligine tu-
tulmastyla goriiniir ve bu birligi vataninin kurtulug miica-
delesi icinde gerceklestirmeye galisir. Ama silahli miicadele,
tarihle uyusma, giizellik tistiine kurulmus titopik devleti
yaratamaz. Diotima “6liimiin verdigi ilahi 6zgiirliik”e ka-
vugarak 6liirken Hyperion'un “ilahi doganin papazi” olma-
sintister. Almanya'ya siirgiine giden Hyperion dogada inzi-
vaya ¢ekilir ve “diinyanin uyumsuzluklarinin sevgililerin
kavgalarina benzedigi"ni kegfeder; kavga, iginde barigmay1
da barindirr.

Kaybolmug birligi arama, biitiin iginde kaynagma 6zle-
mi... Bunlar romantik temalar ve Yunanistan nostaljisidir
der Schiller. Ama, Hélderlin'e gore, Yunanistan, tanrlarin
1ss1z mekani, ruhunun gézlerinin 6niinde, oradadir; imgesi
Almanya'nin imgesiyle ¢akigir ve ilahilerinde, bigim degis-
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tirmis gergegin kutsal olan1 gosterdigi bir doganin mitini
olugturur. Heidelberg, Neckar, biiyiik Alman irmaklar1 hem
somut gergeklikleri hem de sembolik saydamliklari, Hiris-
tiyan semboller olan ama aym zamanda da Dionysos’'un
nitelikleri olan ekmek ve sarap iginde yiiceltilirler, saire
Yunan tannlarinin déniisiinii ve [sa'yla uzlagmalarint his-
settirirler. Holderlin'in siiri bu biiyiikk déniigiin, Alman-
ya'nin Antik Yunanistan gibi tannlarnn ve 6zgiirliigiin l-
kesi olacag anin beklenmesi ve yiiceltilmesidir.
Rousseau'ya saygi niganesi olarak adini Fransizca yapip
Jean Paul olan Johann Paul Friedrich Richterin yagadigi
yalnizlik ise bambagka tiirdendir ve onun Almanya imgesi
de ¢ok farkhdir. Wunsiedel'de yoksul bir ailenin gocugu
olarak diinyaya gelmis, din egitimi gérmiis, egitmenlik yap-
mig, daha sonra kitaplarindan kazandig paralarla siirdiir-
miigtiir yagamini. Biitiin yagami tagrada, Thiiringen ya da
Wunsiedel'de gegmistir; 1804'te evlenir, Bayreuth’a yerlesir
ve bir daha ayrilmaz bu kentten. 1796’da lena’ya davet edi-
lir, Schiller’le galigmay1 kabul etmez, daha sonra birkag yilh-
gina gittigi Berlin'de romantiklerden uzak durur. Yalnizlik
icinde romantik yapitlarinin beslendigi muazzam bir bil-
gelige kavugur; moralische Wochenschriften’dan temiz ask diig-
lerini, sakin bir yagamin getirecegi mutluluk diisiincesini,
Ingiliz romancilar Fielding ve Sterne’den titiz psikolojik
betimleme zevkini, “duygusalligr” almigtir ama Almanya’da
gordiigii her seyden tiksinmis, her seye 6fkelenmistir, her
seyi hicvetmek igin bir bahane bulur bu iilkede: “cinler,
periler”, “devler”, ahlaksal diizensizlik, romantik cogku ve
klasik estetizm ve aynizamanda kiigiik saraylardaki pespa-
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yelikler, Almanya’nin par¢alanmast ve felg olmasi. Vorschule
der Asthetik'te (1804) sanatim olugturan 6zellikleri, mizahs,
birbirlerini yansitan ve tamamlayan ideal 6zlemi ve yagamin
vasathgini, Don Kigot ve Sancho arasindaki geligki ifadesini
anlatir. Yapitlarini yagatan siirekli dengesizlik hali, varhg-
nin, endigeli duyarhliginin ve igneleyici zekdsinin sayisiz
yiizeyiyle oynamaktan aldig1 zevktir. Hesperus, Titan, Flegel-
jahre (Asi Yillar) gibi romanlarinda 6ykiiler siirekli sigrama
gosterirler, ara sozler, anekdotlar arasinda yollarin yitirir-
ler, “elli yillik d6nemler” iginde ya da “bekgi kpekleri giin-
leri” gibi diizenlenirler, kahramanlar her zaman ifttir,
temiz kalpli idealist alayc1 gergekgiyle, duygusalinsan eylem
adamuyla, sair “dar kafali”yla birlesir. Kisa kir yasami 6ykii-
leri (Wug, Fixlein) bir 6gretmenin, bir kolej miidiiriiniin
miitevazi mutlulugunu anlatirlar. Devrim déneminde ken-
disini pek iyi tanimayan, duraksayan, tagraya zgii bir igine
kapanmighk ve 6zgiirliik 6zlemi arasinda kalmug, klasiklerin
ve de romantiklerin ¢6ziimlerinden hognut olmayan Jean
Paul'iin yapitlan kendisi hayattayken de biiyiik ilgi gérmiig
ve XIX. yiizyll romani ¢ok biiyiik 6lgiide bu yapitlardan
gikmugtir: kahramanlarin ikilemi Stifter’de de goriilecektir;
Gottfried Keller'deyse 1830 yillarimin politik ve edebi tef-
rikalarinun satirik tislubuna, mizahi- ve duygusal tagra agk
oykiilerine tanik olunur.

Romantizm

Alman romantizmi ya da romantizmleri... Bubaglamda,
¢ogul kullaniminin gerekli olup olmadigh sorgulanmalidir:
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burada bir tanimlama sorunu gikiyor kargimiza. Bu deyim,
basit anlamiyla abartih bir duyarliligi, diigsel ve hog bir
duyarliligy, fantastik zevkini ve degersiz bir Ortagag diigkiin-
liigiinii belirtir. Fransiz okurun iki zorlugun iistesinden gel-
mesi gerekir: Fransa’da romantizm 1830’a dogru baglamigtir
ve klasisizmin son yandaglarina kargit olmak bigiminde ta-
nimlanmigtir. Almanya’da 1830, daha ¢ok, baglangig done-
minde Goethe’nin yapitlarinm bir uzantisi olarak gelisen
romantik hareketin tamamlandigi yildir: 6nceleri Schil-
ler'in dergisi Die Horen'e katkida bulunan F. Schlegel’e gore,
yeni dénemi belirleyen, Fransiz Devrimi, Fichte’nin Bilim
Ogretisi ve Goethe’nin Wilhelm Meister'i olmustur ve Bren-
tano, Godwi (1801) adli romaninin sonunda, kendisinin
ve adinin gevresinde ilk romantiklerin toplandig1 biiyiik
sairin imgesini anar.

Bununla birlikte, su da bir gergektir ki, Alman roman-
tizmi baglangic déneminde geleneksel imgeye denk diiser;
1793’te, Berlinli iki geng, Ludwig Tieck (1773-1853) ve
Wilhelm Heinrich Wackenroder (1773-1798), Niirn-
berg’de, Diirer'in ve Hans Sachs'in kentinde eski Alman-
~ ya'nin anusiny, biitiiniiyle dinin damgasini tagiyan bir sana-
tin tarukhigini kegfederler. 1796’da Wackenroder Sanatsever
Bir Manastir Rahibinin Géniil Yakinmalan (Herzensergiessun-
geneines kunstliebenden Klosterbruders) adli yapiti1 yayimlar:
dinsel efsaneler bigiminde ftalyan ve Alman rénesansinin
biiyiik sanatgilarinin kisa portreleri ve sanatla duanin bir
tutuldugu denemeler. Estetik mistik unsurla birlesir ve sa-
nat ulusal sinirlan tanimaz. Tieck'in dostunun &liimiinden
sonra yayimladigr Sanat Ustiine Fanteziler'de (Phantasien iiber
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die Kunst, 1799) bu estetik ve dinsel heyecan miizikal sa-
natta en yiice ifadesini bulur; Alman sanatgilarin miizikle
ilgilenmeleri de bu dénemde baglamigtir ve ¢ok daha son-
ralart Thomas Mann Almanya’nin 6liimciil bir seytana uy-
mast gibi niteleyecektir bu ilgiyi.

Tieck ¢ok sayida yapit yazmigtir ve romantizm gerge-
vesini agar bunlar; heniiz 1830 yillarinda en iiretken ve en
begenilen nesir yazar olarak taninmigtir. Yazt hayatina ki-
tapg1 ve rasyonalist filozof Nikolay'in gikardig1 dergide fan-
tastik Trivialliteratur tislubunda ykiiler ve dramlar yazarak
baglamugtir. {lk roman1 William Lovell'da (1796) kahraman
duyarli bir gengtir, yasamla iligkisi iginde alayc1 bir capkina
doniigiir ve sonunda umutsuz bir nihilist olur. Wacken-
roder’in etkisinde kalarak 1798'de Franz Stembald'm Seya-
hatleri’ni (Franz Sterbalds Wanderungen) yaynlar ve parlak
bir gelecek vaat eden “sanatg1 romani” (Kiinstlerroman) tii-
riinii baglatr.

Stemnbald Diirer'in dgrencisidir; o dénemin Avrupa’sini
dolagir; siirekli yeni manzaralar peginde, belirsiz bir nostalji
itmektedir kendisini; romantik gezgincilik motifi egilimleri
ve eski bir 6grenci dili tabiriyle kendilerine “darkafalilar”
denmeye baglayan burjuvalarin vasat yasami arasinda tercih
yapmak zorunda olan sanatg¢inin imgesiyle birlegir.

Wackenroder’'inéliimiinden sonra, Tieck, Schlegel kar-
deslerle ve zellikle de Novalis'le dostluk kurar. Daha sonra,
1825-1840 arasinda romantizmden gergekgi denebilecek
bir sanata gecenlerden biri olmugtur: bilge sanatg1 her
tiirlii 6lgiisiizlitkten uzaklagmig eldugunu séylemekten ge-
kinmez.
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Tlk romantik okul, geng bir felsefe profesérii olan ve
1794'te Tiim Bilimsel Ogretinin Temelleri'ni (Grundlage der
gesamten Wissenschaftslehre) yayinlayan Johann Gottlieb
Fichte (1762-1814) gevresinde lena’da kurulur. Bu kitapta
sergilenen gok karmagik ve ¢ok tartigilan teoriden yakin
caligma arkadaglan bir 6zgiirliik felsefesi (Fichte 1793’ler-
den itibaren Fransiz devrimini hararetle savunmusgtur) ¢1-
karmuglardir; insanin kendini tanimlamasti igin bir ‘ben’
teorisi sinirlar koyar ve siirekli bu sinurlart agmaya gahgir.
Mutlak Ben ogretisi ve Friedrich Schelling’in (1775-1854)
doga felsefesi de romantizmin kuramsal yapisimin gelismesine
katkida bulunur, buarada, dinbilimci Friedrich Schleiermacher
(1768-1834) piyetist gelenedi siirdiiriirken dinsel duygunun
kokenine “sonsuzluk duyu ve zevki’ni getirir. Romantizm
ayni zamanda Aydinlanma’nin ¢ok akiley, &zellikle ¢ok ah-
lakgt dinine kargi mistisizmin yenilenmesiyle de yansir.

Tam anlamuyla edebiyat teorisyenleri August Wilhelm
(1767-1845) ve Friedrich Schlegel (1772-1829) kar-
deglerdir. Bir siire Schiller’e yakin olan ve kisa siire sonra
ondan uzaklagan August Wilhelm diinya edebiyatini ince-
lemistir; Shakespeare’i ve Calderon’un Ispanyol teorisini
cevirmig, 1801-1804 arasinda Berlin’de verdigi Edebiyat ve
Sanat Dersleri’ nde yapitlarin derin anlamlarinin kavranma-
sina dayali bir edebiyat elestirisi teorisi geligtirmis ve bu
baglamda evrensel edebiyatin incelenmesi gerekliligi dii-
siincesini savunmugtur. {lk romantizme gore, edebiyat ulu-
sal degildir, “popiiler” ruhun spontan bir ifadesi degildir,
bir kiiltiiriin iiriiniidiir; ancak daha sonra yabanci iggaline
karg1 “Germen” sanat ve diigiincesi yiiceltilecektir. Friedrich
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Schlegel her seyden 6nce Helenisttir; Schiller’den sonra o
da Yunan siirini mutlak iir, bir safhk ve doga olarak gériir
ve Goethe’nin yapitlarinda, 6zellikle Wilhelm Meister’de An-
tikite’nin ve modemligin bir sentezini bulur. Lucinde (1799)
adli roman yiizeyselligi ve tutarsizhiklan dolayisiyla skandal
yaratrgtir ama Sykiilemenin geleneksel bigimlerini sars-
mast agisindan romantik romamin modellerinden biridir.
1798-1800 arasinda, Schlegel kardesler, adi Antikite'ye
diigkiinliiklerini gok iyi gésteren ve ilk romantizmin yayin
orgam Ozelligini kazanan Atheraeum dergisini gikarirlar.
Bir elestiri ve polemik dergisi olan Athenaewm aynizamanda
“fragmanlar”, kisa ve soyut metinlerle yeni teoriyi anlatir.
Schlegel estetiginin temeli fragman, beyinde birdenbire ¢a-
kan bir diigiincenin ifadesi, ani bir esinlenme olugturur. Bu
baglamda, esas olan, espri (Witz), niikte, paradoks gergek
kaosunu birdenbire aydinlatan parlak diigiinceyi agiklar ve
zekanin istedigi diizeni getirir oraya; zihnin herhangi bir
zamanda geliskiye diistiigiinii kabullendigi bu oyun, ede-
biyatta Fichte’nin anladi1 anlamda ‘ben’in &zgiirliigiinii
gosterir; diigiincenin bu canlihig: ve ¢abuklugu Friedrich
Schlegel’in Fragmanlarinin en tinliisii olan boliimde varmak
“istedigi hedeftir; yazar bu béliimde romantik siiri “siirekli
geligen evrensel siir” gibi tanimlar ve ona gére biitiin tiirler,
felsefe ve retorik kangir bu tiiriin igine; boylelikle, siir toplu-
mun igine toplum da siire girer. Schlegel romantizmi insan
zihninin tiim 6zgiirliigiinii ifade eder, kiiltiir Gstiinde yiik-
selen bir entelektiializmdir.
Schlegel kardeglerin teorileri Novalis takma adiyla bili-
nen Friedrich von Hardenberg (1772-1801) tarafindan siir-
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de denenmistir. Pek varlikli olmayan aristokrat bir aileden
gelen Novalis piyetist bir ortamda yetigti, saglam bir bilim-
sel egitimden gegti ve maden miihendisi oldu. O da Schil-
ler'i taklit etmekle bagladiyazihayatina ve Schlegel kardegler-
le birlikte Novalis de birakt: onu. Kisa yasaminin en énemli
olay1 niganlist Sophie von Kiihn'iin on beg yagindayken
olmesidir (1797). Geceye Ilahiler'de (Hymnen an die Nach,
1799) radikal bir perspektif degisimi gergeklestirmistir:
gergek olan hayat degil 6liimdiir, giindiizdegil gecedir. No-
valis tam bir romantik gairdir, glinkii tiim yapitlarinda fark-
lihgin Gtesinde birligi, aydinlik gergegin 6tesinde mistik
geceyi aramugtir. Sophie adi bile sonderece anlamlidir onun
igin: Jakob Bohme mistik aragtirmalann amaci olan ilahi
bilgelige “Sophia” diyordu. Soylemsel rasyonalist diigiince
iginde kaybolmus olan bu birlik tarihte de var olmustur ve
Novalis romantik, siyasal teoriyi baglatirken kisa denemesi
Huisttyanlk ve Avrupa’da (Die Christenheit oder Eutopa) Av-
rupa’nin Lutherci boliinmeden 6nceki mutlu dénemini
anar. En 6nemli aforizmalardanbirinde soyle der: “Evrende
yolculuk diigleri kuruyoruz, ama evren bizim igimizdedir;
sonsuzluk, gegmis ve gelecek igimizdedir ve bagka higbir
yerde degildir.” “Gizemli yol bizi kendi igimize gotiiriir.”
Bu sézler, tamamlayamadigi romant Heinrich von Ofter-
dingen’de, Wilhelm Meister’e bilingli bir kargithik icinde, egi-
tici romamin romantik versiyonunu éneren Novalis'in “bii-
yiilii idealizmi”ni ifade eder.

Heinrich riiyasinda gérdiigii “mavi gigek”in pegine diiger
ama bu gigegin hog bir duygusalligr hatrrlatabilecek higbir
ozelligi yoktur, neredeyse matematik anlamda giizellik igin-
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de birligin, agk ve siirin simgesidir, diinyay: siirsellestirme
olanag veren formiildiir. Romanin sonunda Heinrich’in
- sembolik Dogu'da seyahat ettikten sonra “Yeni Alan Cag™,
siirin krallifin1 nasil kegfettigini dgreniriz.

1804'te, ad1 bilinmeyen biri tarafindan yayinlanan gi-
zemli bir kitap —son zamanlarda yapilan bir aragtirmanin
sonucuna gore August Klingemann (1777-1831) yazmigtir
bu romani— (Nachtwachen des Bonaventura) Iena romantiz-
mine bir saldin gibi diisiiniilebilir: bu romanda, bir gece
nobetgisi, akil hastanesinden kukla tiyatrosuna kadar tanik
oldugu giiliing ve ac1 bir diinyay: anlatir; uykusuz geceler
nihilizmin kesinlenmesiyle son bulur.

1803 yilina dogru Iena grubu daglir ve Heidelberg'de
Arnim, Brentano ve Gorres tarafindan gikarilan Zeitung
fiir_Einsiedler dergisi gevresinde ikinci bir romantik grup
olugur. Iena romantikleri ayn1 zamanda entelektialist, mis-
tik ve evrenselcidirler; 1805’ dogru Alman siyasal yapist
Napoléon ordularinin baskistyla ¢okiince bu yapiyla birlikte
birgok kesinlik de ¢okmiistiir ve gergek artik akla kolaylikla
boyun egmemeye baglamstir, insan kendisini agan karanlik
giiclerin oyuncag1 oldugunu hisseder ve zgiirliigiinii aylak
sanat¢inin kaygisizlifinda arar ya da evrensel bir kilisenin
veya ulusal bir toplulugun sundugu giiglii yapilara sifinmak
ister. Katolikligi benimseme akiminin yaninda ulusguluk
da yiikselir ve 1808'de yayinlanan Alman Ulusuna Séylev-
ler'inde (Reden an die deutsche Nation) Fransa'ya karg1 ulusal
miicadele ¢agnisi yapan Fichte’nin geligimi de aginlayict
bir tanikliktir. 1805 yilinda Achim von Arnim (1781-
1831) ve Clemens Brentano (1778-1842) bir Alman halk
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tiirkiileri derlemesi yaynlarlar: Sihirli Boru (Des Knaben
Wunderhom) adli bu yapit Herder'in 6rnekledigi Alman
alanin1 hem genigletir hem de kisitlar. Bu “Alman ruhu”
aragtirmalarini siirdiiren ve derinlegtiren Grimm kardegler,
Jakob (1785-1863) ve Wilhelm (1786-1859), 1812'de iinlii
Grimm Masallan’yla bir bilgelik ve filoloji kariyeri baglatmig
olurlar; bu kariyerleri sirasinda Alman Ortagag inceleme-
leri, bir Almanca grameri ve 1852'de baglattiklan bir sdzliik
calismasiyla (ancak 1961’de tamamlanabilmigtir bu sozliik)
Germanistik'in kuruculan olmuglardir.

Brentano 1801'de kendisinin “diizensiz” diye niteledigi
Godwi adli bir roman yayinlamgti; bu romanda bir delikanli
siirekli kabuslar goriir ve gehvet duygularina teslim olur;
yapitta ayn1 zamanda Wilhelm Meister ve Lucinde’den de izler,
devrim iistiine diigiinceler vardir. Brentano’nun sanati fan-
tastik diigler sanatidir ve ironiyle trajik umutsuzluk arasinda
gidip gelir, lirizmi son derece akicidir ve Alman edebiyati-
nin en miizikal dili onun dilidir; 1820’den sonra yayimladig
oykiilerindeyse oyun, ciddiyet, derin dinsel diisiinceler ve
tuhaf imgeler birbirine kangir. Brentano yagaminin son
yirmi beg yihm Isa’nin kutsal yara izlerini tagiyan bir rahibe
olan Katharina Emmerick’in hayallerini aktarmaya ada-
mugtir. Prusya askeri aristokrasisinden gelen Arnim 1808'de
Heidelberg'den aynlir ve Napoléon’a karsi ulusal direnigin
merkezi ve iigiincii romantik grubun olugtugu Berlin’e do-
ner. Romanlarinda ve 6ykiilerinde (Kontes Dolores'in Yoksul-
lugu, Zenginligi, Giinahi ve Pismanhg, 1810; Kralligim Bekgileri,
1816 ve dzellikle Misirli Isabella, 1812) fantastik roman tiirii-
nii denemigtir; bu tiir aym zamanda Fransiz asilli iki Ber-
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linli'nin, XVIL yiizyilda Almanya’ya siginan bir Protestan
ailesinin gocugu Friedrich de La Motte-Fouqué (1777-
1843) ve 1796'da gé¢ eden bir soylunun gocugu olan Adel-
bert von Chamisso'nun da (1781-1838) denemis olduklart
tiirdiir. Fouqué’'nin Undine’i (1811) bir su perisinin bir
erkepe duydugu agkin 6ykiisiidiir. Chamisso Peter Schlemihl'in
Garip Oykiisi'nde* (Peter Schlemihls wundersame Geschichte,
1814) golgesini geytana satan bir adamin 6ykiisiinii anlatur;
gergekten, saydam olan golgesiz adam belki de gergekle tiim
iligkisini yitirmig sanat¢inin simgesidir. Schlemihl sonunda
mutlulugu uysallikta ve dogayr inceleme etkinliginde bulur.

Fantastik romana en yetkin bigimini veren Emnst Theo-
dor Amadeus Hoffmann'dir (1776-1822). Konigsbergli olan
Hoffmann hukuk egitimi gormiig, atanmalar ve gorevleri
dolayisiyla Berlin, Posen ve Bamberg arasinda mekik doku-
mustur adeta. Miizik tutkunu (adlarina, Mozart’a saygi-
sindan dolayi, Amadeus’u da eklemistir), besteci, desina-
t6rdii; hem diiriist bir memur hem de bohem bir sanatg
gibi yagamig ve ilhamim genellikle dostlanyla birlikte yap-
t1g1 igki Alemlerinden almugtir. Yapitlarinda (Callot Tarpnda
Fantezler — Fantasiestiicke in Callots Manier, 1814-1815; Gece
Tablolan — Nachtstiicke, 1817; Serapion Kardeslerin Oykiileri
— Die Serapionsbnider, 1822) Schelling’in doga felsefesinden
ve “doganin geceyle ilgili dzellikleri"ni, hipnoz ve uyurge-
zerligi de irdelemig olan Gotthilf Heinrich Schubert’ten
(1780-1860) etkilenmistir. flk romantiklerin igimizdeki

(*) Peter Schlemihl'in Ganip Oykiisii; sev.: Necati Aga, Dost Kitabevi Ya-
ywnlan, Ankara, 2004.
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gizli gergegi kesfermenin biiyiili bir yolu olarak gérdiikleri
dii, onda taninmayan ve endige verici bir alan durumuna
gelir, Novalis'in sembolik bir Dogu i¢ine ve Amim’in de
Ortagag ya da Misir egzotizmi igine yerlestirdigi fantastik,
siradan, giindelik yagamdaki yerini yeniden bulur, bir kiigiik
burjuva diinyas1 i¢inde, ani bir yer degigtirmeyle, manyetiz-
ma olgulannin, otomat olan insanin karikatiiriiniin gil-
ginligs aracihignyla “endige uyandiran tuhaflik” (das Un-
heimliche) ortaya gikar. Burjuva yagami betimlemesi karika-
tiiral bir gergekligi, fantastigin betimlenmesi ise gergekiis-
tiicii tislubu davet eder ve bu iki diinya ve iki iislup arasindaki
gerilim baglaminda geligir Hoffmann. Sanatg1 ve darkafali
insan arasindaki kargithg: radikallegtirir. Ama, ona gore,
sanat¢t kendinden emin degildir, sanatin mutlak gerekliligi
delilige ve 6liime gotiiriir; Hoffmann Kedi Murr'un Hayat
Felsefesinde (Lebensansichten des Katers Murr, 1821) bir er-
kek kedinin yasamim ve kendisinin ikizi olan deli ve dahi
miizisyen Kreisler'in yagamini darkafal insanlan da ele ala-
rak eszamanh ve bagimsiz bir bigimde anlatmigtir. Seytan
Iksirleri’'nde (Die Elixiere des Teufels, 1815) bir ailede ata-
lardan birinin igledigi bir sugun cezasinin nasil torunlardan
biri tarafindan gekildigini géstermek amaciyla, suret, kopya
motifinden (Der Doppelginger) yararlanir. Ama tiim bu ka-
ranlik ve korku verici hayaletler ve kuklalar diinyasi, bolii-
nen ve gatigan kigiler, “gergekgi” denen bir iislupla aktaril-
mugtir; bu yazar, “Serapion ilkesi"ne gore, “kendi derinlikle-
rindeki imgeyi, bigimleri, renkleri, 1giklan ve gélgeleriyle
birlikte ¢ok iyi kavramaya galigmali ve dig diinyaya yansit-
malidir”. Hoffmann uzun siire en iinlii ve en gok okunan
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'Alman yazan olmustur, tiim XIX. yiizyil Avrupa’si, Offen-
bach’a kadar, onun fantastik gergekgiligi diyebilecegimiz
bagariya tanik olmugtur.

Kleist ve romantik tiyatro

Alman romantizminden geriye 6zellikle diizyaz yaputlar,
romanlar ve &ykiiler kalmigtir. Roman tam anlamuiyla ro-
mantik bir tiirdiir; romantik tiyatro, Tieck, Armim, Bren-
tano gibi yazarlar dram ve komediler yazms olsalar da,
mindér bir tiirdiir. Bu tiyatro fantastik tiirleri basitlegtirerek
yinelemis ve Schicksalsdrama denen tiirii yaratmigtir. Bu
tiyatroda yazginin eylemi kati bir mekanizmaya indirgen-
migtir: hayaletler, lanetli objeler, kaginilmaz, degistirilmesi
miimkiin olmayan tarihler bir korku ve dehget havasi yara-
tirlar. 1795°te, Schiller biiyiik dramlar: yazmadan once,
Tieck, Karl von Bemneck adli yapitiyla, 1804-1820 arasinda
Zacharias Werner, Adolf Miillner ve Emst von Houwald
gibi yazarlarin temsil ettikleri ama Grillparzer ve Heine
gibi ¢ok biiyiik yazarlann ve yiizyil baginin en biiyiik oyun
yazan Heinrich von Kleist'in da (1777-1811) yaz1 hayatina
girdikleri bir tiirii baglatmgtu.

Prusya asker ve toprak aristokrasisine mensup bir aile-
den gelen Kleist, aile gelenegi dogrultusunda askerlik mesle-
gini segtiama 1797'de ordudan ayrildi ve okuma ve seyahat-
lerle entelektiiel formasyonunu tamamladi. Berlin'de iki
dergi (Phobus ve Berliner Abendblitter) gikardiama siirdiirii-
medi bu etkinligini. Umutsuzluga kapilds, edebiyatta, gaze-
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tecilikte ve de agkta bagarili olamadigini diigiinerek 1811'de
intihar etti. Kleist''n Kant ve Fichte okumalarindan gikar-
digr sonuca gore, kendinde gergege ulagabilmek miimkiin
depildir, dolayisiyla diinya radikal anlamda bozuktur; bu
goriis onda ¢ok 6nemli bir yer tutan Rousseaucu dzlemlere
(kir yagaminin masumiyeti igindeki mutluluk) kesinlikle
ters diiger. Kukla tiyatrosuyla ilgili geg gelen kisa denemesi
Uber das Marionnettentheater (1810) bu konuyu estetik ve
metafizik diizlemde irdeleyen bir yapittir.

Kuklanin danst herhangi bir dans¢inin dansindan daha
hostur, giinkii diigiincenin ¢ekiminden kagar. Ayni gekilde,
bir ay1 ¢ok iyi kilig kullanan birini alt edebilir, ¢iinkii i¢giidii-
leriyle hareket eder ve tesadiifen hog bir davranigi kegfeden
bir geng, bu davranig bilingli olarak ararsa kesinlikle bula-
maz, “yapmacik” biri olup gikar. Sevimlilik ve gekicilik an-
cak tam anlamiyla bilingdis1 tavirlarda ya da sonsuz bir
bilingte, kuklada ya da Tanrr'da bulunabilir.

Bu biling sorgulamasi romantik diigiincenin uzanti-
sinda yer alir. Ama Kleist bilincin 6tesinde mahrem bir
kesinlik veren duygunun degerini sorgular ve yapitla-
rindaki temel problem gergek problemi, duygunun dog-
rulugu, dilin dogrulugudur. Kirk Testi (Der zerbrochene
Krug, 1806) komedisinde Yargic Adam dilin sagladig:
biitiin olanaklardan yararlanarak algakligin1 ve gece bir
geng kizin (Eva) odasina girerek isledigi sugu saklamaya
calisir. Kargitlagan iki dram, kahramanlan ve gaglanyla, bu
adamla bu geng kizin ¢atigmalarini gésterir: her ikisi de
1808’e dogru yazilmig olan Penthesilea ve das Kdthchen von
Heilbronn.
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Amazonlann kraligesi Penthesilea ve Akhilleus birbir-
lerine agikurlar. Bir garpigmada Akhilleus kendisini yener
ama bagglar, Penthesilea ikinci bir diielloya davet eder
onu; Akhilleus diielloyu onun kazanmasina izin verir giinkii
kadinin ancak yenecegi biriyle evlenebilecegini bilir. Ama
Penthesilea bir sarhogluk aninda képeklerine ssirttinr onu
ve pargalattinr. Bir zanaatkénn kizi olan Kithchen riiyasin-
da Kont Wetter vom Strahl'la evlenecegini gériir; kont da
ayni gece imparatorun kiziyla evlenecegi riiyasini gbrmiistiir.
Birgok olaydan sonra Kithchen'in imparatorun gayr megru
¢ocugu oldugu ortaya ¢ikar. Mitolojik trajedide masumiyet
ve bakirelik korku verir ve yipraticidir, Ortagag draminda
diig aracilignyla edinilen bir kesinlik gergekle dogrulanir.

Kleist en 6nemli yapitlarindan biri olan Prinz Friedrich
von Homburg'da (1810) gériilen bir riiyanin gergek yagamda
denenmesi konusunu igler.

Geng prens, Fehrbellin Savag: arefesinde, bir uyurgezer-
lik krizi iginde saglarin1 defne yapraklarindan bir tag gibi
orer. Ertesi giin emirlere uymayarak birligini hiicuma gegirir
ve bir zafer kazanir ama emre itaatsizlikten 6liim cezasina
carptirilir. Mezan kazilmugtir bile ve bir panik atak krizine
tutulur. Brandenburg markgrafi ona kendi cezasini1 kendisi
vermesi gibi bir tercih hakk: tanir; prens suglu oldugunu
kabul eder ve 6liim cezasina razi olur. En igten duygulanyla
yasalara boyun egmeyi kabul ettiginden ve 6liim korkusu
karsisinda ahlaki egemen kildigindan bagiglanir ve dram
Prusya vatanseverliginin yiiceltilmesiyle son bulur.

Kleist'in tiyatrosu kendisi hayattayken hig ilgi gormedi,
Sykiileriyse ancak uzun bir bekleme déneminden sonra Al-
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man diizyazisinin modelleri olarak yiiceltildiler. Daha son-
ralan, Kafka’mn ¢ok bigimsel, sade, neredeyse donmus kal-
mus bir Gislupla taklit etmek istedigi Kleist, hakh olduklarin-
dan ve masumiyetlerinden emin ancak gergegin tiim ta-
nikliklarinin yalanladigi kahramanlari (Michael Kohlhaas,
Die Marquise von O) sahneye gikarmugtir. Kohlhaas suglu
bulunur ve idam edilir, markizin masum olduguna karar
verilir, Kleist'n kendisi yapitlarinin beslendigi ¢atigmanin
¢Oziimiinii intiharda bulmustur.

Kleist Priny Friedrich von Homburg'un sonunda Bran-
denburg’'un tiim diigmanlarinin yok edilmesi igin ¢agn
yapar. 1813 yihnda, Prusya bayrag: alunda Almanya’yr Na-
poléon’a karg1 ayaklandiran 6zgiirliik savaglar1 romantik
ulusgulugu doruk noktasina ulagtirir. Ernst Moritz Arndt
(1769-1860), Karl Theodor Kérmer (1791-1813) ya da
Friedrich Riickert’le (1788-1866) lirizm baskilara karg: nef-
retin, yurtsever cogkunun, 6zgiirlik umudunun garkisini
soyler. Bu son patlamanin ardindan, romantizm, kendisin-
den sonra, Joseph von Eichendorffun (1788-1857) yapitla-
rinda yagar. En taninnig yapit1 Aus dem Leben eines Tau-
genichts’te (Bir Haylazin Hayaundan Sahneler, 1826) Novalis
ve Schlegel'i esinleyen “diinyanin siirsellegtilmesi” hirsi
burjuva toplumuna yararn olmayan ama gergek bilgelige var-
mig miinzevi gezginin “romantik” yagaminin &vgiisiine dé-
niigiir. Romantik lirizm son ifadesini Ludwig Uhland (1787-
1862) ya da Justinus Kerner (1786-1862) gevresinde, ro-
mantizm ad verilen, bulanik bir nostaljiyi, sakin ve “siirsel”
bir yalnizlik arzusunu en iyi agiklayan “Schwaben Oku-
lu”nda bulmugtur. Avusturyah Nikolaus Lenau’yla (1802-
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1850) romantizm Weltschmerz olur, yagamdan tiksinmeye,
siirekli ve doyumsuz arayiglara, boyun egmeyenlerin ve mar-
jinallerin, gingenelerin, Amerika yerlilerinin, Macaristan
ovalarinda at kosturanlarin 6zgiirliiklerinin kimi zaman
yapay bigimde yiiceltilmesine doniigiir.

Goethe'nin yashlig1 ve bir dénemin sonu

1805’te Schiller 6ldiigiinde Goethe 56 yagindadir; anne-
si 1804'te, genglik arkadagi Herder ise 1803'te 6lmiigtiir,
romantikler onun mahkiim ettigi yollara saparlar. 1806'da
imparatorluk dagilir ve Weimar'in birkag fersah uzaginda,
Prusya'da, Iena’da ¢oker; yaglanmakta olan gairin gevresinde
biitiin bir diinya g6kmektedir. Goethe’nin ilk tepkisi sonu-
nun yaklasmakta oldugunu goren birinin tepkisidir: biitiin
yapitlarinin yayimlanmasi igine girigir, 1809°'da 6zyagaméy-
kiisiinii yazmaya baglar: Siir ve Hakikat (Dichtung und
Wahrheit). Bir siireden beri de yeni bir 6ykii derlemesi hazir-
lamay: diisiiniir; bir olgun yag agkinin etkisiyle ve romantik
teorilere tepki olarak, bu diigiinceler iginde bir roman gikar
ortaya: Die Wahlverwandtschaften (Ruh Yakinhklan, 1809).

Yapitin baghg1 dénemin fizik biliminden ahnmgtir ve
yan yana getirilen baz1 kimyasal cisimlerin birlegtikleri ya
da aynigtiklari olgusunu anlatir. Schelling felsefesinin anlat-
mak istedigi gibi bu doga yasasi insana uygulanabilir mi?
Geg evlenen Edward ve Charlotte kéyde varlikl soylular
gibi yagarlar. Edward’in bir dostu olan Komutan ve Char-
lotte’'un yegeni Ottilie onlarin yanina gelirler; Komutan
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Charlotte’a, Edward da Ottilie'ye astk olur. Charlotte ve
Komutan Kantgi bir ahlaka uyarlar ve agklarindan vazgeger-
ler ama Edward ve Ottilie her tiirlii insan iradesini ve kavra-
y1s1 agan bir giice ~Goethe’nin “seytani” demeye bagladipi—
teslim olduklarini hissederler; diinyanin akildigiigini ifade
eden bu gii¢ yikicidir, kendini bu giice teslim eden insanin
oniindeki tek yol diinyadan vazgegmektir: Ottilie agliktan
dlmeye terk eder kendisini ve dolaystyla kesin buyrugun
da iistiinde olan bir ahlak: ifade eder; béylelikle, ermiglik
mertebesine ulagir. Iphigeneia'min sonunda taslag gériilen
diinyadan vazgegme mistik yansimalar kazanir burada.
Cok daha farkhi bir agidan bakildiginda, Goethe'nin
Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillar'nin bir devamiolarak yaz-
dip1 Wilhelm Meister’in Yolculuk Yillar'min (1827) ana temast
da gene diinyadan vazgegmedir. Yapitin altbaghiyla séyler-
sek, “Vazgegenler” bilirler ki, modern diinyada insan biitiin
yeteneklerini tam olarak geligtiremez, insan kendini tam
anlamiyla ancak insanhigin hizmetinde, sinirh bir amag
icinde kanitlayabilir: Akt6rolmak isteyen Wilhelm cerrah
olur. Nihayet, 1832'de, Goethe, Sliimiinden birkag hafta
6nce yagaminin yapiti olan Faust'u bitirir; trajedinin bu ikin-
ci boliimiinde mitolojik ya da sembolik kahramanlar ortaya
¢ikar: Troiah Helena, Philemon ve Baukis, Anneler...
Yerin derinliklerinde yagayan gizemli varliklar. Sonunda,
Faust, Seytanla iddiasinin amaci olan o harikulade amn
geligini hissettigi sirada 6liir ama Mephisto zafere ulagamaz:
Gretchen, 6liimsiiz digi Faust'un ruhunu cennete siiriikler.
Goethe, birkag y1l 6nce, 1819’da da son biiyiik siir derle-
mesi Dogu-Bat: Divani’m1 yayimlamugtir. fran Ortagag siirini
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kesfetmis ve baghgin, baz siirlerinin tema ve bigiminin
segiminde yararlanmugtir bu giirden; bir geng kadina, Ma-
rianne von Willemer'e duydugu sevgi ve de Napoléon savag-
larinin sonu bir mutluluk, 6zgiirliik duygusu vermigtir ona.
Divan artik durulmug bir diinyada kendisini genglegmis his-
seden, 6zgiirliigiinden yararlanan gairin mutlulugunu anla-
tir. Genglik yillarimin tagkin ve sikintli “deha”s1 aydinhk
ve dingin bir bilgelige ulagmugtir.
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V. Bolim

XIX. YUZYIL

Farkh dénemlerin tanimlanmasi ve adlandirilmasi ede-
biyat tarihinde siyasal tarihe gore ¢ok daha zordur. Siyasal
tarihte Alman XIX. yiizyih kolaylhikla 1815-1870 arasina
yerlestirilebilir. Napoléon’un bagarisiz olmasindan ve Viya-
na Kongresi’nden sonra Metternich ve Talleyrand tarafin-
dan yeniden organize edilen Avrupa'da eski Kutsal impara-
torluk’un Alman devletleri bir Germen Konfederasyonu
altinda yeniden bir araya geldiler; bu konfederasyonun
Avusturya bagkanhginda Frankfurt’ta bulunan federal Di-
yeti (Bundestag) bir parlamentodan ¢ok elgiler konferan-
stydr. Politik boliimlenme basitlegtirilmigtir, sadece iki dev-
let ok giigliidiir burada; bu iki devlet, Prusya ve Avusturya,
yeniden eski rekabet dSnemine girerler; batiya ve doguya
dogru yayilan Prusya Vestfalya, Ruhr bolgesini ve Silezya
maden havzasini ilhak ettikten sonra nasyonalistlerin bek-
lentilerine cevap vermeye galisir, oysa, liberaller birlegik
ve demokratik bir Almanya hayalleri igindedirler ve agir
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bir sanayi ¢agina girig siirecinde sosyalizm kendini goster-
meye baglar yavas yavag. Metternich’in aydin zorbalign sis-
temini siirdiirmeye ¢aligtigi gok-uluslu devlet Avusturya,
6zellikle Almanya'nin da iginde bulundugu her tiirli milli-
yetgilige kargidir. Artik sadece bir hanedan kavgasi olmayan
Avusturya-Prusya rekabeti 1866-1870 yillarinda son bulur
ve Bismarck Almanya'y1 Alman sahnesinden ¢ikarir, Prus-
ya hegemonyasi altinda, liberallerin 1848'de kurmay: baga-
ramadiklar1 Alman Imparatorlugu’'nu kurar.

Edebiyat tarihinde 1815 yili ¢ok 6nemli degildir, 1870
ise hi¢ 6nemli degildir. Bu baglamda, baz1 belirlemeler ya-
pabilmek igin 1827 ve 1883 yillan 6nerilebilir: Heine'nin
Sarkilar Kitabi (Buch der Lieder) adliyapitinin yayinlandigi,
romantik sanatgilarin en biiyiigii Richard Wagner'in 6ldiigi
ve Nietzsche’nin Biyle Buyurdu Zerdiigt'tiniin yayinlandiga
yillar; Nietzsche'nin ¢ok romantik bi¢imde yazdig1 bu “her-
kes igin ve hig kimse igin kitabi” yeni ufuklar agmigtir. 1883
Franz Kafka'min da dogdugu yildir. Bu dénem iginde, 1848,
Avrupa devrimleri yih da siyaset ve edebiyat tarihlerinde
belirleyicidir. Geleneksel anlamda iki alt-dsnemden s6z
edilir bu baglamda. Birincisi kimilerince Der Vormdrz
(Mart-6ncesi) [1848 Devrimi Viyana'da Paris ve Subat dev-
rimlerinden kisa siire sonra patlamigtir], kimilerince de
Das Biedermeier adiyla anilir; bu deyim sanat tarihinden
alinmigtir ve ihtiyath bir yaklagim ve tarihsel ve kiiltiirel
farklihiklarin dikkate alinmas: koguluyla yan-anlamlarn
Fransiz deyimi “Louis-Philippe’giler”e oldukga yakindir.
ikinci alt-donem ise genel olarak “gercekgilik” dénemi ola-
rak kabul edilir.
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Felsefede iki 6greti kargitlagir: Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831) tarihte ‘idea’nin gergeklegmesini goren
teoriyi geligtirmigtir; “sol Hegelciler” (Ludwig Feuerbach,
David Friedrich Strauss ve 6zellikle Karl Marx) Hegelciligi
ateizme ve materyalist sosyalizme doniigtiirmiiglerdir. Arthur
Schopenhauer (1788-1860) irrasyonel ve kor yagam irade-
sini acilarin kokeni gibi goriir ve bunun ilacimin sanat ve
ahlak oldugunu soyler. 1818 yilinda yayinlanan [rade ve Ta-
savvur Olarak Diinya adli yapit1 neredeyse hig ilgi gérmemig
olsa da, Schopenhauer, tarihin anlamu iistiine bir sorgulama-
nin egemen oldugu yiizythn anti-Hegelci egilimini agikla-
mugtir. Devrim beklentisi, hatta hazirligi ve muhafazakarlik
kargitlagan ve kimi zaman da ¢alkantilar, tiniversite gengli-
ginin bagkaldinlan esprisi iginde karigan iki temel egilim-
dir. Prusya ordusunda ya da goniilliiler arasinda kurtulug
savaglarina katilanlar korporasyonlarda (Burschenschaften)
bulugurlar ve sabirsizlik iginde birlesik ve giiglii Almanya
diiglerinin gergeklesmesini beklerler, onlarin kardegleri ise
Mettemich gericiligine kargt miicadele eder. Gosteriler sii-
riip gider: hem Reform yild6némiiniin hem de Leipzig zafe-
rinin kutlandig1 1817 Wartburg senligi, 1832'de Hamburg
senligi, 1833 Frankfurt ayaklanmasi, 1837’de aralarinda
Grimm kardeglerin de bulundugu, Géttingen Universitesi
kokenli yedi liberal 6gretim iiyesinin gérevden alinmasin-
dan sonra gergeklegen giiglii protesto gosterisi; 1819’da mil-
liyetgi bir 6grenci Kotzebue'yi 6ldiiriir, 1844’te Silezyah do-
kumacilar bagkaldinr. Metternich’in polisi, 1819’da federal
Diyet'in aldig1 “Karlsbad Kararlar”"na dayanan ve dergile-
rin, el kitaplarinin, elegtiri yazilarinin denetlenmesi olana-
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g1 saglayacak, sayfa sayist 325'ten az olan tiim yaymnlarin
acilen sansiir edilmesini isteyen “demagoglar™ takibata alir;
boyle bir denetim, teknik ve ekonomik geligmenin basim-
cihigin atilmini destekledigi dikkate alindiginda, agirligini
daha bir hissettirir. O dénem Almanya’st sadece kismen
“posta arabalari devri’nin kirsal ve ataerkil dénemini ve
sozgelimi Carl Spitzweg ve Moritz von Schwind gibi ressam-
larin aktardigh ¢at1 katlarindaki sairler devrini yansitir.
Bununla birikte, Eduard Mérike'de (1804-1875) Bieder-
meier’i, saf ve hayalci tagra Almanya’sini bulmak da heyecan
verir. Morike Tiibingen Stift'inde okuduktan sonra Schwa-
ben'de, kiigiik bir kéyde, Cleversulzbach’ta papaz olur;
1843’te bu gorevini birakir ve edebiyat dersleri vererek, zor
kosullarda geginmeye ¢aligir; bu zorluklara bekar kizkardesi
ve geg bir dsnemde evlendigi, yirmi yillik mutsuz bir evli-
likten sonra bogandif1 karist arasindaki gekigmeler de ek-
lenir. Hig¢ ayrilmadigi memleketi Schwaben ona kdoy yasa-
mindan sahneler, mizah 6ykiileri, halk diliyle yazilmus siirler
esinlemigtir ama karmagik ve gizemli kisiligi, belki de 1rsi
bir ruhsal dengesizlik, gezgin bir ¢ingene kadiniyla gizemli
bir birliktelik, romantik miras: ve de Helenist kiiltiirii farkli
yollara siiriiklemistir onu. Ressam Nolten (Maler Nolten,
1832) adli romaninda fantastik romantik modasina, diig
diinyasi nostaljisine bagli kalmigtir, Yunan esinli siirlerinde
nesneleri 151kl bir saydamhik iginde gormiigtiir. ironik ve
sikintily, serinkanh ve kaygih bir karaktere sahip olan Méri-
ke okuyucusuyla, kendisiyle siirekli oynar: sikintiyr hafiflik-
le, tiksintiyi mizahla gizleyen bir aynalar ve maskeler oyunu.
Mozartn Prag Yolculugu (Mozart auf der Reisenach Prag, 1855)
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adh 6ykaiisii bir bahgenin rokoko dekoru iginde ¢liim sikintila-
nm anlatir, bu yapitta Don Juan'in dehget uyandiran sonu
bir halk tiirkiisiiniin saflig1 ve basitligi i¢inde, kontrapunto
tislubuyla yinelenmigtir. Goethe ve Heine ile birlikte, hig¢
kugkusuz, Alman liriklerinin en biiyiiklerinden biri olan
Morike’nin siirekli degigen, ¢okkatli duyarlilii analizleri
zorlagtirir, siirlerinden biri “giizel lamba”da goriildigii gibi
gizli bir igikla parlar o, tanimlanmayan bir negeyi ifade eder.

Vestfalyali soylu, Katolik bir aileden gelen Annette von
Droste-Hiilshoff da (1797-1848) yalniz yagamig bir kadin
yazardir: hig¢ evlenmedigi igin, girkin ve hasta oldugu igin
yalnizdir. Onun ufku da dogdugu tagrayla siirlidir, “Vestfalya
geleneklerinin bir imgesi” gibi goériilen 6ykiisii Die Juden-
buche (1842) bir cinayetin ve bu cinayetin intikaminin alin-
mastnin dykistidiir.

Bir Yahudi bir giirgen agacinin altinda 6ldiiriilmiig ola-
rak bulunur, katili oldugu sanilan kisi kayiplara karigmugtr.
Yahudiler agaca ileng sozleri yazarlar. Yirmi sekiz yil sonra
kéye bir gezgin gelir ve bu gezgin bir siire sonra o agaca
astlmug olarak bulunur. Yazgi, lanetleme ve vicdam katili
intihara siiriiklemistir.

Gergeklik karanlik, zararli ve kurtarici giiglerin oyununu
gizler, iyinin ve kétiiniin miicadelesi Annette’in Vestfalya
fundaliklarin1 ve batakliklarini da anlattigs giirlerindeki
(1838, 1844) doganin ve ruhun gizeminde geger. Ama Mo-
rike gibi 0 da hemsehrilerini mizah yoluyla anlatir (Vestfalya
Gonintiileri, 1845) ve Morike’nin Yunan bigimlerinde bul-
dugu gkl gergek ona Katolik dininde gériiniir (Ruhani Yk
— Das geistliche Jahr, 1851).

85



Apotlitik olmak isteyen bu edebiyatin kargisinda yer alan
bazi geng edebiyatgilar Almanya'yr “sairler ve diisiiniirler
lilkesi” gibi goren Mme. de Staél'i ya da Almanlar'in “diigtin-
celerinin zengin, eylemlerinin yoksul” oldugunu séyleyen
Holderlin'i yalanlamaya ¢ahgirlar. Heine'nin “estetik do-
nem” (die Kunstperiode) dedigi, sanatginin gergek ve giizellik
idealini diisiinme amacina y6neldigi donemi bitirmek ister-
ler. Sair siyasal miicadelelere katulmak ister, artik bigimsel
miikemmellik pesinde degildir, eylemde etkin olmak ister.
Goethe’nin yapitlart sorgulanir ve siyasal esinli elegtiriye
belki ¢ok ezici bir varliktan kurtulabilme girigimi karigir:
Karl Immermann’in (1796-1840) 1836’da yayimlanan bir
romanin baghigindan, sadece “taklitgiler” olma duygusunun
eziciliginden kurtulabilme girigimi.

Ludolf Wienbarg'in (1802-1872) Estetik Seferler (Asthe-
tische Feldziige, 1834) adli yapit1 da bu gelenegi reddetme,
gegmisin agirhigindan kurtulma girigsiminin ifadesidir: ede-
biyat artik “kiiltiirlii insanlar ve bilgiglik taslayanlar icin”
bir eglence, “keyfi bir hayal oyunu” olmamalidir, yazar za-
manin anlayiginin sdzciiliigiinii yapmali, yagadigi dénemin
icine dalmali, ulusunu egitmeli, estetik agidan degil siyasal
agidan ogretici olmahidir. Yeni edebiyatin “giizel tislup”un
engellerinden kurtulmasi ve diizyaziya yonelmesi gerekir.
Wally (1835) adli romaninda “modem sosyal siir”i savunan
Karl Gutzkow'un (1811-1878) talebi olan bedenin 6zgiir-
legmesiyle, inancin &zgiirlesmesiyle, Ludwig Feuerbach’in
(1804-1872) yiicelttigi Tanri inancinin reddedilmesiyle
atbagi gitmesi gereken “diizyazinin geligmesi” istenir. Wien-
barg kitabin1 “Geng Almanya”ya ithaf etmistir ve onun bu
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“Geng Almanya”dan anladigy, tiim yenilik yanhs: giiglerin,
federal Diyetin bu kavramz olugmug bir toplulugun adlandi-
rilmas: gibi kabul etmesi ya da dyle gériinmesidir; Aralik
1835’te Diyet Jungdeutschland ad1 verilen okulun yazilarim
yasaklayan bir kararname gikarir ve béylece bir edebiyat
tarihi kavrami yaratir; bu baglamda, ozellikle Wienbarg,
Gutzkow, Theodor Mundt (1808-1861), Heinrich Laube
(1806-1884) ve Heinrich Heine’nin adlarindan soz edile-
bilir. Bu ii¢ yazarin ortak ézellikleri sadece Mettemich siste-
mine kargi gikmalaridir ve ender olarak bir araya gelirler,
politik agidan angaje bir siirin temsilcileri olarak tesadiifen
segilmiglerdir; bu siirin temsilcileri arasinda Viyanali Bir
Sairin Gezintileri'yle Anastasius Griin (Avusturyah Kont
Anton von Auersperg'in takma ad1, 1806-1876), Ferdinand
Freiligrath (1810-1876), Franz Dingelstedt (1814-1881),
popiiler siirler ve gocuk siirleri yaninda 1841'de 6zellikle
Haydn'dan esinlenerek besteledigi Almanlar'm Sarkist'yla
taninan ve birinci dizesiyle (Deutscland iiber alles) tinlenen
August Heinrich Hoffmann von Fallersleben de (1798-
1874) vardir; bu beste, daha sonra, belki de 1848 liberal
girigiminin bagarisizliga ugramasindan sonra gitgide azgin
bir milliyetgilige yonelen XIX. yiizyilin siyasal siirinin gelig-
mesini simgelemigtir.

Cagdaglarina gore, bu sairlerin en tinliisii, hig kugkusuz,
Georg Herwegh'tir (1817-1875). Birgok sair gibi o da Tiibin-
gen din okulunda okurken kovulmug, Isvicre'ye siginmg
ve Gedichte eines Lebendigen (1841) adli yapitiyla biiyiik bir
in yapmigtir; ancak yildiz1 gok ¢abuk sénmiig, neredeyse
tamamen unutulmus durumda, siirgiinde 6lmiigtiir: Jung-
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deutsch harekesinden kalan ve gercekten yasayan yapitlar
sadece Heinrich Heine’'nin (1797-1856) yapitlandir.
Halkin “papazlign birakmis romantik” adin1 verdigi ve
kendi kendisine “M&syo Voltaire’in periigiine tiinemig Al-
man biilbiilii” diyen, diigkinkligina ugramig asik ve sert po-
lemikgi, devrimci ve estetik¢i Heine, sairlerin en ¢ok-y6nlii-
si, en degiskeni ve en geligkilisidir. 1797'de Diisseldorf'ta
yoksul bir Yahudi ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya geldi
ama varhikli bir bankaci olan amcasinin yardimlanyla gegi-
mini saglayabildi, Bonn ve Gottingen’de hukuk okudu,
1825te “Avrupa kiiltiiriine dahil olabilme”nin bedeli bagla-
minda vaftiz oldu, Berlin’deki salonlara devam etti ve
1831’de Paris’e gitti; orada 6nce goniillii, daha sonra zorunlu
bir siirgiin yagamu i¢inde Almanlar'in en Parisli’si ve Parisli-
ler'in en Alman’i olarak yasadi, sanatgilarla, siyaset adamla-
niyla ve aralarinda Karl Marx’m da bulundugu Alman siir-
giinleriyle tanigti. Angaje bir gazeteci olarak Fransa'yt Al-
manlar’a, Almanya’yi Fransizlar’a tanitmaya galigti. Devri-
min bagarisiz oldugu 1848 yilinda rahatsizlandi ve 6liimiine
kadar felgli kaldi. 1827 de kaleme aldig1 Buch der Lieder (Sar-
kilar Kitab1) adli yapit1 siire yeni bir soluk getirmistir. Bu
yapitta en siradan agk lirizminin temalar ve imgeleri salon
epigramlan olarak sonlanan kisa siirlerde kendi kendisiyle
alay ederek ifadesini bulan bir duyarhligin ince oyunlan ol-
mugtur; Kuzey Denizi siirleri cevrimi Alman siirine deniz
manzaralartm getirmigtir. Oynak ve canli bir tislup maskesi-
nin arkasinda, mizahtan diigiincelere, komikten polemige
atlayan Reisebilder (Yolouluk Resimleni, 1826-1831) Fransizdev-

rimi ideallerinin Metternich restorasyonuna karsi miicadele-
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sinin yapitidir. Alman din ve felsefe tarihi betimlemeleri
(Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland,
1834) ve Alman romantizminin betimlemesi (Die roman-
tische Schule, 1835) ve de uzun siiri Almanya, Bir Kis Masal
(Deutschland, ein Wintermdrchen, 1844) bazi Alman milliyet-
gilerinin kapildiklar1 “Cermenlik” kiiltiine kars1 Fransa’dan
sonra Almanya’nin da insanhgin 6zgiirliigii hareketinin
bagina ge¢mesini isteyen Heine’nin Alman milliyetgiligi-
nin ifadesidir. Ama Heine ¢ok kisa siire sonra siddeti milli-
yetgilikten kesinlikle ayirmayi bilir ve bir yiizyil sonra keha-
net olarak kabul edilebilecek sayfalarinda, Fransiz okuyu-
cularina, Almanya kendini buldugunda zincirlerini kopa-
ran giice kargt uyanik olmalarini dgiitler. Hastalanur, diigki-
rikhgina ugrar, kendisini bir Yunan tanrisi gibi gérmekten
hoglanirken “zavalli, gezgin bir Yahudi” olmugtur, Roman-
zero'da (1851) siyasal vasiyetini aktarir: tek basina, “kayip
bir gocuk” gibi, tiim yagami1 boyunca 6zgiirliik i¢in miicadele
etmistir.

Heine, ¢agdaslar gibi, 1s1ikh gelecek diisleri iginde yaga-
mis ve gevresinde sadece tuhafliklar ve basansizliklar gor-
miigtiir; XIX. yiizyl tiyatrosuna esin kaynag olan da nihiliz-
me kadar radikallesmis aymi duygulardir. Trajik kahraman
Schiller'de gordiigiimiiz gibi, kaotik bir diinyada ahlakin
mutlak yasasini bile ifade edemez olmugtur, tarihin de an-
lam1 yoktur artik. Christian Dietrich Grabbe’nin (1801-
1836) dramlarinda kahramanlar yagamin anlamsizhig1 altin-
da ezilirler, Hannibal “tiiccar” zihniyetinin kurbani olmug-
tur, Napoléon, Waterloo aksaminda, “biiyiik zorba”nin de-
gil, muazzam kiigiik zorbalar kitlesinin hiikiim siirecegi d6-
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nemihaberverir; bu dénem, onun biraktigi boglugu doldur-
mak amaciyla “diinyanin ruhu”nun yeniden ortaya ¢ikma-
sina kadar siirecektir. Ama dramin son sdzciigiinii Bliicher
soylemistir: “Ileri Prusyalilar!” Grabbe, tarihin kaosu karg:-
sinda, son umutlarini Alman ulusunun gelecegine baglamig
gibidir. Georg Biichner (1813-1837) ilk yapitlarinda dev-
rimi bekler ve umut eder gibidir; tip dgrencisiyvken 1834
yihnda bir yergi yazisina (Der hessische Landbote) katkida
bulunmugtur: “Kuliibelere barig, satolara savag.” 23 yaginda
oldigiinde ¢ok az yapit birakmugtir: estetik aylaklik temelli
bir iitopik kralligin kurulmasiyla sonuglanan romantik fan-
tezi, masklar oyunu olan Leonce und Lena komedisi. Dan-
ton'un Oliimii adl1 bir dram, gene bir dram olan Woyzeck’ten
fragmanlar ve tamamlanmamug bir 6ykii olan Lenz. Biichner
klasik tiyatronun gergevesini kirmugtir; eylem yoktur onun
tiyatrosunda ve Schiller idealizminin patetik tiradlan yerini
popiiler, dzlii ve ¢ogu zaman miistehcen ve kendi yetersizli-
gini anlatan bir dile birakmigtir: Danton Robespierre’in
erdemli séylemlerinin bogluklarini gésterir, ama ona karst
koyamayacak kadarkugkucu ve umutsuzdur; yagam ve 6liim
arasindaki fark, farkl iki giiriime diizeyi arasindaki farktir
sadece; 6liim, Schiller'in kahramanlarinin tamdig yiice bi-
cimsel doniigiimii getirmez. Woyzeck “yoksullann en yok-
sulu”nun, tuhaf karikatiirler diinyasinda suga siiriiklenen
ilkel bir insanin trajedisidir ve Lenz diinyanin ¢ok radikal
tuhafhigini kegfeden bir adamin son giinlerinin, titiz ve ke-
sin bir hastalik teghisinin 6ykiistidiir. Cagdaglarinin tani-
madigy, yiizythn sonunda yeniden kegfedilen Biichner'in
yapitlart modem tiyatronun yolunu agmgtir: Alban Berg
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1923’te Woyzeck operasini bestelemis, Hauptmann, Vede-
kind, Brecht onda yeni bir tiyatro bigiminin modelini bul-
muglardir. Friedrich Hebbel (1813-1863) ise onun yaputla-
rini insan ve tanrisiz bir diinya arasindaki gatigmanin trajik
unsuru gibi gérmiigtiir. Siddetlerine kapanmus, iradelerini
agan bir yasaya boyun egmis 6lgiisiiz kahramanlar anlamini
bile bilmedikleri sagma savas iginde kargi karsiya gelirler.
Hegel felsefesinden ve Schopenhauer kotiimserliginden
esinlenen Hebbel, tarihi, bireyselliklerinden haberi olma-
yan bir ‘idea’nin gergeklegmesi gibi goriir; klasik ahlak, ke-
faret 6deme, suret degistirme kavramlari, kahramanlan sa-
dece var olmak istedikleri igin suglu olan bir tiyatroda yok-
tur artik. Agnes Bernauer (1851) Kleist'in Das Kdthchen von
Heilbronn temasin tersine gevirerek tekrarlar: geng bir bur-
juva kadini tahta aday bir prens tarafindan sevilir ama devle-
tin ve tarihin ¢ikar1 geregi 6lmesi gerekir.

Avusturya tiyatrosu gok farkli bir tiyatrodur. Viyana’da
Barok dénemden sonra ¢ok canli bir gésteri sanatlari gele-
negi goriiliir: opera ve halk tiyatrosu. Ferdinand Raimund
(1790-1836) kitlelere yonelik farslar ve gergekiistii oyun-
larla bu gelenegi siirdiiriir, Johann Nestroy (1802-1862)
ise romantizme, Hebbel’e kar§1 ve ayni zamanda Metter-
nich'’in siyasetine kargt satirik ve parodik bir anlayist sergi-
ler. Ama Avusturya tiyatrosunun en biiyiik klasigi Franz
Grillparzer'dir (1791-1872).

Bekar, insanlardan kagan, Metternich rejimini ve mil-
livetgiligi siddetle reddeden, 1838’de dilin gergegi anlatama-
mast problemini igledigi Yalan Séyleyenin Vay Haline adli
oyunun fiyaskoyla sonuglanmasindan sonra oyunlarinin
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sahnelenmesini kabul etmeyen bagarih yazar, inziva yagam
icinde gergeklestirdigi okumalariyla muazzam bir birikime
sahip olur: Shakespeare, Yunan trajedisi, klasik Ispanyol
tiyatrosu, Hegel felsefesi ve Alman klasisizm ve romantiz-
minin biraktig: biitiin miras. Giincesinde déneminin eleg-
tirel ve kugkucu ama son derece dikkatli bir gézlemcisi ol-
dugu goriiliir; Viyana'da yagarken hem Barok Katolik gele-
negin hem de popiiler tiyatronun mirasgisi olmus, Schiller
ve Goethe ile yarigmak istemigtir. Ilk drami Nine (Die
Ahnfrau, 1817) Schicksalsdrama modasina bagl olarak kale-
me aldig1 bir yapittir. Daha sonra, kimi zaman Grek mito-
lojisinden, kimi zaman da Avusturya’nin gergek ya da mitsel
tarihinden yararlanmugtir. Sappho’da (1818) Goethe’nin
Tasso temasini yinelemigtir: dahi kadin gair yagamaktan
vazgegmelidir, sairlik {inii mutluluktan ¢ok mutsuzluk iga-
retidir; Alun Yapa@ (Das goldene Vliess, 1821) iiglemesinde
Medea Gykiisiiyle birlikte Yunan-Barbar rekabetini iglemig-
tir ve aynt konu Goethe tarafindan Iphigeneia’da, Kleist tara-
findan da Penthesilea’da iglenmigtir ama bu yazarlar konuyu
ciftler, erkek ve kadin arasindaki anlagmazliga doniistiir-
miiglerdir. Denizin ve Askin Dalgalan’'nda (Des Meeres und
der Liebe Wellen, 1821) sehvetli, hayalci, masumiyet ve nere-
deyse bilingsizlik i¢inde insam 6liime siiriikleyen, dogay
temsil eden kadin imgesi ortaya ¢ikar; aym kahraman Die
Jiidin von Toledo’da (Toledolu Yahud: Kadin) bu kez Ortagag
Ispanya’s: cercevesi iginde bir kez daha ortaya gikar. Kugku-
culugunun &tesinde, Habsburglar'in hanedan gelenegine
bagh olan Grillparzer, Krdl Ottokar'm Mutlulugu ve Sonu’'nda
(Kénig Ottokars Gliick und Ende, 1825) hanedanin ilk
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imparatoru I. Rudolfu yiicelterek ataerkil bir kralligin,
“Habsburglar miti"nin yaratilmasina katkida bulunmustur.
Ama tarihsel kotiimserlik baskin gikar: Libussa’da (1848)
insanhigin tarihe girigi gerilemesinin igaretidir ve Habsburglu
Diisman Kardegler'de (Ein Bruderzwist in Habsburg, 1848)
Imparator II. Rudolf yeni 6zgiirliik ve insan haklar fikirle-
rine boguna kargt koymaya galigir; bu fikirler tarihin akigt
icinde insanhig1 her zaman Tanr’'nin istedigi diizenin daha
uzagina gotiirmiiglerdir.

Dénemin 6teki biiyiikk Avusturyal yazart Adalbert
Stifter (1805-1868) 6ykii ve romanlarinda insanh@ yeniden
tarihin igine sokmak istemistir. Bohemya'nin orman kéyle-
rinde yagayan bir aileden geliyordu, Viyana aristokrasisi
ailelerinin ¢ocuklarina ders verdi ve égrencilerinden biri
Mettemich’in 6z ogluydu; 1848'den sonra, Linz'de, Yukar: ,
Avusturya okullar1 miifettisi olarak yeni mutlakiyetgilige
hizmet etti ve Weimar klasisizminden miras kalan hiima-
nist egitim idealini hayata gegirmeye ¢alisti. Hastalands,
mesleki ve 6zel yasaminda diigkirikhgina ugradi, 1868'de
intihar etti. Dért cilt halinde topladigiilk yapitlar1 (Studien,
1844-1847) dnce dergilerde, almanaklarda ¢ikmugtir ve ger-
¢ek anlamda sanatsal hirsi olmayan ama gene de gok satan
edebiyat iiriinleri arasinda yer almigtir. Idealine ulagmak
amactyla hig yorulmadan siirekli yeniden elden gegirmistir
yazilarini. Romantizmin agilmasi yagamsal bir anlam tagir
onda, tiim yapitlar1 u¢ noktalara gétiiriilmiig bir iradeyle
taginan bir miicadeledir: kendisine kargi, siddete ve siddetin
icerdigi bunalima karsi bir miicadele... Edebiyat onun igin
ve en 6énemli kahramanlarindan biri olan Dr. Augustinus
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(1842-1867 arasinda siirekli yeniden yazilan Die Mappe
meines Urgrossvaters) igin insanin yanilgilani konusunda
bilinglenmesini saglayan bir ahlak egitimi aracidir. ilk me-
tinleri (Die Narrenburg, Der Hagestoly ve Die Mappe) gok
6zel bir teknikle kaleme alinmigtir: bu yazarda “gercekgi”
Oykii cok kapalibir bigimde kor bir siddet ve terérden olusan
diigsel bir diinyanin anlatilmasiyla yer degistirir. Stifter'de
doga, ebedi masumiyeti ve ebedi giizelligi iginde insan yasa-
munt giiliing kilar ama Brigitta ya da Zwei Schwestern ([ki
Kizkardes) gibi dykiilerdeki emege, diinyanin ve toplumun
Orgiitlenmesine dayali insan uygarhigi bu ilgisizlikten,
Tann’nin insanin kaderine kayitsizhgindan (Die Mappe'nin
kahramani yasamini “senin olman ya da olmaman Tann
i¢in higbir anlam tagimaz” diiglincesi tstiine kurmugtur)
dogar. Stifter, romantik diiglere, sanatin zararh gekiciligine
karsi eylemi getirir. Yaz Sonu (Der Nachsommer, 1857) geng-
lik sagkinliklarindan sonra bilgelige ulagan bir ihtiyarin
sadelik, akil ve agktan olusmug aile degerlerine dayal bir
gelecege bakan bir geng cifti agirladign “giiller evi” iitopya-
sin1 olugturmak amaciyla egitici roman semasini yineler.
Bohemya Kralligi'nin kékenleriyle ilgili romam Witiko
(1865) bir devletin kurulugunu ve bir gencin egitimini egza-
manlh olarak anlatir. Stifter Renkli Taglar (Bunte Steine, 1853)
baglikli &ykii derlemesinin 6nséziinde trajedi yazarlarinin
anlattiklar tarihin giiriiltii patirtis1 ve 6fkesinin kargisina
kusaklar: birlegtiren “yumugaklifin yasasi”nin serinkanli-
ligint getirir.

XIX. yiizyilda hiimanist klasisizmin, hatta Aydmlan-
ma'nin degerlerinin hatirlatlmas: anakronik gériinebilir;
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Stifter, hi¢ kuskusuz, muhafazakardir, caginin siyasal, eko-
nomik ve sosyal gelisiminden habersiz goriiniir, her tiirlii
devrime kargidir ve onun gericioldugu kolaylikla fark edilir,
ancak Alman romanina yeni yollar agan biiyiik bir akimin
icinde yer almigtir. Kendisiyle ayn1 dénemde Jeremias
Gotthelf adim alan Isvigreli Papaz Albert Bitzius (1817-
1854) Calvinci bir vaiz kaniligiyla modern, inangsiz ve
maddi aghik igindeki diinyay1 ve sosyal diizenin eylemci bir
inanca dayanmas: gerektigi inancin1 mahkim eder. Ro-
manlarinda (Uli der Knecht, 1841; Anne Biibi Jowdger, 1844)
Alman dilinin 6zelliklerini tagiyan, koyli kabahginin ve
renklerinin goriildiigi bir tGslupla Emmenthal kéyliilerinin
yasamuni anlatr ve bu &zellikleriyle o dénemde Isvigre'nin
birinci ve belki de en otantik yazan kabul edilir.

Gottfried Keller de (1819-1890) Isivigreli bir yazardir
ve [svigre'yi biiyiik kent Ziirih ve edebiyat araciligiyla goriir.
Babasiz ve yoksulluk iginde biiyiidii; ressamhiga yetenekli
olduguna inandi ve Miinih’e gitti ama diigkinkhgina ugradi
bu kentte. Almanya’daki ikinci ddneminde (1848-1855)
devrimin ve arkasindan gelen olaylarin sikintilarini yagads,
Heidelberg'de Feuerbach’in derslerini izledi, Berlin edebiyat
yasamina katildi. Feuerbach materyalizmi sayesinde goz-
lerini gergege agti, Tann’nin varhgiyla sunulmug bir diinya
daha giizel, daha zengin ve daha yogun gériindii géziine.
Ziirih’e dondiikten sonra, 1861°de kanton sekreteri segildi,
1876'ya kadar 6nemliidari gérevlerde bulundu ve daha son-
ra kendini biitiiniiyle edebiyata verdi. Yesil Heinrich adh
romani bir 6zyagamdykiisii, Wilhelm Meister geleneginde egi-
tici bir roman ve romantik bir “sanat¢i romani”dur.
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Romanin ilk versiyonunda (1854), sirtindaki tek giysi
babasindan kalan yesil bir giysi oldugu igin “Yesil Heinrich”
adiyla bilinen Heinrich Lee yoksul ve dul bir kadin olan
annesi tarafindan yetigtirilmigtir; diigler diinyasinda yasar.
Ressamlik yetenegine giivenerek Miinih’e gider ama doga-
nin gergeklerini yaprtlarina yansitma konusunda bagarisiz
olur, giinkii diiglerinin esiridir. Agk yasaminda da Judith’in
simgeledigi “doga”dan uzaklagr, bir 6liim kiiltiine (Anna)
adar kendisini. Diigkinkligina ugrar, Feuerbach felsefesini
kegfesmesine ragmen Ziirih'e doner; annesi dlmiistiir, ken-
disi de hayatta “masum hayal giicii” yiiziinden bagarisiz oldu-
guna inanarak 6liir. 1879’da, romanun ikinci versiyonunda,
Keller bu finali yumugatir: Heinrich Judith’e kavugur ve
“anilarin yesil patikalarinda dolasarak” yagar onun yaninda.
Gergek egitimi huzurlu bir tevekkiille son bulur.

Keller Seldwyla'nm Insanlaw’ndaki (Die Leute von Seldwyla,
1856 ve 1874) ykiilerinde kimizaman acibir mizahla Isvig-
re’yi anlatmugtir. Bu kitabin gergevesi ilging, kaba ya da
komik insanlanyla Isvigre'yi dzetleyen kiigiik, hayali bir
kenttir; sanat giindelik gergegi stilize ederek degil, onun
zenginligini ve gesitliligini, kimi zaman da trajik yonlerini
gostererek degistirir ona gore ve bu baglamda Shakespeare-
varitrajik unsurun kéyliiler arasindaki taraigmanin gergekgi
cergevesi digina tagtigi {inlii 6ykiisii Romeo ve Juliette Kéyde
ornek gosterilebilir. 1850 sonras1 Alman edebiyatini nitele-
mek amactyla kullanilan “siirsel gergekgilik” kavraminin
temsilcisi olarak 6zellikle Keller'i gostermek miimkiindiir.

Bu ifade uygun diisgmektedir ve bu gergeve iginde son
derece iiretken ama bugiin kesinlikle unutulmus romanci-
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larin ve oykiiciilerin adindan s6z edilebilir: Otto Ludwig,
Gustav Freytag, Paul Heyse, Wilhelm Raabe, Friedrich
Spielhagen tiiccarlarin, kiigiik kent zanaatkarlarinin diin-
yalarinianlatmuglar ve bu diinyalarin i¢ zenginliklerini, mii-
tevazi goriiniiglerinin altindaki ig giizelligi, her tiirli agiri-
liktan uzak ahlaki yansitmiglardir. Theodor Storm’un
(1817-1888) yapitlari ise en kalic1 yapitlardir; bunun ne-
deni, olasilikla, tiimii de memleketi Schleswig-Holstein
anlatan Sykiilerinde sadece mizahibir iislupla ya da ahlakgi
bir tavirla burjuva yagamini yansitmakla yetinmemis olma-
sidir; bu yazar, artik kaybolmakta olan romantizmin baglan-
gic dénemindeki yaygin melankolisini (Immensee, 1849),
tarihteki trajik yazgi duygusunu (Aquis Submersus, 1876)
ya da halk destanlarinin, vasatlann kiskanglik ve anlayigsiz-
higinin saldirilan kargisindaki dehayi eyleme ve yaraticiliga
gotiiren irrasyonel atilimin psikolojik incelemesine déniis-
tiiriilmiig fantastik 6zelliklerini korumustur (Der Schimmel-
reiter, 1888).

Siirsel ya da siirsel olmayan Alman gergekgiligi iki yazar-
la son bulur; bu yazarlar islup ve kronoloji agisindan dé-
nemle ilgili olarak 6ne siiriilen sinirlan biraz agar. Theodor
Fontane (1819-1898) edebiyat diinyasina geg girmis bir
yazardir; eczaci, daha sonra gazeteci, savag muhabiri (1864,
1866 ve 1870), tiyatro elegtirmeni olarak taninan Fontane
romanlar ve dykiiler yazmaya bagladiginda neredeyse altmig
yagindaydi ve son romanim 80 yaginda, 6ldiigii yil bitirmis-
tir. Wanderungen durch die Mark Brandenburg (1862-1882)
adliyapitinda Prusya’min giiciinii aldig1 tagra manzaralariny,
gelenek géreneklerini ve tarihini anlatir. Atalan Protestan
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gogmenler olan bu yazardan daha fazla Prusyali, daha fazla
Berlinli olabilecek bir yazar yoktur. Bir devletin ya da bir
hanedanin kahramani gibi davranmaz, gegmise ve gegmisin
temsilcilerine, biitiin giiciinii ve canliliim yitirmis olsa da
eski Junkerler aristokrasisine kargi estetik bir biiyiilenme
igindedir (Der Stechlin, 1898); onun diigman olarak gérdiig,
Flaubert'in anlattip1 burjuvadir, darkafah ve gérgiisiiz kiigiik
tiiccarlardir (Frau Jenny Treibel, 1892). Diigsellikten uzak
bir kugkuculukla, salon konugmalarina 6zgii mizahi bir iis-
lupla Berlin’deki degigiklikleri, bir uzlagmanin yerini bagka
bir uzlagmanin aldif, gelenek ve géreneklerdeki gelismeleri
anlatir; ona gore, ahlak tarihsel olarak belirlenmis bir dav-
ranig kuralindan bagka bir sey degildir ama oldugugibi kabul
etmek gerekir bunu, gocuksu diisiincelerle Rousseauvari ya
da romantik bir 6zgiirliik ‘diigii iginde yagamamak gerekir
(Irrungen Wirrungen, 1888; Effi Briest, 1895). Onun ¢ok par-
lak, siiriiklenir gibi gériinen tislubunun altinda kat1 bir ah-
lak, kesin buyruk 6zlemi yatar; bir zamanlar bunlarin temsil-
ciligini yapmig olan soylu sinif sahneyi terk etmektedir,
nobeti halk alacaktir belki ama Fontane bu gériiglerini ya-
pitlarinda degil, mektuplarinda anlatmigtir sadece.
Conrad Ferdinand Meyer de (1825-1898) Fontane gibi
geg yasta yazmaya baglamugtir; o da, Keller gibi, kendisinden
birkag yil sonra Ziirih'te dogmugtur, ancak ¢ok farkl bir
cevreden, kiiltiirlii bir burjuva ailesinden gelir ve entelek-
tiiel ufku da ¢ok farklidur; istikrarsiz bir yapisi vardir, nev-
rozlu ve melankoliktir, takintilarina ve bunalimlarina karg1
sanata siginur. Goethevari itiraflant da romantik popiiler
siiri de reddeden lirizmi sembolisttir. Tarihe meraklidir
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ve, bu sayede, dykiilerinde biiyiitk maceraperestleri, iyiligin
ve koétiiliigiin 6tesinde giig iradesini gdstermek isteyen kah-
ramanlan anlatmigtir: Grabiinden bagimsizlik kahramani
Jiirg Jenatsch (1876) kendi hirs1 ve hesaplan diginda bir
yasa taramaz, hatta Thomas Beckett (Der Heilige, 1879) ahlak-
sal agidan karmagik bir yaprya sahiptir. Meyer de, Nietzsche
gibi, Italyan rénesansinin ahlaksal agidan ince tarafsizZligina.
hayrandir ve yiizyil sonu estetizminin habercisidir.
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VI. Bélim

MODERN CAGIN BASLANGICI

Biitiin Avrupa’da, XIX. yiizyihn sonu, kapitalizmin ge-
lismesiyle modern diinyay1 yaratan sanayi devrimi dénemi-
dir. Bu baglamda, Almanya’daki doniisiimler daha gabuk
gerceklesmis ve daha derin olmustur, ¢linki 1871 yilinda
Prusya egemenligi alunda kurulan imparatorluk egemen
devletlerin yagamasina izin verse de ekonomik giigleri kisa
siirede Avrupa’nin en giigliisii olan bir biitiin iginde birleg-
migtir; her alanda, ekonomik, askeri, bilimsel, teknik ve
entelektiiel diizlemde, II. Wilhelm’in imparatorlugu biitiin
uluslar iginde birincidir. 1918'deki ¢6kiigiin arkasindan
politik ve ekonomik kargaga gelmistir ama Alman sanayisi
1925’lerden baglayarak gene birinciligi almig ve Berlin Av-
rupa’nin entelektiiel ve sanatsal merkezi olmustur. 1929’da
yaganan diinya ¢apmda kriz bu gelismeyi birdenbire durdur-
mug ve Hitler'e iktidar yolunu agmugtir. III. Reich 1945
felaketinde kaybolmadan 6nce, Avrupa’ya Heine'nin ge-
kindigi egemenligi empoze edebilecek duruma gelmisgti.
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Kutsal Imparatorluk’'un dagilmasindan Berlin Anlagma-
si'na kadar uzun bir tarih dénemi i¢inde Alman giicii yiik-
selmis ve diigilg gdstermistir.

1866'dan itibaren Avusturya Almanya’dan ayrilir. Uzun
saltanat déneminde Franz-Joseph (1830-1916; 1848'den
baglayarak imparator) gelenek ve modemite, farkliuluslarin
catigan Ozlemleri arasinda hassas bir dengeyi siirdiirmeye
caligmugtir. Oldiikten sonra biiyiik bir popiilariteye sahip
olmugtur bu imparator ve anilarla tahrif edilen dénemi
birgok yazarin dzlemlerine esin kaynagi olmugtur, ne var
ki, Versailles ve Saint-Germain anlagmalar1 imparatorlugu-
nu pargalamgtir; Almanya bolgesine indirgenen Avusturya
1938'de Hitler Reich'ina dahil edilir.

Sanayi devrimi sosyal ve zihinsel yapilan altiist eder;
biiyiik kentlerin gelismesi, proletaryanin sanayi bolgelerin-
de yogunlagmasi, bilimsel ve teknik geligmeler “siirsel ger-
cekgilik”in anlattipn gergekgiligi tiimiiyle alirlar onun elin-
den. Stiftervari bir iitopyadan ya da sakin tagra yagaminin
anlatilmasindan zengin bir igerik gikarabilmek miimkiin
degildir artik; modern toplum bu icerigi anlamli bir gegmi-
sin yansitilmasinda arar, mimarliktaki ya da mitolojideki
tarihselciliktir bu, egemen sinifin verdigi ve Heinrich
Mann'in Nietzsche'den sonra Wagner operasinda ifsa ettigi
roldiir; Weimar klasisizminde, 6zellikle Goethe'nin yapat-
larinda kapitalist burjuvazi kendisinin ideal bir imgesini,
kiiltiirel bir dogrulamayi buldugunu sanmigtir. Modemn sa-
natgi, tammadif1 bu diinyada, belki ¢ok fazla sematize ede-
rek déneminin elegtirel tanimlamasi, gururlu bir yalnizlik,
kimi zaman teatral bir estetizm, ¢ogu zaman igerikten yok-
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sun bir mistisizm arasinda tercih yapmak durumunda kahr
ama kendini sorgulamaktan ve kendinidogrulamaktan kag-
ug1 ¢ok ender goriiliir.

Biitiin bu sorunlar, biitiin bu geligkiler, kaderin bir oyu-
nuyla, biitiin Avrupa’da, 1890°’dan sonra, delirdigi bir do-
nemde {inlenen Friedrich Nietzsche (1844-1900) tarafin-
dan anlagilmig ya da 6nceden sezilmigtir. Unzeitgemdisse Bet-
rachtungen’de (Zamansiz Diigtinceler, 1873-1876) Nietzsche
“rahatsiz etmek”, “uygunsuz seyler séylemek”, tatmin edici
kesinliklere kargt gikmak anlayigiyla, resmi goriigii 1870
zaferinin egemenligi olan Alman kiiltiiriinii sorgular, geg-
migin diigiiniilmesinin ve tarihsel incelemelerin degerini
sorgular, gelecegin sanatgisi, Alman kiiltiiriiniin yaraticisi
gibi gordiigii Wagner'den uzaklagmaya baglar. 1872’den
itibaren, Tragedyann Dogusu adli yapitinda plastik bigimle-
rin giizel gériiniimiinii ve kendisini trajik acinin verdigi
sarhogluga birakan “esrik” sanatgiy1 yaratan “Apollonvari”
sanatginin antitetik ve tamamlayici imgesini olusturur.
Nietzsche bir mutluluk, gergeklik ve erdem idealine ulasti-
gina inanan rasyonalist gelenegi tiimiiyle reddeder. Tann
Slmiistiir ve Tanri'yla birlikte degerlerin sonsuz kaynag
gibi diigiince de 6lmiigtiir; “arka-diinyalar” ortadan kalktik-
tan sonra “yagam” kalir geriye: siirekli olusum, ebedi degi-
sim, siirekli yenilenen, kendisini olumlama diginda bir deger
tanimayan sagma gii¢ iradesi. Nietzsche, huzuru degismez
inanglarin ve istikrarh degerlerin kesinliginde arayan Huris-
tiyan ya da sosyalist, hasta ya da diigkiin modem diinyanin
karsisina genellikle yanls yorumlanan “iist-insan” imgesini
koyar; bu ist-insan radikal anlamda insanlikdigt olan bu
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diinyay: negeli bir tavirla kabul eder, kendi degerlerini yara-
tir ve yeniden baglayan sonsuz doniig iginde tam bir 6zgiir-
liige kavusur. Sanatgi “siirii” degerlerini kabul etmeyen aris-
tokrattir, mantiksal ve analitik diigiinceyi reddeden yagami
kabul eder. Ancak, Nietzsche, diisiince baglaminda gok
karakteristik bir geri déniigle, ayn1 zamanda sanatginin iki-
yiizlilliigiind, yarattigi imgelere, uydurduguidollere inanmig
goriinen sanatin yalanini da ifsa eder.

Dogalcilik

Nietzsche teorilerini gelistirirken bir grup Berlinli yazar
Fransiz (Zola), Rus (Dostoyevski ve Tolstoy), Norvegli (Ib-
sen) ya da Isvecli (Strindberg) 6meklerini izleyerek dogal-
cilik deneyimlerini gelistirir. Heinrich (1855-1906) ve
Julius (1859-1930) Hart kardesler Kritische Waffengiinge
(1882-1884) adl denemelerde Zola’nin yapitlarina 6vgiiler
yagdirmuglardir; Wilhelm Bolsche (1861-1939) siirin doga
bilimleri iistiine inga edilmesini ister, Berlin'de Antoine
tiyatrosu gibi bir “6zgiir tiyatro” kurulur. Amo Holz (1863-
1929) Johannes Schlaf’la (1862-1941) birlikte 6ykii derle-
mesi (Papa Hamlet) ve bir dram (Familie Selicke) yayimlar:
sanatgilarin ve kiigiik burjuvalarin yagamlari iistiine titiz
incelemeler.

Gerhart Hauptmann'in (1862-1946) yapitlar olmasa,
Hermann Sudermann, Max Halbe, Ludwig Thoma ve daha
bir¢ok yazarin temsil ettikleri Alman dogalcihigi sadece
anekdotik bir deger tagtyabilirdi. Piyetist bir ortamda ye-
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tigen Silezyali Hauptmann Berlin'e giderek, dogal gevrelere
devam eder. Giines Dogmadan (Vor Sonnenaufgang, 1889)
adli oyununun ilk temsilinden sonra iinlenir. Cok sayida
yapitinda biitiin {isluplar1 denemis, biitiin diisiincelere yer
vermigtir: dogalcilik, simgecilik, mistisizm, ¢ilecilik, ero-
tizm... Onun yapitlarinda Germen ve Yunan mitolojileri
birbirlerini izler, kimi zaman da gatigirlar, 6yle ki, impara-
torluktan Sovyet isgalcisine, Weimar Cumhuriyeti'nden
nazizme kadar biitiin siyasal rejimler resmi yazarlari yap-
maya ¢ahigmiglardir onu.

Vor Sonnenaufgang'da topraklarini bir maden sirketine
satan bir koylii siirekli sarhogluk ve sefahat icinde yasar;
piyetist bir yagam bigimine sadik kalan kiigiik kiz1 idealist,
sosyalist bir kigkirticiya 4gik olurama soyagekim teorilerine
inanan bu sosyalist yozlagmig gocuklara sahip olmak iste-
mediginden kizla evlenmek istemez; geng kiz intihar eder.
Dokumacilar’da (Die Weber, 1893) Silezyali dokumacilann
1844 yilinda bag gosteren bagkaldirist anlatilir; sefaletlerine
daha fazla dayanamayan iggiler fabrika miidiiriiniin evine
saldirirlar ve yagmalarlar evi, askerler ayaklanmay: bastir-
mak isterler, bir serseri kurgun ayaklanmacilar arasinda,
dinsel inanglan adina kadere boyun egmeyi tavsiye eden
tek isci olan yagli bir dokumaciya isabet ederek onun 6lii-
miine neden olur.

Hauptmann'in tiyatrosu bir ortami betimler, geleneksel
anlamda dramatik eylem yoktur bu tiyatroda, bireysel kah-
raman kaybolur, yerini sosyal kosullarinin ve iggiidiilerinin
determinizmine boyun egmis topluluk alir. Soylu dilinin
yerini lehge alir ve bu dil hem “dogalciligi” hem de seyirciye
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gore yabancilagmay: yaratir; Hauptmann Brecht’in “epik
tiyatrosu’nu esinleyecek olan dramatik stili yaratir. Haupt-
mann dogalc1 8ziinii bir komediyle (Der Biberpelz, 1893),
dramlarla (Rose Bemd, 1903), trajikomedilerle (Kollege
Crampton, Die Ratten, 1911) siirdiiriir. Ama Hauptmann,
daha ilk &ykiisii olan Bahnwiirter Thiel’de, (1888) bir demir-
yolu gegidi bekgisinin kansim 6ldiirdiigii gergekgi delilik
krizine Hanneles Himmelfahrt (1893) adli dramimnin belirgin
oOzelliklerini olugturan simgeci unsurlan kangtirir. Haupt-
mann daha sonra tarihsel drama (Florian Geyer, 1895), ro-
mana (Emanuel Quint, 1910) ve Atreus dortlemesiyle (1941-
1946) Yunan mitolojisine yonelmistir.

Roman

Roman, Zola'yla birlikte, Fransiz dogalciliginin en
onemli tiiriidiir; belki de ona gok farkli amaglar yiikleyen
romantik gelenek nedeniyle Alman roman biiyiik dogalci
yapitlar iiretememistir. Fontane'’in yolu agar gibi gériindiigii
bir dénemde Ricarda Huch’la (1864-1947) tarihsel roman-
dabir yenilenmeye tark olunmusgtur. 1900’e dogru, dogalci-
liga bilingli bir tepki olarak, Heimatkunst akimi dogmustur;
bu akim i¢inde yer alan sanatgilar Berlin egemenligine kargt
miicadele etmigler ve kan, itk ve toprak degerlerinin yii-
celtilmesine dayali dar bir milliyetgiligi 6n plana ¢ikarmg-
lardir. Ludwig Ganghofer, Hermann Stehr, Gustav Frens-
sen, Hermann Loéns dogduklan yerleri anlatirlar; Hans

Grimm (1875-1959), Weimar Cumhuriyeti déSneminde
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“best-seller” olan bir kitapta, Giineybat1 Afrika’da Alman
somiirgeciligini yiiceltir: Volk ohne Raum (Yurtsuz Halk,
1926), Nazi propagandast bu goven ve tutucu edebiyati
destekler, giinkii bu edebiyat Kan ve Toprak ifadesini ko-
riikler.

Alman romani dogalcilik akimi diginda yenilenir. Tho-
mas Mann (1875-1955) 1901 yihinda Buddenbrook Ailesi adlx
romaniyla birdenbire tinlenir; Bu {inii gitgide yayginlasa-
cakuir: 1929'da Nobel Odiili'nii kazanir, 1945'ten sonra
Alman bilincinin ve kiiltiiriiniin temsilcisi olarak taninir.
Mann, Liibeck’te, biiyiik burjuva ve tiiccarbirailenin cocugu
olarak diinyaya gelir; babasi Alman, annesi ise Alman bir
babanin oglu ve Brezilyal bir annenin kizdir: Alman ve
egzotik irklarin ve kiiltiirlerin gatigmas: yapitlarinda igle-
digi temalardan biridir.

Buddenbrook Ailesi dort kugagin dykiisii aracihgiyla “bir
ailenin ¢okiigii”niin anlatildig1 bir romandir. Ailenin atas
girisimci ve kiiltiirli, kendine giivenen, tiiccar burjuvazinin
temsilcisidir, oglu Johann babasinin ilkelerine sadik kal-
mugtir ama onun canhhg yoktur kendisinde, Johann'in bii-
yiik oglu Thomas aileyi goriilmemig bir zenginlige ve iine
kavugturur ama i¢ diinyasi pargalanmug bir insandir, Scho- -
penhauer okumalariyla kendisini tanir, yabanci olan karist
ise opullan Hanno'ya sanatsal yetilerini ve duyarliligin
aktarir. Hanno geng yasta 6liir ve Buddenbrook ailesinin
¢okiigiine ve iflasina damgasimi vurur. Sanat yozlagmanin
ve ¢okiisiin bir unsurudur, giizelligin gekiciligiayni zamanda
oliimiin de gekiciligidir: Tonio Kriger (1903) ve Venedik'te
Oliim (1913) adli dykiileri bunu gosterir.
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Ne var ki, Thomas Mann sanat¢inin bu problemini
Nietzsche’nin trajik patetigi aracihgiyla islemez, giinki
Goethe’den 6grendigi agint bir denge duygusuna sahiptir
ve ¢ok fazla mizahidir; 1910’dan itibaren, ancak 1954’te biti-
rebildigi bir yapita baglar: Die Bekenntnisse des Hochstaplers
Felix Krull (Sanayi Sovalyesi Felix Krullun Itiraflan): sanatg1
insanlarin kandinlmak ve eglendirilmek istedigini anlamag,
sevimli bir tickdgitqidir. Savas, Thomas Mann" Betrach-
tungen eines Unpolitischen (1916) adl yapitin1 yazmak zorun-
da birakir; bu kitabinda milliyetgi bir sarhogluga teslim
olmugtur ama Biiyiilti Dag’da, Davos’ta bir sanatoryumda
kendisine sunulan tercihleri simgeleyen bir¢ok insanla
tanugir: komiinizm, liberal demokrasi, yagama zevki ve ero-
tizmin gizemli ve hastalikli gekiciligi; yapitin kahramamn
Hans Castorp sonunda savaga gider ve roman bir soruyla
biter: “Oliimiin bu diinya senliginden ask cikabilecek
midir?” Thomas Mann liberal burjuvazinin sézciilerinden
biri olur; Nazi déneminde ABD'ye siirgiine génderilir ve
gordiiklerinin ve yagadiklarinin bir dékiimii niteligindeki
Doktor Faustus’u (1947de yaymlanmstir) yazar.

Biraz darkafali, gok saf, ¢ok iyi niyetli, hiimanist bir lise
Ogretmeni olan Serenus Zeitblom gok yetenekli bir besteci
olan Adrian Leverkiihn’iin yagaminianlatir. Faust, Luther,
Nietzsche ve Arnold Schénberg karigimi biri olan bu dahi
besteci ruhunun trajik pargalanigini anlatan bir beste yap-
mak, Beethoven'in neseye 6vgiisiine “déonmek” ister. Ma-
tematiksel bir kesinlikle olugturulmus bir labirent olan ro-
man, dzyagamoykiisel anilar, alintilar, yapitin yazildigi an-
da olup bittigi sekliyle tarihe anigtirmalan karigtirir. Kolaj
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ve montaj teknikleri Almanya’nin kaderini sembolik olarak
gostermek amaciyla kullanilmigtir ve roman Serenus’un
son duastyla biter: “Tanrisizi bagiglasin, dostum, vatanim.”
Thomas Mann’in agabeyi Heinrich Mann’da (1871-
1950) kardesinin belirgin 6zellikleri olan virtiiozite, ironi
ve parodi anlayisi yoktur. Ozellikle Nietzsche estetizmin-
den esinlenerek dénemini elegtirir. Im Schlaraffenland
(Bolluk Ulkesinde, 1900) adli yapiinda Yahudi finansinin
ve dogalci sanatin, para ve seks ilginhgimin hiikiim siirdiigii
Berlin’in yozlagmasini anlatir. Professor Unrat’la (1905,
Mavi Melek filmiyle iinlenir) ve ozellikle Der Untertan
(Uyruk, 1914) adli yapitiyla kendisi igin sadece tiksinti
verici kokular, gegmigin biiyiik figiirlerinin giiliing ve vasat
karikatiirleri olan Wilhelm Imparatorlugu’nu elestirmistir.
Izledigi yol onu komiinizmle yakinlagmaya gétiiriir; Ame-
rika'da siirgiinde yagarken “aklin ve mutlulugun temsilcisi”,
halkin krali IV. Henri tistiine iki biiyitk roman yazar.
Schiller, Holderlin ve baska birgok yazar gibi Herman
Hesse’nin (1877-1962) kokeni de Schwaben piyetizmidir;
. vaizler ve misyonerler ailesinden gelen Hesse kendisini Tii-
bingen Stift'ine ve papaz okuluna gétiirecek olan kariyerden
kagar. ilk romani Peter Camenzind (1904), basarisini denen-
mig “romantik” regetelerin kullanilmig olmasina borglu-
dur: belirsiz bir nostalji ifadesi, kentin reddedilmesi, biraz
sarhog, bohem ve Fransisken miinzevisi sanatg1 imgesi. Un-
term Rad (Tekerlek Iz, 1906), Hesse'nin, almig oldugu ve
etkilerinden higbir seyle, psikanaliz tedavisiyle bile kurtula-
madig1 kat1 kuralli egitime kargi bagkaldinisini anlatan bir
yapittir: kotiiliik ve giinah takintist Demian (1917) ve Der
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Steppenwolf (Bozkir Kurdu, 1927) adliyapitlatinin, Budacilik
egilimine déniigen dinsel 6zlem Siddharta (1922) adl yapi-
timin konusunu olugturur; XV. yiizy1l dekoru iginde sanat
ve kutsallik egiliminin ¢atigtign Narziss und Goldmund'dan
(1932) sonra yazdigi Das Glasperlenspiel (1943) XXIIL yiiz-
yilda laik papazlarin kendilerini katiksiz entelektiiel etkin-
ligin sembolii, ezoterik bir oyuna verdikleri titopik bir tilke
imgesini yansitir. Tam anlamuyla tinselligin ve 6liim mis-
tisizminin bu gizemli roman1 1946 Almanya’sinda biiyiik
ilgi gormiigtiir.

Lirizm

Dogalci lirizm gergegi nesnel bigimde betimleme ama-
cinayonelik siirlerde sokak dilini kullanarak romantik duy-
gusallig1 alaya alan Arno Holz'in Zamanin Kitabi (Buch der
Zeit) adliyapitinin 6tesine gitmez pek. Detlev von Liliencron
(1844-1909) kendi déneminde sairin gelip gegici duygula-
rinin, melankolisinin, 6liim karsgisinda duydugu kaygilarin
gergekgi gozlemler birikimiyle ifade edildigi siirleriyle biiyiik
{in yapmugtir. Dostu Richard Dehmel (1863-1920), belli bir
siire, cogkulu ve tumturakh siiriyle en biiyiik Alman sairi
olarak kabul edilmigtir. Liliencron Holz’a hayrandi ve bag-
langig déneminde de Rilke Liliencron’dan etkilenmistir.

Rainer Maria Rilke 1875 yilinda Prag'da dogmusgtur:
birkag y1l sonra Franz Katka’nin da dogdugu, garip bir atmos-
fere sahip bir kenttir Prag; ancak Kafka dogdugu kentten
kesinlikle ayrilmamus, Rilke ise 1896’da Pragh terk ederek
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gezginbir yagam siirmis, Miinih, Rusya, Paris, Ispanya, Italya
ve nihayet Isvicre'ye gitmistir. Ilk yapiti Sancaktar Christoph
Rilke'nin Agk ve Oliim Sarkist neo-romantik temalart iglemis
ve aninda biiyiik iine kavugmus, boylelikle, aym zamanda
biiyiik Rilke temalarinin habercisi olmugtur: agk, 6liim, gii-
zellik. Malte Laurids Brigge’nin Notlani (1904-1910) uzun bir
diizyaz siirdir: “diizensiz, tarihsiz” notlardan olugan bu yapit
oliim tstiine diigiincelerle baglar, ebedi ve objesi olmayan
bir agkin, ok agir1 bir 6znelligin yiiceltilmesiyle son bulur.
Ama Rilke 1912-1913 yillarinda Paris’te Gustave Rodin'in
sekreterligini yapmugtir ve bu heykelci ona “arzularin ve
bunaltilarin nesnelere miitevazi yansimasini” anlatmugtir;
Yeni Siirler’in (1907-1908) estetigi, nesnelerin 6zel yagamini
ortaya gikarma, gergegin yapisini s6kme, onu sanat uzaminda
yeniden olusturma arayigidir. Bunalti ve onu sanatsal yaratim
iginde agma girigimi, Rilke siirinin bu iki 6nemli temasi en
zor ve en zengin yapiti olan Duino Agitlari’'nda bir araya gelir.

Holderlin’in dinsel sarkilarinin yogunluk ve tislubunun
goriildiigii bu on uzunsiir, Rilke’nin “melek” ya da “melek-
ler” dedigi gizemli bir varlik iistiine derin diisiinceler gerge-
vesi iginde diizenlenmiglerdir; Melek, ifade ettigi miikem-
mellikle, temsil ettigi varligin eksiksizligiyle insanin acisint
daha da acilagtirarak hissettirir, gelenegin Musa adin1 verdi-
gi bir imgedir, ama miithig bir Musa’dir bu, giinkii insan
“tersyiiz” edilmistir, “yorumlanmig bu diinyada” kendisinde
degildir artik, giizellik ve kutsallikla yok edilmistir, bir hay-
van gibi “agik olan™, biiyiik evrensel yagamu fark edemez.
Ama sair “bir 6devi” oldugunu bilir, onun 6devi nesnelerin
sarkisimi s6ylemek, “diinyayr degistirmek” ve degistirdigi
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bu diinyada yeniden dogmaktir. Bu yiiceltme siiri Sonette
an Orpheus’la (1923) son bulmugtur. Sair, liime mahkim
ama gegici olandan kurtardigi ve sanata doniigtiirdiigi,
kirilgan ve harikulade bir gsterinin seyircisi, karmagik bir
varlik oldugunu bilmenin mutlulugunun sarkisini séyler.
Nietzsche’nin yaninda yer alan Christan Morgenstern’i
(1871-1914) bir yere koymak zordur; Galgenlieder'de (1905)
kaba bir mizahla gergekiistiicii bir diinya yaratmugtir, 6te
yandan, Rudolf Steiner’in antropozofisine hayrandir.
1892'de Berlin'de bir derginin ilk sayis1 gikar: Blétter fiir die
Kunst (Sanat Defterleri); derginin 6nsozii bilingli bir gekilde
dogalcilhiga karsi gikmug ve “garpict bir yenilenme”yi haber
vermigtir. Kendilerini bu gekilde ifade eden geng sairler
grubunun lideri Almanya’nin entelektiiel sefaletine iiziilen
ve Paris’te tanigtig1 Fransiz sembolistlerinden esinlenen
Stefan George'dir (1868-1933). Ona gore, sanatginin zel-
likle ve sadece giizellikle ilgilenmesi, her tiirlii politik ya da
sosyal rolii reddetmesi gerekir. Algabal (1892) adli derlemesi
bu sanat igin sanat kiiltiinii, amagsiz giizelligi u¢ noktalara
gotiiriir ve bu kiilt Mallarmé ya da Huysmans’i andiran bir
tavirla ve bilingli bir segimle insandig1 bir siire, derin higlik
diisiincelerine ulagir. George adini Holderlin’den esinlene-
rek koydugu Das Jahr der Seele’de (Ruh Yili, 1897) ve Der
- Teppich des Lebens’de (Hayat Halist, 1899) gelenege doner,
amaci Almanya’y1 egitmek olan bir denge ve armoni siiri
yazar. Ama XX. yiizyil baginda Aydinlanma rasyonalizmi
eskisi gibi degildir, Nietzsche’den sonra ve onun ¢evresinde
genellikle karmagik, Mesihgi bir irrasyonalizm, yeni bir paga-
nizm iginde bir yenilenme beklentisi geligmigtir. George Ye-
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dinci Halka’da (Der Siebente Ring, 1907) bir geng 6liimiinii
seylestirerek yeni bir din yaratmay1 amaglar: [ttifak Yildi'nda
(DerStem des Burndes, 1913) dogmalar, kimi zaman anlaglma-
s1zor, sert dizelerle tammlanmugtir. 1918’de yayinladign Yen:
Imparatoriuk (Das neue Reich) derlemesi ¢agdag olaylar iistiine
bir tavir almadir. Bu yapitin ad1 ve igerigindeki baz 6zellikler
kangiklara yol agabilmigtir; 1933’te 6len George nazizmle
ilgili herhangi bir diigiince ileti siirmemigtir ama 20 Temmuz
1944’te Hitler'e karst diizenlenen suikast onun uzaktan ¢o-
mezi olan biri tarafindan 6rgiitlenmigtir. Ciinkii George, gok
erken bir dsnemde, kendi gevresinde, titiz bir otorite altinda,
diisiincesini yayan sairlerden, filozoflardan ve iniversite
camiasindan olugan sadik bir gevre olugmasini istemigtir.

Viyana

Hugo von Hofinannsthal (1874-1929) George’nin oto-
ritesini aninda reddetmigtir. On yedi yaginda iinlenen bu
yazar, siirlerinde ve lirik dramlarinda 1890 yillarinin Viyana
atmosferini anlatmugtir; Diin (Gestem, 1891), Tigianonun
Oliimii (Der Tod des Tizian, 1892), Cilgin ve Oliim (Der Tor
und der Tod, 1893), melankolik ve sehvetli bir izlenimcilik,
gegip giden zamana iizillme, yagami seyreden giizellik me-
rakhisinin yorgunlugunu anlatan yapitlardir. Ama bu este-
tizm ve bu izlenimcilik onu Lord Chandos'un Mektubu’'nda
(1901) anlattips bir bunalima siireklemistir: ug noktaya
gotiriilmiig 6znellikte degerler dagilir, dilin kendisi ger-
¢ekligin aginh@ kargisinda anlamim yitirir. Hoffmansthal
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gelenege, Yunanistan ve Goethe'ye gevirir yiiziinii: opera
librettosu Giillii Sévalye (Der Rosenkavalier, 1911) ile Barok
dénem, Gélgesiz Kadin'la (Die Frau ohne Schatten, 1916) ro-
mantik tarzda Dogu oykiisii. Savagtan ve Habsburg Im-
paratorlugu’nun diigmesinden sonra “tutucu bir devrim”e
cagn yapar, Der Schwierige (Kararsiz, 1921) adh komedi-
sinde eski Viyana uygarligin1 anar; imparatorluk Avustur-
ya’sinin sonu onun igin Avrupa uygarliginin sonudur ve
Kule'de (Der Turm, 1925) “gocuklar kralligi”nin siddetsiz
hiikiimranlhiginin gelisiyle ilgili umut ve iyimserligini an-
latir.

Yiiz yil sona Avusturya edebiyat1 Alman dogalciiginin
agirihklarini ve giddetini tanimamugtir. Freud'la, dil kuram-
cilan ve filozoflaniyla (Karl Kraus, Ludwig Wittgenstein),
miizisyenlerle ve ressamlarla 1900 yillant Viyana’s: bir uy-
garhiin bittigi ve yeni bir kiiltiiriin geligtigi bir uygarligin
bagladig1 yer olmugtur. Arthur Schnitzler (1862-1931) ti-
yatrosunda melankolik bir incelik, ironiyle dengelenmis
bir duygusallik, siirekli uyanik bir duyarhlik ve psikolojik
bir ¢oziimleme i¢inde Freudguluk’la birlegen ince bir ero-
tizm goriiliir. Anilarla degisen ya da bilimsel analizin katih-
gina teslim olan bu dénem, daha sonra Joseph Roth’un
(1894-1939) romanlarinda (Radetzkymarsch, 1932) ve 6zel-
likle de Robert Musil'in (1880-1942) yapitlarinda (Niteliksiz
Adam; neredeyse tiim yagami boyunca iistiinde ¢aligtig ta-
mamlanmamig romani) gériilmiigtiir. Musil, 1906'da yayin-
ladipr Geng Tiérless’te, donemin begenileri dogrultusunda,
yeniyetmeligin duygusal ve cinsel diizensizliklerini dile ge-
tirmistir. Yazar, bu romaninda, bilimin eski kesinlikleri yok
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ettigi ve yeni bir gergeklik getirmedigi dSneminin “tegrih”
uygulamalarini denemek istemigtir; “niteliksiz adam”, ka-
rarsiz aragtirmaci Ulrich diinyanin gizli mekanizmasini bul-
maya ¢aligir ve dncelikle karikatiiral bir diinyayla kargilagir;
bu diinya 1918'de Franz-Joseph saltanatinin yetmisinci, II.
Wilhelm saltanatinin da otuzuncu yilin1 kutlamaya hazir-
lanmaktadir. Kitabin ikinci bliimiinde, Ulrich, kizkardesi
Agathe’yekarsi olan ensest agkinda ruhun ve aklin birligini
gergeklegtirmek ister.

Ekspresyonizm

Musil'in ¢6ziimlemek istedigi bunalim, tarihsel agidan,
belli bir mesafe icinde, 1910’a dogru siddetli, ¢ok yonlii
ve diizensiz bigimde patlamigtir; ekspresyonizmdir bu.
Nietzsche ve dogalcilarin baglattii uzun bir siirecin sonu-
dur: yeni bir insanhk arayigi, modern toplumun sorgulan-
masl, yeni bir din ve yéni sanatsal bigim arayiglari. Moderni-
tenin krizi ebebiyatta, miizikte, resimde ve heykelde ortaya
¢ikmugtir. 1880’lerde diinyaya gelen kugagin kendisini ifade
ettigi gok sayida dergi, siir ve oyunda kesinlikle birlik yoktur;
bu kugak Sturm und Drang’a benzetilebilir ama rastlantinin,
dahas: tarihin bir klasisizm ya da romantizme agilmasini
engelledigi bir Sturm und Drang’dir by; savag ekpresyonist
kusag yok etmistir; ayakta kalabilenler ¢ogu zaman komii-
nistlerin safinda siyasal miicadeleye katilmus, birgogu 1933’te
siirgiine gitmek zorunda kalmugtir. Kimilerinde bazen agirtya
kacan patetik unsur herkesin ortak 6zlemini dile getirir:
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bilimin istila ettigive dininissizlagtirdig1 bir diinyada insana
yeni bir yer bulmak.

Kurt Pinthus, 6zellikle bulanik birakilmig Menschheits-
dimmerung (Insanbgin Alacakaranhg’min Almancasi, Fran-
sizca esanlamlisindan ¢ok daha fazla, hem sabahi hem akga-
muanlatir ve Tannlann Alacakaranhg’'na amgtirma oldukga
actktir burada) baghigi altinda, 1920°de bir ekpresyonist
lirizm antolojisi hazirlamigtir; dért boliimde diizenlenmig
bir derlemedir bu: “diisiig ve ¢18lik”, “ruhun uyams1”, “cagr
ve ¢ighik”, “insanlik sevgisi”, ekspresyonizmin biiyiik egi-
limlerini yansitir. Else Lasker-Schiiler (1876-1945) daha
cok Rilke’ye yakindir; bir askeri hastanede gavagin dehge-
tini fark edince intihar eden Georg Trakl (1887-1914)
Hoffmansthal ¢izgisindeki bir empresyonizmden hareket
etmigtir; dogdugu kent Salzburg’'un bahgelerini ve dar so-
kaklarini anlatir ama buralarda dolaganlar gélgeler halinde
dagihrlar; bu uyuyan, giizel kentin mahallelerinde, sonat
miizigi, muhabbetgicegi kokulari arasindan duyulur, ¢opliik-

-lerde fareler dolasir, sergeler “giiriiklerin yegil delikleri”ne
diigerler; igreng ve tiksincin giiliimsemesi, komik kasilma-
lani giizel gériiniigiin maskesini deler. Empresyonist dil yeter-
li degildir, Trakl bir renkler sembolizmi geligtirir ve gergek-
iistiicii bir diinyay1 yeniden inga eder; renklilekelerden olu-
san bu metal ve mineral diinyasinda 6liim, katilasma ve
hareketsizlik, giinahkarlik hi¢ eksik olmaz. Georg Heym
(1887-1912) Rimbaud’nun Ophelia’sin1 alayc1 bir tavirla
giiliinglestirir: bir limandaki kirli sularda, ¢opler arasinda
igreng bir ceset yiizer; kabus gibi varliklar, ucube seytanlar
evlerin gatilarina tgligmiiglerdir. Emst Stadler (1883-1914)
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magazalardan gikan tezgahtar kizlarin giizel yiizlerinin sag-
liksizigin ve 6liimiin iirkiintii verici yiiziine donigtiiklerini
goriir. Hekim Gottfried Benn (1886-1956) bir morgu, bir
kanserliler kogusunu, akillarin alamayacagi korkung bir
gergekligi anlatir. Savagtan sonra yazmayi siirdiiren ender
ekspresyonistlerden biri olan Benn bir ara nazizme ilgi duy-
mugtur; yagaminin sonunda kesin bigimsel estetizme, bir
klasisizme ulagmugtir.

Ekspresyonist tiyatronun 6nciisii Frank Wedekind
(1864-1918), 1890'da, dogalciligin bagladigi d6nemde, bir
yeniyetmelik trajedisi yazmugtir: burjuva kékenli namuslu
geginme numaralarina karg1 ategli bir protesto olan Frithlings
Erwachen’1 (lkbaharm wyamgi) yazar. Yer Cini'nde (Erdgeist,
1895), disi seytan, dayanilmaz seks giiciiniin temsilcisi Lulu
bir giiliing kuklalar diinyasinda ortaya gikar. Carl Sternheim
(1878-1942) “burjuvalarin kahramanca yagamindan alin-
mig” komedilerinde (Aus dem biirgerlischen Heldenleben) “or-
ta yol"un kisitlayicihigint gosterir. Georg Kaiser'in (1878-
1945) yapitlarinda fars, bale ve parodi tarihsel dramnla karig-
mugtir; Kaiser yagamin sagmalidini ve giiliing yanlarifi anla-
tirken “yeni bir insanlik” gagrist yapmugtir.

. Dénemin romancilart Klabund (Alfred Henschke,
1890-1928), Leonhard Frank (1882-1961), Franz Werfel
(1890-1945) ve Alsaceli René Schickele’dir (1883-1940),
ama en dnemli ekspresyonist nesir yazarlart Alfred Doblin
(1878-1957) ve Franz Kafka'dir (1883-1924).

Berlinli psikiyatr Déblin 1910°da ekspresyonist bir dergi
olan Der Sturm’un kuruluguna katkida bulunur, 1918 Dev-
rimi’ne katilir, 1933’te siirgiine gider. Yapitlari, birgok bagka

117



yazarin yapitlariyla birlikte, onlar1 “Yahudiler” ve “dejenere
olmug insanlar” olarak kabul eden naziler tarafindan ya-
kilmugtir. Berlin Alexanderplatz (1929) adli romaninda gele-
neksel romamn dilini ve yapisim1 bozar: Bu Berlinli yazar
diline bilimsel jargonu sokar; 6ykii, kaba giildiirii tablolari
icinde patlar. Hapishaneden ¢ikan kahraman akilli uslu
biri olmak ister ve agag1 tabaka insanlarinin arasina siiriik-
lenir ve akil hastanesine kapatilir; romanin sonunda bir
fabrikaya kapici olur.

Her tiirlii s6zsel agirihiktan, siyasal ya da sosyal saplan-
tidan, ayn1 zamanda somut bir gergekligi yazma iddiasindan
kurtulmug ekspresyonist sorunsal radikal bir saflik iginde
ortaya ¢tkmugtir.

Kafka, niifusunun biiyiik boliimii Cek olan ve Alman
azinligin egemen oldugu kent Prag'da, Yahudi kolonisinde
dogmugtur, annesi Almanca konugan, kiiltiirlii bir burjuva-
dir, sefil bir Cek koyliisii olarak diinyaya gelen babasi ise,
oglunun, ailenin sosyal yiikseligini stirdiirmesini isteyen
zengin bir tiiccar olmugtur. Bir sigorta sirketinde memur
olarak ¢aligmaya baglayan Kafka yagami boyunca Prag'in,
Yahudilik ve babastiyla iligkilerinin dogurdugu sikint1 ve
catigmalarin ({inlii ve 1919 tarihli Babaya Mektup) ve bekar-
liginin tutsag olmugtur; birgok kez nisanlanmig ancak hig-
bir zaman evlenmeye karar verememistir.

Kafka’nin sanati kroki, kuru ve ¢iplak bir taslak sanati-
dir; baglangic dénemindeki ekspresyonist aginhik (Karar,
Degisim; her ikisi de 1912 tarihlidir) yerini iislubun agik
secik yansizhgina birakmugtir. Degisim yaklagik elli sayfalik
bir metindir, 6liimiinden sonra dostu Max Brod tarafindan
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yayinlanan daha uzun metinlerin sadece adlan romandir:
Dava'nin “boliimler”i bile tartigilmigtir, Sato'da ise sematik
bir romanesk aksiyon uzun diyaloglu, kisa sahnelerle ¢oga-
lir. Kafkavari 6ykii art arda gelen hayallerden, diislerden
olugur ama onun sanatinin “falcilik”la bir ilgisi yoktur. Kaf-
ka da hayran oldugu Kleist gibi 6ykiilerinin bagina bir durum
koyar ve biitiin sonuglart bu durumdan gikarir, Degisim’in
fantastik unsuru kaginilmaz bir mantik uygulamasidir ve
Sato’daki kadastrocu rasyonel argiimanlar boguna gegerli
kilmak ister. Ama bu “rasyonalizm”, bu tam agik segiklik
iradesi umutsuz, belki de zararli bir girigimin ifadesidir. Kaf-
ka mutlu bir sekilde ve rahatsiz bir vicdanla igkence eden bir
zevke, yazinin tehlikeli ve zararl keyfine kaptirmugtir kendisi-
ni. Bir sandik odasina déniigmiis odasinda, Degigim’in bocegi
¢oOpleri higbir amaci olmadan yigmaktan tuhafbir zevk duyar;
Kanun Kargisimda'nin “kaylii”sii ise agik kapidan igeri girmeye,
korku veren nébetgiye meydan okumaya cesaret edemez. Kaf-
ka igin yazmak, boguna bir tatmin aramak, olmayan bir an-
lami aramaktir: bu amaca yaklagildikga gosterigli sato sefil
kuliibeler yiginina déniigiir, romanin sonunda K.'nin igin-
den bir ses yiikselir ve soyle der: “Sen ya gocuksun ya deli
veya kotii ve tehlikeli bir insansin.” Bir anlam bulmay1
istemek higligi gizleyen kirilgan bir yapiyt yok etmektir.

Weimar Cumbhuriyeti

Savag, 1919 tarihli bagarisiz devrim girigimi, siyasal ve
sosyal calkantilar entelektiiel havayr degistirmistir. 1925'e
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dogru bir diizen kurulur gibi gériiniir, ekspresyonizm dada-
ctlik iginde erir ya da bir sinema sanati olur. Yeni nesnellik
{Neue Sachlichkeit) adi altinda gegmisin aginliklarini redde-
den bir edebiyat ortaya ¢ikar. Bununla birlikte, ekspresyo-
nizm, Perrudja (1929) adli yapitinda Déblin ve James
Joyce'tan etkilenen, Kiyisiz Irmak (Fluss ohne Ufer, 1949)
iiglemesinde 6liim karsisinda yagamin ve ruhun olumlan-
mas gibi algilanan bir tiir sanat mistisizmi olugturan Hans
Henny Jahnn'la (1894-1959) birlikte devam eder. Her-
mann Broch (1886-1951) Uyurgezerler (1931) baghgialanda
topladipa ii¢ romaninda burjuva toplumunun dagihigini
anlatmakla baglar ige; Vergilius'un Oliimsi (Der Tod des Vergil,
1945) anlagilmasi kolay olmayan, muazzam bir romandir:
can vermekte olan sairin son bir gabayla 6liimlii bedenini
ebedi 6ze doniistiirme ¢abasinin 6ykiisiidiir.

Savag, onu mahk{im eden ya da 6ven romanlara malzeme
saglar. Erich Maria Remarque (1898-1970) siper savag-
larinda bir kugagin nasil feda edildigini anlattgr Garp Cep-
hesinde Yeni Bir Sey Yok'la diinya ¢apinda gohrete kavusur;
Theodor Plivier (1892-1955) Kiel denizcilerinin bagkaldin-
sin1 anlatir, daha sonra ise Rusya seferini anlatmigtir (Sta-
bingrad, 1945; Moskau, 1952; Berlin, 1954); Ernst von Salo-
mon (1902-1972) savaga katilmamig ama goniillii birlikler-
de ¢arpignus, Rathenau cinayetine kanigmugtir. Die Gedchte-
ten (1930) adh yapitinda ideoloijisiyle ilgili anilan anlat-
mustir. 1945’ten sonra nazi etkilerinden kurtulmug ve Der
Fragebogen'de (1951) usta bir dava savunucusu oldugunu
gostermigtir. Verdun kahramam Emst Jiinger askeri cesaret
ve zihniyeti yiicelten bir yazar olarak taninir (In Stahlge-
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wittemn, 1920). Militarizm ve tutuculuguyla bir siire nazizme
yakin durmug ama aristokratizmiyle de uzaklagmigtir bu
ogretiden. Sembolik bir anlat1 olan Auf den Mannorklip-
pen’de (1939) bu mesafeli tavir alig siirecini anlatir; Fran-
sa'da Wehmmacht subay1 olarak gérev yapmug, Grinkiik'tinde
(Jahre der Okkupation, 1958) amlarini ve nazilere karsi nefre-
tini anlatmugtir. Yapitlarinda bigim ve diigiince agisindan
bir klasisizme yonelmistir, giiniimiiz Almanya’sinda bitmig
bir devrin son tam@ kabul edilir.

Siyasal galkanular, bir diinyanin yikilmig oldugu duygusu,
bir diizen, bir giiven arayigina gétiiriir. Werner Bergengruen
(1892-1964), Elisabeth Langgisser (1899-1950) ya da Rein-
hold Schneider (1903-1958) gibi Die Letzte an Schafott (1931)
adh romamiyla G. Bernanos’un Dialogues des Carmélites’ini
etkilemigolan Gertrud von Le Fort da (1876-1971) Katolik-
likte bulmak istemiglerdir aradiklarini. Hans Carossa (1878-
1946) Goethe gelenegi cizgisinde yer almig, Emst Wiechert
(1887-1950) ise vatan edebiyatim siirdiirmiis, Dogu Prus-
ya'nin soguk manzaralariiginde, Tanr1 ve merhamet arayis-
lan i¢indeki “sade yagam” modeli olan ataerkil bir toplumu
anlatmugtir (Das einfache Leben, 1939). Birkag ay Buchen-
wald’da tutuklu kalmig, bu tutukluluk yagamini Der Toten-
wald’da (1945) anlatmugtir. Wiechert “ig go¢”ii (innere Emig-
ration), nazizme pasif direnisi en iyi anlatan yazardir. Din-
sellik, son romanlannin ahlak giiciine gagris1 (Les enfants
Jéromine, 1945 [Fra. gev.], Missa sine nomine, 1950), 1945
sonrast yolunu sagtrmug kusak icinde biiyiik ilgi gormiistiir.

Bunakargilik, komiinist parti iiyesi ya da bu partiye yakin
yazarlar bir proletarya edebiyati yaratma girisiminde bulun-
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muglardir. Daha sonra komiinist olan ekspresyonist Johannes
R. Becher (1891-1958) 1927°de bir “igci temsilcileri” ag
kurar ve bu ag iginde yer alanlar 6zyagaméykailerini kaleme
alarak deneyimleriyle olusturduklar edebiyat1 zenginlegti-
receklerdir. Hareket 1928'de Proleter Devrimci Yazarlar
Birligi'nin (BPRS) kurulusuna kadar gider ve bu hareket
icinde Hans Marchwitza (1890-1965), Karl Griinberg
(1891-1972) ve Willi Bredel'in (1901-1964) romanlar: ve
ozellikle de Anna Seghers’in (1900-1983) ilk 6ykiileri orta-
ya ¢ikmugtir; bu yapitlarin tiimii Ruhr’da, Berlin’de Kappa
darbesine kars1 ya da gesitli igyerlerinde proletaryanin ya-
sam ve miicadelesini anlatir.

Bu hareketle iliski kurmayan, belli bir siyasal dgretiye
dayanmayan bagarili birtakim yazarlar da 6lgiilii bir mizahin
duygusalligs dengeledigi romanlarda yasadiklar1 dénemin
toplumunu anlatmiglardir: Hans Fallada (Rudolf Ditzen'in
[1893-1947] takma adi) Bauermn, Bonzen und Bomben’ de
(1931) Schleswig-Holstein kéyliilerinin isyanim ve Kleiner
Mann, was nun'da (1932) nazizme ilgi duyan gorevlileri ve
Jeder stirbt fiir sich allein’da (1947) nazizme kargi direnisi
anlatmugtir. Erich Kastner (1899-1974) Fabian, Geschichte
eines Mordlisten (1931) adli yapitinda enflasyonun etkisin-
deki Berlin'i anlatir; yapitin insanliga hizmet etmek isteyen
kahramani sonunda suya diigen bir gocugu kurtarmak ister-
ken bogulur, ¢iinkii yiizme bilmez. Kistner polisiye roman-
dan (Calinmug Minyatiir, 1935) ve gocuk edebiyatindan da
(Emil ve Dedektifler, 1928) 6rnekler vermistir. Gazeteci Kurt
Tucholsky'nin (1890-1935), Die Weltbiihne dergisinde, say:-
siz takma adla Weimar Cumhuriyeti’ne, yargiglarina, impa-
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ratorluga sadik kalan siyasetgilerine yonelttigi elestiriler
cok serttir. Weltbiihne'nin yoneticisi Carl von Ossietzky
(1889-1938) 1936’da Nobel Barig Odiili'nii kazanmigtir;
bir toplama kampina kapatilmig, kétii muamele sonucu 6l-
miigtiir.

* Weimar Cumbhuriyeti'nin baslangig déneminde tiyatro
siyasal miicadele araci olur. 1919’da yénetmen Erwin Pis-
cator (1893-1966) Berlin'de “proletarya tiyatrosu”nu kurar;
ona gére, “siyasal olmayan bir tiyatronun higbir 6nemi ola-
maz”. Walter Hasenclever (1890-1940) Der Sohn (1916)
adli yapitinda baba-gocuk arasindaki ¢atisma problemini
irdeleyerek tinlenmis, Die Entscheidung’da (1919) ise ente-
lektiiellerin proletaryayla iligkilerine deginmistir. Miinih
Konseyler Cumhuriyeti eski bagkani Ernst Toller (1893-
1939) kendisini bariggiliga ve sosyalizme gétiiren gizgiyi
gostermigtir. Carl Zuckmayer (1896-1977) renkli ve duygu-
sal kéy/lii tiyatrosu eski bir Viyana ve Miinih tiirii olan
Volksstiick’ii yineler. Napoléon isgaline karsi miicadele eden
bir tiir Robin Hood imgesini yeniden canlandirdigi Schin-
derhannes’te (1931) olay1 ge¢mige yerlestirir; yoneticilerden
sayg1 ve itaat gérmek igin bir subay iiniformasi giymeyi ye-
terli bulan bir ayakkabi tamircisinin otantik &ykiisii olan
Le capitaine de Kopenick’te (Fra. gev., 1931) ise Wilhelmvari -
bir giincellik i¢inde geger olay; Des Teufels General'de ise
bir hava generali nazilere katilmast yiiziinden duydugu pis-
manlikla intihar eder; 1946'da oynanan bu oyun yazarina
bityiik iin saglamistir. Odon von Horvath (1901-1938) ise
Volksstiick’ii degistirme gabasi iginde olmug ve onu artik
hog ve renkli bir kaylii dili degil, bir sahte kiiltiir jargonu
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kullanan kiigiik burjuvalar ortamina yerlegtirmistir. Kendi
doneminde pek iyi taninmayan Horvath’in tiyatrosu (Viya-
na Ormarnu Oykiileri, 1931; Casimir ve Caroline, 1932) 1960t
yillarda yeniden kegfedilmistir.

Donemin biiyiik tiyatro yazar Bertolt Brecht'tir (1898-
1956). Augsburg'da dogan Brecht 1919 Miinih Devrimi'ne
katilmug, 1924'te Berlin’e gitmis, Piscator’la caligmig ve Mark-
sizmi benimsemigtir. 1933’te Danimarka’ya iltica eder, daha
sonra Isveg ve Finlandiya'ya geger, nihayet ABD'ye gider.
Berlin'e déndiikten sonra Theater am Schiffbauerdamm’da
Berliner Ensemble topluluguyla galigir ve bu toplulugu kanst,
aktris Helen Weigel'le birlikte yonetir. Oyun yazan ve ti-
yatro kuramcisi, ayn1 zamanda uzun siire ihmal edilen lirik
bir sair olan Brecht XX. yiizyll tiyatro diisiincesini yonlen-
dirmistir; sanat onun igin insanin 6zgiirliigiine hizmet eden
bir siyasal eylem aracidir. Brecht, ekspresyonizmin devami
niteliginde, biiyiik kentlerdeki yagamin insanilikten uzak-
lasmasinin elegtirisiyle baglar sanat yagamina, burjuva diize-
ninin arkasinda gizli kalmig diizensizligin maskesini diisii-
riir: Ug Kurugluk Opera (1928). Ama gok erken dénemde
bir “modern klasik” olmak, degistirerek siirdiirmek amacty-
la gelenegi yinelemek, kokleri yasadign donemde olmakla
birlikte, bu d6nemi zamansizlikta asmay1 amaglayan yapitlar
yaratmak istemistir; Brecht'in 6nemli metinleri konularin
tarihten (Cesaret Ana, 1939; Galileo Galilei, 1939) ya da
uzak iilkelerden (Sezuanm Iyi Insani, 1942; Kafkas Tebesir
Dairesi, 1945) alir. Brecht'in estetigi yabancilastrma (Verfrem-
dung) kavramina dayanir: bu baglamda, s6z konusu olan,
seyirciyi heyecanlandirmak degil, onda bir diigiince siireci
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olugturmaktir, Brecht'in Aristoteles tiyatrosuna kargi gi-
kardig epik tiyatro korku ve acima duygular uyandirinak
istemez, bilgilendirmek ister ve bu tiyatroda seyirci tiyatro-
nun iiretimine katlmali, gérdiiklerinin anlamini kendisi
bulmahdir. Bunun igin aktériin oyunu, mizansen bir gésteri,
bir kurgu olarak ifsa etmelidir kendisini. Bu tiyatro goster-
mez, seyircinin analiz etmesini ister, agik segik gibi goriinen
seyi tuhaf kilar ve bu baglamda amac1 pedagojik ve rasyona-
list bir sorgulama siireci iginde agik segik gibi gériinen seyin
tuhafhigina ya da kabul edilmezligine isaret etmektir. Brecht
Volksstiick’e karsi Lehrstiick’i, didaktik tiyatroyu gikarr.
Brecht, diinya tiyatro diisiincesi ve pratigini bir siire etkile-
dikten sonra, on beg yildan beri silinmis gibidir. Ama teatral
ve lirik yapitlan modern ¢agin belki de en klasik yapitlaridir.
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VIL. Bélim
BOLUNMEDEN BIRLIGE

Bir “sifir yili” kavramu siyasal tarihte bir anlam tagisa
da (1949’a kadar Almanya, batida ve doguda dogrudan dog-
ruya miittefik askeri komutanlar tarafindan temsil edil-
migtir), edebiyatta bunun bir anlam1 yoktur: 1945’te dig
iilkelerdeki siirgiinler geri doner, igerideki siirgiinler yeni-
den sesleriniduyurabilirler ama gogu kariyerlerine ¢ok daha

erken bir dsnemde baglamiglardir.
. Reich bombardimanlarla ve son ¢atigmalarla tahrip
olur, milyonlarca siginmaci ilerleyen Sovyet birliklerinin
oniinden kagar ya da yurtlarindan (Dogu Prusya, Pomeran-
ya, Silezya, Siidetler) kovulur. Miittefikler arasindaki anlag-
mazliklar Mayis 1949’da federal cumhuriyetin kurulmasiyla“
sonuglanir, daha sonra, Ekim ayinda demokratik cumhu-
riyet kurulur; bu arada, Avusturya’daki dortlii isgal, bagim-
siz, egemen ve tarafsiz bir devlet yaratan 1955 anlagmasina
kadar devam eder. Federal Almanya, liberal parlamenter
demokrasiyi ve “sosyal pazar ekonomisi” (soziale Markt-
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wirtschaft) sistemini tercih etmigtir; 1960’lardan itibaren
“ekonomik mucize” Alman sanayisini bir kez daha 6n plana
cikarir diinyada. Dogu Almanya sosyalizmi inga etmeye ¢a-
lisir; gitgide giiglenen bir sinir seridi iki devleti ayinir: 13
Agustos 1961'de batiya gog akinimi (1949-1961 arasinda
2.5 milyon kigi) engellemek amaciyla Dogu Almanya yéne-
ticileri Berlin Duvar'ni inga ettirirler ve bu duvar Dogu
Almanya ve Bat1 Almanya arasindaki ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel ayrimi1 tamamlar. 1966'ya kadar Konrad Adenauer
(1949-1963), daha sonra Ludwig Erhard (1963-1966) y6ne-
timinde, Federal Almanya, gelecegini ve uluslararasi camiaya
déniisiinii, Bat1 diinyastyla siki iligkiler kurma, NATO'ya
girme iistiine kurar ve kisa siirede “Bati1 sinifinin en iyi
ogrencisi” olur, 6te yandan, Demokratik Alman Cumhuri-
yeti de Dogu Avrupa’da giiciinii gosterir. Reich'in kalintila-
rint paylagan iki devlet arasindaki iligkiler sorunu biitiin
bir déneme egemen olur: Adenauer’e gore Fedaral Alman
Cumbhuriyeti tek megru Alman devletidir, Almanya ve Al-
manlar adina konugma hakkina sadece bu devlet sahiptir;
1966’dan itibaren sosyalist Willy Brandt devlette sorumlu-
luk alip digigleri bakanhigini (1966-1969) istlenince ve
daha sonra sansélye olunca (1969-1974) Ostpolitik (Dogu
Politikasi) baglar ve bu politika 1972'de iki cumhuriyesin
birbirini tanimasi anlagmasiyla sonuglanir (Grundvertrag);
Almanya'nin iki devlete boliinmesi tarihsel bir olay kadar
geri doniigsiiz bir bigimde kabul edilmig goriiniir.

Bu boliinme edebiyatlara da yansimigtir: 1947'de dogu-
dan ve batidan gelen yazarlar Berlin'de bulusmuglardir an-
cak devami gelmemistir bu siirecin. Ideolojik farkliliklart
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yansitan sdzciiklerin kabuliindeki farkliliklara ragmen (“6z-
giirliik”, “demokrasi”, “sosyalizm”, “din” Bat1 ve Dogu s6z-
liikklerinde farklhi bigimde tanimlanmigtir), doguda “gergek
sosyalizm iilkesi"nin yeni gergekliklerini ifade eden yeni
terimlerin ortaya gikmasina kargin, tek bir dil olmugtur
ama yazarlar bu tek dili konugmamiglardir. Durumlar ve
edebiyat diinyasinda taninmug iglevleri son derece farkli
siyasal ve ekonomik kogullarla belirlenmistir. Batida yazar,
pazar ekonomisi igindeki iireticidir, arz ve talep kurallarina,
edebi ya da siyasi modanin degigimlerine tabidir. Doguda,
hangi alanda olursa olsun, her tiirlii iiretim merkezi ve plan-
layic1 devlet tarafindan yénlendirilir, yayinevleri kiiltiir ba-
kanlig, hatta siyasi polis tarafindan denetlenir. Yazarlar, ge-
nel birkural olarak Yazarlar Birligi'nin (Schriftstellerverband)
tiyeleri olmak zorundadirlar; dolayisiyla, bu birlige iiye ya-
zarlar “sosyalist gercekgilik” teorisinden yana tavir almak
ve partinin yonlendirici roliinii tamimak zorundadirlar;
mesleki formasyonlarint 6zel bir okulda yaparlar: Leipzig
Johannes R. Becher Enstitiisii. Sayisiz edebiyat 6diilii ve
batiya gére daha yiiksek telif ticretleri, resmi direktifleri
kabul etmeleri koguluyla maddi yasamlarini siirdiirmelerini
saglar ama bu baglamda her tiirlii elestiri yikic1 eylem kabul
edilir ve mahk&im edilmelerine yol agar.

Leipzig Enstitiisii, 1920’lerin sonunda etkinliklerine ta-
mik oldugumuz Johannes R. Becher’e borgludur adins; kendi-
si 1945'te siirgiinden dénmiig, Dogu Almanya’nin kurulug
déneminde kiiltiir siyaseti istiinde belirleyici bir rol oyna-
mugtir; Aydinlanma’nin edebiyat araciligiyla insanin egitil-
mesini gergeklegtirme iglevini siirdiirmeye yonelik bir rol-
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diir bu. Nazizmin kesintiye ugrattid1 biiyiik kiiltiir gelene-
giyle yeniden uzlagmaya galigan bu program biiyiik klasik-
lere, Goethe, Schiller, Lessing'e donme projesini destekler
ve kiiltiirel miras Dogu Almanya’da, edebiyat ve egitimde
Bat1 Almanya’ya oranla daha biiyiik bir rol oynar, bu arada,
XX. yiizyihn biiyiik yenilikgileri olan Joyce, Faulkner, Proust
ve Katka ihtiyatla yaklagilan yazarlar olmugtur. Edebiyata
antifagist birligin siyasal taktigini uygulayan kiiltiir sorum-
lulari, Marksist olsun olmasin, nazizme kargi olan herkesi
bir araya getirme gabasi iginde olmuglardir: Bertolt Brecht,
ama ayni zamanda Thomas Mann ve hatta belli bir dsnemde
nazilerin de kendisiyle yakinlagtiklar1 Gerhart Hauptmann.

Nazizm iistiine diisiinmek, Almanya’y1 nasil ele gegirdi-
gini anlamaya ¢ahigmak, gegici olarak bogdugu sosyal ve
manevi giigleri canlandirmak, yozlagtirdigi ulusal degerleri
yeniden bulmak... Edebiyat diinyasina 1927lerde girmig
olan Anna Seghers (Netty Reitling'in [1900-1983] takma
ad1) bu amaglara yénelmistir. 1942'de, Meksika'da siirgiin-
deyken nazizme karg1 direnigin biiyilk romanin1 yazmugtur:
Das siebte Kreuz.

Yedi mahkdm bir toplama kampindan kagarlar; kamp
komutani, yakalandiklarinda gerilmeleri igin yedi garmih
diktirir; altis1 yakalanir ve garmiha gerilir ama yedincisi
Almanya’dan ¢ikmayi bagarir, yedinci ¢armih kullanilamaz
ve umudun simgesi olarak kalir. Kurtulan mahkam kagakh-
ginda insanlik dayamgmasini kegfetmigtir; bu dayanigma
siyasal inang birligine dayanmaz, her insanin kendi derin-
liklerinde barindirdig1 yenilmez bir manevi giice dayanir.
Ikinci biiyiik romami Oliiler Geng Kalir'da (1949) nazi 6ncesi
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ve nazi dénemini anlatir: 1918'de gericiligin ti¢ temsilcisi
bir isciyi 6ldiiriir; igginin geride kalan bir oglu da savagin
son aylarinda 6ldiiriiliir, onun oglu ise 6zgiirlilk vaadini
temsil eder.

Brecht'in Berlin’deki etkinlikleri de bu déneme denk
diiser. Bununlabirlikte, Dogu Almanya’nin baglangig done-
mindekiedebiyat ézellikle sosyalizmin ingasini yiiceltir. Ro-
manlar, tiyatro oyunlan, giirler kimi zaman agin ve genel-
likle naif bir sematizmle Marksist iyiligi Kapitalist kotiiliikle
kargitlagtinrlar. Nisan 1959'da Bitterfeld’de bir kongre top-
lanir ve “Bitterfeld programi”n1 saptar: Bitterfelder Weg: ya-
zarlar, entelektiiel isciler emekgilerle bir araya gelmeli, fab-
rikalara gitmeli, igdiinyasinin somut gergeklerini kegfetme-
lidirler, 6te yandan, isgiler de yasamlarini, sorunlarini an-
latmak amaciyla ellerine kalemlerini almahdirlar. Béyle-
likle, her iki grup, igbirligi icinde “ulusal sosyalist kiiltiir”i
(sozialistische Nationalkultur) yaratabileceklerdir.

1973 yilinda resmen terk edilen bu programla ortaya
¢ikan yapitlarin bu amaci gergeklegtirebildikleri pek soyle-
nemez. Ekonomik zorluklar yoneticileri yeni bir siyasal dog-
rultu gergevesi iginde bazi ideolojik ilkeleri terk etme yoluy-
la bir dengelemeye gitmek zorunda birakir. Gitgide tecrit
olan bir devlette yazarlar artik sadece ge¢misi degil, yagadik-
lan d6nemi de diigtinmek, kendiiilkelerinin 6zel sorunlarini
irdelemek zorundadirlar: Johannes Bobrowski (1917-1965)
siitlerinde ve oykiilerinde (Levins Miihle, 1964; Litauische
Klaviere, 6liimiinden sonra, 1964) iilkesi Prusya'ys, Alman-
lar, Litvanyahlar, Ruslar ve Yahudiler arasindaki iligkileri
anlatmaya devam etmis, Hermann Kant (dog. 1926) ise
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Die Aula'da (1965) “Isciler ve Koyliiler Universitesi”nde
epitim goéren bir is¢i kdyliiniin giizergdhini anlatmigtir; bu
giizergih Dogu Almanya'nin sosyolojik geligimini temsil
eder. Christa Wolf (1929 dogumlu) romani Der geteilte Him-
mel'de (1963) bir vagon fabrikasinda galigan bir kiz 6gren-
ciyi anlatirken kesinlikle Bitterfeld programindan yarar-
lanmigtir ama agkta hayalkirikhgini anlatan bu 6ykii bire-
yin ve kigisel duyarhhinin problemlerini 6n plana gikar-
migtir.

Christa Wolfun daha sonraki yapitlarinin da (Nachden-
ken tiber Christa T, 1965; Kindheitsmuster, 1976; Kein Ont,
Nirgends, 1979, Kassandra, 1983) belirgin 6zelligi olan
“ben’in sayginhigina kavusturulmasi”, Giinter Kunert'in
(dog. 1929) siirleri, Wolf Biermann'in (dog. 1936) sarkilar,
1975’te Unvollendete Geschichte'yi yayinlayan Volker
Braun'un (dog. 1936) siirleri ve diizyazilaniyla ve 1969'da
Sensible Wege adiyla bir siir derlemesi ¢ikaran, 1976'da da
Dogu Almanya yoneticilerinin kendi genglerine yaptiklari-
1 ac1 bir mizahla anlattig1 bir 6ykiiler ve anlatilar derlemesi
hazirlayan Reiner Kunze'yle (dog. 1933) 60’ yillarin edebi-
yatin1 da karakterize eder. Ulrich Plenzdorf (dog. 1934)
Geng Werther'in Yeni Acilan (1972'de yayinlanmig, 1973’te
sahnelenmigtir) adli yapitiyla ok biiyiik bir bagariya imza
atmgtir: Goethe’nin temasini modem bir ortamda, gengli-
gin konustugu dille anlatan bir yapittir.

Rejimi elegtirme konusunda tereddiitleri gitgide azalan
bir edebiyatin ortaya ¢ikmasina karsi yoneticilerin tepkisi
once yazarlara belli bir 6zgiirliik tanimak olmug, ancak Ekim
1976'da birdenbire ¢ok sert 6nlemler gelmistir: Kéln'de
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Bati Alman televizyonunun da genis yer verdigi bir resital
sunan Wolf Biermann vatandagliktan ¢ikarilir. Bu polisiye
bask1 ¢nlemi birgok yazar tarafindan protesto edilir ve bir-
copu Bat1 Almanya'ya gég eder. 1978'den baslayarak, Anna
Seghers'in istifasindan sonra, Hermann Kant'in gayretli
bagkanliginda, Yazarlar Birligi aracihgiyla iktidar edebiyati
yeniden denetlemeye baglar ama bazi yeni temalarnin ortaya
¢ikmasina engel olamaz: Christoph Hein’in (dog. 1944)
oyunlarinda ve dykiilerinde (Die wahre Geschichte des Ah Q,
1983; Derfremde Freund, 1983; Das Wildpferd unterm Kache-
lofen, 1984) anlattig1 entelektiiellerin tecrit edilmesi ya da
Irmtraud Morgner’in (dog. 1933) romanlarinda (Leben und
Abenteuer der Trobadora Beatrix, 1974 ve Amanda, 1983)
irdeledigi kadinlarin durumu.

Bastan beri 6zgiinliigiinii gosteren, son derece 6zel kosul-
larda gelisen Dogu Alman edebiyati, bir yandan, birlesme
egilimi iginde olan Alman dilinde edebiyat iiretiminden
gitgide ayrilir. XIX. yiizyilda ve XX. yiizyil baginda bir Avus-
turya dzgiinliigii goriilse de farkhliklar silinir; Bat1 Alman-
ya'da, Avusturya'da ve [svigre’de Almancabiredebiyatbir-
ligi yaratilir yeniden. Doguda yazarlar yeni bir toplumun
olugsmasinda belirli bir amag iistlenirler, ancak batidaki
meslektaglar ekonomisini yeniden yapilandiran bat1 blogu-
na gitgide daha sik1 bicimde entegre olan bir iilkede 6zgiir-
liikklerine terk edilmigtir; Dogu Almanya’da yazarlar i¢ 6z-
giirliiklerinin dar alanini korumaya calisirlar, Batt Alman
yazarlart ise, tiim Avrupah entelektiieller gibi, XVIIL. yiizyil-
dan beri hiikiimdara yakin olma, yéneticilerin 6zel ve ayri-
calikli darugmani olma diigleri igindedirler. 1969’da Willy
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Brandt'in gansélye olmast ayni1 zamanda ‘intelligentsia’nin
bir zaferi gibi selamlanmugtir.

Kimileri yaz1 yazmaya 1933’ten ¢ok 6nce baglayan yazar-
larin —~Th. Mann, H. Hesse, G. Benn~ yapitlarinin bagarisi-
nin yaninda, ilk yillarda bir “yikint1 edebiyat1” (Triim-
merliteratur) geligir. Wolfgang Borchert (1921-1947) Draus-
sen vor der Tiir (1947) adh dramuyla bu tiiriin en énemli
temsilcisidir.

SSCB’deki esaret yagami son bulan bir asker, savagin
tahribatin1 ve yakin gegmisi tanimak istemeyen bir toplu-
mun yeniden ingasinin baglangig dénemini kegfeder; yasa-
diklarini, hatta varligin hig kimse dikkate almak istemez,
bulmayt umut ettigi ocak “kapinin 6niinde, digarida”dr.
26 yasinda 6len Borchert sadece bir umutsuzluk ¢igligini
ve ayn1 umutsuzlugu, daha dzgiir ve daha insani bir diinyaya
duydugu ayni 6zlemi ifade ettigi baz1 diizyazilar birakmugtir
arkasinda.

Baz1 bagka yazarlar da, maddi ve ahlaki yikintilarmn iis-
tiinde, nazizmden sonra, Auschwitz’den sonra hala Alman-
ca konugulup konugulamayacagini, Alman giiri yazilip yazi-
lamayacagini tartisirlar. Giinter Eich (1907-1972), Nelly
Sachs (1891-1970) ya da Paul Celan (Paul Antschel'in
[1920-1970] takma ad1) nazilerin Yahudi kiytminin anlati-
lamayan dehgetinin 6tesinde yeni bir siir yaratmak isterler.
Ingeborg Bachmann (1926-1973) giizellik ve agktan olusan
bir diinyay1 yeniden yaratmak ister. Borchert, Eich, Bach-
mann ve bagka baz yazarlarin yeni iletisim teknikleri kul-
landiklar1 radyo oyunlar ¢ok bagarih olmustur; genel egi-
limleri G. Eich’in bu tiir yapitlarinin birindeki son tiimcede
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6zetlenebilir: “Kum tanesi olun, diinyanin ¢arklarinda yag
olmayin.”

1947-1967 arasinda, Hans Wemer-Richter (dog. 1908)
ve Alfred Andersch (1914-1980), Alman yazarlarin yayin-
lanmayan yapitlarinin okundugu yillik toplantilarda, edebi-
yat tartigmalarinda bir araya getirir. Boylelikle, yirmi yil
siiren etkinligi iginde o dsnemde edebiyat diinyasinda isim
yapmg herkesi bir araya getiren “Grup 47” kurulur. Daha
sonra, bu grup bog tartigmalar yapmakla, kendini igine ka-
panmuig bir sanatin ritlerine feda etmis olmakla elegtirilmis,
bununla birlikte, Alman edebiyatinin yenilenmesini sagla-
mugtir. Heinrich Boll (1917-1985) bu yazarlarin en iinliisii
ve en karakteristigidir.

Boll Rheinland Katolikliginden gikmug, yikintilar dene-
yiminden hareket etmis ve savag sonras1 Almanya gergek-
ligini, “Adenauer ¢ag1”"n1 anlatmaya galigmugtir; bu gag da
¢oguzamanbir “restorasyon” dénemi gibi elegtirilmisg, saldi-
rilara ugramigtir. Katolik esinli bir kigilikgiligi yansitan bii-
tiin yapitlan tiimiiyle iglevsel olan bir toplumun bireye em-
poze ettigi zorlamalara karg1 ¢ikar; romanlan ve Sykiileri
bir dayamigma ahlakina, 6tekine sayg: gostermeye ¢agr1 ya-
par ve bu ahlak anlayigi Incil'in dogmatik olmayan okuma-
sindan ¢ikarilmigtir. Haus ohne Hiiter (1954) 1945 Alman-
ya'sinda ailelerin dagilmasini anlatir; Billard um halb zehn
(1959) siddet yanlilariyla bangg, diiriist ve adil insanlar
kargi kargiya getirir. En iinlii roman1 Palyaco’da (1963) sosyal
ahlakin ikiyiizliilerinin zorlamalan diginda boguna yagama
hakk talep eden toplumdan diglanmig bir insan1 sahneye
cikarmugtir. Katharina Blum'un Cignenen Onuni'nda (1974)
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ter6r doneminde tutucu basinin tavrini ifga eder, 1975'te
ulusun diigiince diizeyiyle ilgili olarak satirik “raporlar”
yayinlar. Yapitlarninin sanatsal niteligi ve diigiincesinin ber-
rakligh gitgide daha fazla tartisilmaktadir; Batt Almanya'nin
vicdani olmak istemigtir ve yapitlan belki de rahat bir vic-
dan igin gerekgeler olmugtur.

Grup 47nin etkinligi romanesk bir edebiyat geligtirmis,
Bati1 Almanya toplumu iistiine bir diisiince ve tamim getir-
migtir: Martin Walser (dog. 1927) romanlarinda ve oyunla-
rinda Bat1 Almanya’nin baglangi¢ donemini anlatir, Wolf-
gang Koeppen ise (1906-1996) nazizmin sirlarla dolu varli-
gint ifsa eder: Bonn siyasal gevrelerinin bir satiri olan Das
Treibhaus (1953). Siegfried Lenz (dog. 1926) Deutschstunde
(1968) adlt yapitinda nazi dénemindeki gocukluk anilarim
anlatir. Giinter Grass (dog. 1927) 1959’da Teneke Trampet
adli romaniyla {inlenmistir.

3 yagmda artik biiyiimemeye karar veren Oskar Mat-
zerathbir yurda kapatilir; hig yamindan ayirmadig trampeti
araciligiyla anilarini canlandirir: Nazi dénemi ve Bat1 Al-
manya’'nin kurulug dénemi. Trampeti protestolarina, sid-
dete karsi ¢ikigina ve kiigiik burjuvalarin darkafalalihklarina
kargi ¢tkmasina aracilik eder. Katz und Maus (1961) ve Hunde-
jahre (1964) ile birlikte bu romana yazarin dogum yerinden
esinlenilerek “Danzig iiglemesi” ach verilmigtir. Grass 1969
yilinda sosyalist partinin se¢im kampanyasina katilir ve
Aus dem Tagebuch einer Schnecke (1972) adliyapitinda anla-
tir izlenimlerini; Der Butt (1977), yazarin, tarihi olugturan
giiciin cinsiyetler arasindaki ¢atigma oldugunu anlatmak
amactyla bir Grimm masali temasini yinelemesidir: erkek
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siddetten bagka bir sey tanimazken kadin yeni beslenme
aligkanliklan kesfederek uygarhigin gelismesini saglar.
Grass, daha sonra, Unkenrufe’de (1992) 6liimii animsatan;
son derece ironik bir fabl aracihiiyla, Danzig'te ortak bir
mezarlik olugturmak isteyen Almanlar ve Polonyalilar ara-
sinda bir uzlagma girisiminin bagarisizhigini sergiler.

Uwe Johnson (1934-1984) Dogu ve Bat1 Almanya ede-
biyatlar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir. Pomeranya’da dog-
mus, gengligini Dogu Almanya’da gegirmis ve ilk romaninin
yaymnlanmastyla birlikte batiya g¢ etmistir: kendisine “iki
Almanya'nin romancisi” olarak selamlanma onuru veren
Mutmassungen iiber Jacob (1959).

Olay Kasim 1956’da, Stalin’in cinayetlerinin resmen
ifsa edilmesinden sonra, Sovyetordusunun Macar devrimini
ezdigi ve Ingiliz-Fransiz birliklerinin Siiveyg'e ¢iktgi do-
nemde geger. Bir Dogu Alman demiryolu isgisi olan Jakob
Abs’1 bir istasyonda manevra yapan bir lokomotif ezer; ken-
disi daha 6nce batiya gegmistir. Nigin ve nasil lmiigtiir?
Iki Almanya arasinda bir segim yapmak zorunda kalmamak
i¢in intihar m1 etmigtir? Bir gizli servis tarafindan m 6ldi-
riilmiigtiir? Cok karmagik bir yapist olan ve 6ykiilerden,
diyaloglardan, i¢ monologlardan olugan roman bu soruya
bir yanit olmadigini, Jakob'un sadece 6ldiigiinii ama nasil
oldiigiiniin agiklanamadigini ve &zellikle iki Almanya’dan
birini suglamak igin bir neden olmadigin1 gésterir. Olay
iki devlet arasindaki béliinmenin kavranamayan ve agikla-
namayan gergekligini anlatir. Ayni sekilde, Das dritte Buch
tiber Achim (1961) adli yapitta da nazizm déneminde dogan,
Dogu Almanya’da yetigtirilen bir Alman gencinin yagami-
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nin anlatilamayacag gosterilir. Johnson dort bélimden
olugan biiyiik romant1 Jahrestage'de (1970-1983), 1968-1969
yillarinda, “zamanin akig1 iginde”, yakin tarihin yansimala-
rinda kendi kimligini ve Almanya’nin kimligini arayan bir
kadin1 anlatir. Johnson'un anlagilmast zor yapitlan, hig kus-
kusuz, XX. yiizyiln ikinci yansinin en énemli yapitlan ara-
sinda yer alir.

Batiya yeni tiyatro Isvigre’den gelmistir. Bernli Friedrich
Diirrenmatt (1921-1990) biiyiik mitolojik ya da tarihsel
trajedinin miimkiin olmadig, trajik unsurun ancak komik
‘unsurun nefret unsuruna doniigtiigii bir diinyay1 anlatan
“trajik komedi” iginde temsil edilebilecegi tespitlerini geti-
rir; en (inlii komedisi Der Besuch der Alten Dame (1956)
paranin giiciiniin adalet ve insanlig1 nasil bozdugunu gos-
teren bir yapittir; Fizikgiler'de (1962) insanhigin gelecegi
sonunda ¢ilgin bir kadinin elleri arasinda kalir; Portrt eines
Planeten (1970) insanhgin giiliing karnavalina bir son veren
giinegin patlamasiyla son bulur, Achterloo’da (1983) ise diin-
ya tarihi akil hastanesindeki delilerin oynadig1 bir komedi-
den bagka bir sey degildir. insan1 kendi diigman1 olmaktan
vazgegmeye davet ettigi Tiyatroya Elveda adli yapit1 6liimiin-
den sadece birkag giin sonra yayinlanmigtir. Max Frisch
(1911-1991) Biedermann und die Brandstifter'de (1958) dikta-
torlerin iktidan ele gegirdikleri utanmazhig1 ve burjuvalarin
algakhgini anlatir; Andorra’da (1961) hemsgehrileri tara-
findan Yahudi oldugu ihbar edilen bir geng kendisiyle ilgili
bu intibay1 sonuna kadar, 6liimiine kadar kabullenmek
zorunda kalir. Bu kimlik sorunu, insanin bagkas1 hakkinda
olusturdugu izlenim, Frisch’in romanlarinin merkezinde
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yer alir. Stiller'in (1954) kahramani kendisinin gergek halini
kabul etmek istemez, kendisini bagkalaninin gordiigii gibi
de gérmek istemez ama bagka biri olup olmadigin1 da anla-
mak ister. Homo Faber (1956) teknik diinyadaki yabanci-
lagmay kabul eder ve bu yiizden oliir. Yaklasan yaglilik ve
oSliimle birlikte, son yapitlar, hayali bir giince olan Montauk
(1978), polisiye bigiminde kaleme aldig1 Blaubart (1982)
gene bu birlik arayiglarini sergiler.

1965-1970 arasinda Almanya bir “ekonomi devi” haline
gelmistir ama bir krizin ya da biiyiimedeki bir yavaglamanin
isaretleri, tiniversitelerin sorunlan, bir belirsizlik ve ¢alkan-
t1 ortami yaratir. Vietnam Savagl, sémiirgecilikten arindir-
ma sorunlari, “fagist” denen rejimlerin varhg 6grenci ey-
lemlerinin temalar olur. Iki biiyiik siyasal parti, sosyalistler
ve Hiristiyan-demokratlar birleserek Hiristiyan-demokrat
egilimli biiyiik koalisyonu kurarlar (1966-1969), daha sonra,
1969-1982 arasinda, sosyalistler Willy Brandt ve Helmut
Schmidt sansélyelige gelirler; siyaset sahnesinde artik sesini
duyuramayan entelektiiellerin ve dgrencilerin muhalefeti
sokaklara dokiiliir, burjuva demokrasisinin igi bog bigimle-
rini reddeden “parlamento-digi muhalefet” terérizme sapar
kisa siirede ya da en azindan devrimci “siddet”i kabul eder.
1968'de Hans Magnus Enzensberger (dog. 1929) “edebiya-
tin Sliimii"nii ilan eder, ona gore, edebiyat yerini artik ro-
portaja, kitlesel siyasal eylemlere yonelten belgelere birak-
mahidir. 1961’den baglayarak, azgin muhalefet yapan Grup
47 iginde “Grup 61” olugur; bu grup edebiyata galigma diin-
yasini sokar: Max von der Griin'iin (dog. 1926) romanlan
ve Giinter Walffrafin (dog. 1942) roportajlari. Rolf
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Hochhuth (dog. 1931) nazizm karsisinda Katolik kilisesinin
ve ozellikle Papa XII. Pius’'un tavirlarini sugladigi Der
Stellvertreter (1963) adliyapitiyla skandallara yol agar. Biiyiik
yanki yapan bir olay nazi vahsetlerini hatirlatir: Aralik
1963-Agustos 1965 arasinda, Frankfurt’ta 18 nazinin hesap
verdigi “Auschwitz Davas1” goriiliir. Ilk kez insanliga karst
islenen suglar bir Alman mahkemesinde yargilanmaktadir
ve toplama kamplarinin dehseti biiyiik olgiide su yiiziine
gtkarilmaktadir. Peter Weiss (1916-1982) on bir sarkidan
olusan Die Ermittlung oratoryosunu yazar: belgelere daya-
narak Yahudi kinnminin nasil gergeklesebilmis oldugunu
¢oziimlemeye ¢aligmigtir bu yapitinda. Peter Weiss, 1963
yilinda, bir akil hastanesi ortaminda devrimci Marat ile
bireyci Sade’r karg: karsiya getirdigi Marat-Sade dramyla
tinlenmigtir; Gesang vom lusitanischen Popanz’ta (1967) ve
Vietnam Discurs’ta (1968) dénemin moda temalarini igle-
mistir.

1975’e dogru egilim aniden degisir; Grass gibi bazi yazar-
larin bagtan beri mahk(im ettikleri, siyasal hirslarinda baga-
risiz olduklarin fark eden ve paranoyak bir terdrizme dogru
protesto hareketinin sapmalarina tanik olan yazarlar 6znel-
ligin degerlerine donerler. Peter Schneider'in (dog. 1940)
romamn Lenz (1973) 6mek gosterilebilir bu baglamda: yazar
bu yapitta devrimci diiglerini ve diigkirikliklarim anlatir.
Peter Weiss Asthetik des Widerstands (1975-1981) adli roma-
ninda 6nemli ¢agdas akimlarin bir sentezini gergeklestir-
mistir: gegmisin elestirel baglamda hatirlanmasi, siyasal
angajman ve XVIIL yiizyilin 6nemli diisiincelerinden biri
yeniden ortaya gikar: hiimanist sanat ve kiiltiir 6zgiirligiin
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yollaridir. Avusturyah Peter Handke (dog. 1942) bir “fildisi
kule”de yasadiinisdyler, Sykiilerinde yazan ve insan1 bagla-
yan dil ve davranig gemalarini ifga eder, hemgehrisi Thomas
Bernhard (1931-1989) “miimkiin olan diinyalarin en kétii-
sii”"nii anlatmaya ¢alisir. Bernhard ve farkl bir tislup bagla-
minda oyun yazan ve romanci Botho Strauss (dog. 1944)
icin sagma bir toplumda bireyin normal hali gilginliktir.
Lirizm, atomun tahribawyla tehdit edilen sanayinin bozdu-
‘gu toplumu anlatir. Doguda ve batida gelisenkadin edebiyati
duygusalligin degerlerini yeniden ¢n plana ¢ikarir ve biitiin
baskilarin kalkmasini talep eder. Devrimci Alman edebiyati
hiiziinlii ya da anarsist bir edebiyat olur, maddi gelismeden
tatmin olmayan, geleceginden emin olmayan modern Av-
rupa’min ideolojik ve politik sikintisin1 ifade eder.

Iki Alman yazar son yillarda biiyiik basarilar kazanmig-
tir; bu yazarlarin her ikisinin de ortak zellikleri tiim ideolo-
jik ve yasamsal kesinlikleri tartigmaya agan “anti-kahra-
manlar” yaratmaktir. Heiner Miiller (1929-1995) 1970ler-
de Dogu Almanya’da yazdigi ama oynanamayan tiyatro
yapitlartyla iin yapmigtir: Germania Tod in Berlin (1971)
Dogu Almanya sansiirii tarafindan yasaklanmig, Bat1 Al-
manya’'da, daha sonra Fransa’da oynanmugtir. “Bir sanat
yapitinin yapabilecegi tek sey bagka bir diinya nostaljisi
yaratmaktir. Ve bu nostalji devrimcidir,” diyerek Dogu Al-
man edebiyatinin bir tiir bilangosunu cikarir bu yazar.
Batida Patrick Siiskind (dog. 1949) ézellikle teatral monolog
(Kontrbas, 1981) ve roman (Koku, 1985) yazan olarak tanin-
mugtir. Neredeyse psikotik bir tecrit igine kapanmig olan
kahramanlar1 kimi zaman cinayet igleyerek bagkalarinin
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kendilerini tanimalarini isterler, Kokw'nun sonunda, bir
katil tarafindan ipnotize edilen kitlenin hissettigi cogkuyu
yaratmaya gahgirlar.

1987'de, Federal Almanya, Dogu Almanya Komiinist
Parti Genel Sekreteri, Dogu Almanya’nin efendisi Erich
Honecker'i agirlar; iki Alman devletinin varhig kesinlikle
tescil edilmis gibidir. Agustos 1989’dan itibaren, sinirlarini
agan halk demokrasileri Macaristan ve Cekoslovakya iis-
tiinden, dogudan batiya dogru yogun gég hareketleri baglar;
birkag ay iginde rejim karton bir sato gibi ¢okiiverir; 9 Ka-
sim’da Berlin'i yirmi sekiz yildan beri bolen “utang duvar1”
yikilir; 31 Agustos 1990°da birlik anlagmasi imzalanir ve
anlagma 3 Ekim'de yiiriirliige girer. Almanya ve Avrupa
i¢in yeni bir dénem baglar. Eski strurin iki tarafindaki yazar-
lar, hatta 6zellikle devrimci olduklarini séyleyenler, bir kez
daha, bir entelektiiel 6zelligi olan tutuculuklarin goster-
miglerdir: batida Giinter Grass ya da doguda Christa Wolf
biitiin bir halk: siirtikleyen ve Sansélye Helmut Kohl'un
dikkate almak zorunda kaldig1 karsi konulmaz hareketi dur-
durmak igin seslerini yiikseltmiglerdir. Bu yeniden birlesme
hareketinin gok 6énemli siyasal, ekonomik ve parasal so-
runlar getirdigi ve 6zellikle muazzam bir agilmaya yol agtig1
dogrudur: Siyasi Polis'in dosyalarinin agilmasi, cok az yaza-
rin doguda uzlagmadan, batida ise manipiilasyondan kaga-
bildiklerini gostermigtir. 1993 yili baglarinda Alman edebi-
yat1 muazzam bir bataklik gériiniimiindedir. Akil ve kiiltii-
riin bu olaganiist{i manevi krizi asabileceklerini ummaktan
bagka gare yoktur.
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