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Onsoz 1

‘Yeni Sinema’dan sonra, gelecek / yazilacak sinema konulu elestiri kitaplar1 oldugunu biliyordum: 5-
6 yildir. Ancak, adinin ne olacagim bilemiyordum: 5-6 yildir. Yani bunlar, 6nceden koyutlanmis
siireclerdi ve varliklar1 vardi.

Sonra, ‘Lie to Me’ yazildi. Ad konuldu, varligin adi.

Kuskusuz bu, ‘post-n-modern’ kiiltiir konusunda oldugu gibi olacak: Bu ‘post-1-sinema’, daha epeyi
‘post-n-sinema’ olacak. Olene kadar ve ben 6ldiikten sonra da. Yazarlik yasamimda ilk kez,
gelecekbilim dahil, herhangi bir konuda, ben 6ldiikten sonra bile izlegimin izlenecegini bildigim ilk
konu bu oldu.

Neden?
Sinema popiiler ve kalabalik ugrasilan bir sanat dali.

Fotograf kadar degil. Ayrim, eyleyeninden ¢ok, izleyeninde. Sinemamn izleyeni ¢ok fazla ve bu onu
daha ¢ok “kiiltiirel tarih’ izlegini ¢iziyor kiliyor. (20. Yiizy1l’1n basinda, o zamanlar ‘modern resim’
denilen ama su anda klasik kadar ve belki ondan daha az/ eksik-klasik olan sanat dal1 da, bu izlegi
benzer bigimde ¢izmisti. Bu daha az klasiklik, resim sanatimn onciiliikte 100 yillik asir1 gerilemesini
imler.)

Hala:

Oncii olmayan sanat dali ve eseri, sanat dal1 ve eseri degildir. Su siipriintii yiginlarim iiretenlerin
kendi siiper-egolarim tatmin i¢in uydurduklar1 bigimde, alt-alan ve alt-eserdir.

(Aralik 2011)



Onsoz 2

‘Meta-Sinema’ ve ‘Yeni Sinema’ yazildi. Simdi de ‘Post-Sinema’ yazildi. Sira aslinda, ‘Trans-
Sinema’, ‘Yeni Sinema’, ‘Post-Sinema’ bigiminde olmaliymus.

1995-2010 arasinda sinema, bu a¢idan bakinca 4 evre gormiis oluyor. 1995°te sadece ‘the Sinema’
vardi.

Sinema konusundaki ilk 6 cilt, ‘Kuram, Edim ve Praksis Uclemesi’ni katinca, sinema konusunda
yazilmus kitaplar arasinda, sinema tarihinde zgiin bir yer kazanmus oluyor. Ilk 3’ii Brecht zamamnda
ve tarafindan yazilmak istenmis. Ondan 6nce de Eisenstein vardi ama o zamanki filmler, elestiri
metinlerine malzeme saglayacak denli, yeterince nitelikli yiice ve nitelikli bayag degildi. Ornegin
animeler, Gospel’lerin caza yiiriiyen yolda adimlar olmasi gibi, bayagi / sinema altalanmim ¢izgifilm
yolunda ylirtiyen adimlar oldu. 1930 ve 1980: 50 yillik bir gecikme s6zkonusu.

Bu durum benim de basima gelebilir. Post-N-modern siyasal durumu gorecek denli uzun yasadim ama
‘Post-N-Sinema’y1 gorecek denli uzun yasayamayabilirim ama ‘post-n-sinema’yt gordiim, imledim,
ayikladim, elestirdim ve yazdim.

(Ocak 2012)



Yanki Komiinizmi: ‘Maymunlar Cehhennemi: Baslangi¢’

ABD’lilerden birakin komiinisti, solcu bile ¢ikamayacagim diisiiniiriim. Bunun en biiyiik kaniti,
Asimov’un psiko-tarihi (art1 fagist CIA benzeri kurumlar i¢in ¢alismisligr) ve kavranu yiirtittiigt eski
komiinist, yeni sosyal demokrat Flechtheim’in, kavram ve i¢erik olarak gelecekbilimi icadi ikilisidir.

‘Miilkstizler’in yazar1 Ursula K. Le Guin, ikircikli bir anarsist taocu oldugunu diisiiniir ama art1 onun
matriyarkal fasist oldugunu diistintirtim.

Yani, genelde herkesten kuskulanirim. Paranoya sayilabilir pekala, ayirdindayim.

Ancak fiili kanmitim su: Amerikan Komiinist Partisi {iyesi, polisiye roman yazar1 Dashiel Hammett’in,
McCarthy yargilamalarina giden yolda maruz kaldig zuliim ve (agik etmedigi ama ima ettigi)
baskalarina ettigi zuliim var. Diisiiniin ki adamlar Sarlo’yu komiinist diye yargiladi ve o direndi.
Hammett teslim olanlar safinda yer aldi. Sarlo ise gidenler.

Gelelim, bizim kusagin ¢ocukluk dizisi ‘Maymunlar Cehennemi’ne:

Ozgiin durumunda bile, gayet sol savlar icerse de, bu yeni Holywood ¢ekimi diipediiz devrimei
olmus. Diisiinebiliyor musunuz? Sol yumrugu havada bir maymun devrim yapiyor, ger¢ekten yapiyor.
Cinstaslarim alip yeni bir diinya kuruyor.

Bu film o sansiirii nasil gecti?
Filmde ima olarak var olan, insan-sempanze birlesimi canh nasil gozden ka¢t1? Bu yasak bir sey.

[k dizide fasist olarak imlenen goril, bu filmde nasil bir ‘devrime yardime1 6ge’ ve bir saf degistiren
oldu?

Araya parca olarak giren, Tim Burton iiriinii ve ancak onun epey1 filmlerini seyredenlerin anlayacagi
bir imayla biten sonlu bir film daha vardi: Baskan maymundur, yani zencidir ve bu hi¢ anlagilmaz.
Simdi ABD baskani bir zenci. O film ¢ekildigi zaman, biri bunu 6nesiirse, kimse inanmazdi. Bos atip
dolu tutsa da, Burton bunu 6ngordii.

Bu filmde konusan tek maymun, zenci seslendirme ile konusturulmus. Ilk dizide de goriller hem
Naziler’1, hem zencileri ¢agristirmak i¢in kullamlmusti. Bu arada gergekte tek zenci kuyruksuz
maymun tlirtiniin goril olmasi da, baska bir konu.

Konusan maymunun soyledigi tek sozciik suydu: ‘Hayir’.
Yetiyor da, artiyor bile. Zaten gerisi, devrimin ayrintilari.

Yine Burton’un espri anlayisina bagli olan, basasag asili, escinsel orangutan ‘hommage’1 bu filmde,
bir sirkte ¢calismus, isaret dili bilen ve Sezar ile iletisim kuran ilk maymun olan bir orangutan olarak
mevcut ama onun sOyledigi sudur: ‘Maymunlar aptaldir.” Yani: Proleterya aptaldir, cahildir, hakirdir,
zalimdir, korkaktir, devrim onsuz yapilabilir ama baslangicta devrime dahil edilmesi gerekir. Sezar
da dyle yapar zaten.



E iste, Yankiler bile devrim yapabiliyor ama ancak bu kadarim. Hayal etmek de bir seydir tabii ki.
1848°de de Marx devrimi hayal etmisti ve ona kimse inanmamisti. Hos, adamimuz devrimin canina
okudu ama olsun. Onun enternasyonelden deheledigi anarsistler, hala sen ve esen olarak, Ursula K. Le
Guin nezdinde de olsa mevcut ve hala devrim yolundalar.

Sunu unutmayin: Anarsist a1 olmadan, komiinist devrim olmaz. Dozunu da bileceksin tabii.
Alasimlarda bir ¢ok element, eser miktarda mevcuttur ama celik de dyle ortaya ¢ikar.

Maymunun sahibi ve onu zeki yapan bilimei bdylesi bir anarsist burjuva: Maymunu birakiyor ve
maymun Ozgiirliige gidiyor.

Ya, ben bu filmi ¢ok sevmisim, camim ¢ekti, bir daha seyredeyim.

(17 Agustos 2011)



Spartacus ve Sinemada Resim, Etc.

Onbilgi: Basrol oyuncusu, dizinin ilk boliimiinii seyretmeye basladigimda, 8 giin énce dlmiistii. Ona
saygimdan, ikinci sezonu seyretmeyecegim. Kendisi bu role bu kadar cuk oturabilirdi.

Ana metin: Sinemayla resim yapmayi, ‘300’ ve ‘Sin City’ filmleri ¢cok iy1 becermisti. Ancak, onlar
yalmzca birer baslangigmus. ‘Spartacus’ bunu tamlama siirecine yonelik, bir tam baslangic ve giris
yapmus. O kadar ki goriintii yonetmenlerinin veya 6zel efektlerin, o filmlerdekilerle aym kisi(ler)
tarafindan yapildigim sandim, oysa dyle degilmis ama ‘Spartacus’ 6zel efektcilerinden birisinin ¢ok
tecriibeli oldugunu ‘imdb’ sitesinden 6grendim, kendisi ‘Matrix’le baslayan nitelikli-uzun bir
deneyimler dizisinden gegmis.

Sinema ile resim yapmak nedir?

Oncelikle, sinema ile fotograf yapmaktan veya fotografla sinema yapmaktan farklidir. Burada
kastedilen ‘Jetee’ filminin yapist degil, Nuri Bilge Ceylan tarzi, zanaatsal-skolastik-loncasal
yaklasimlardir. (: Bu ancak boyle yapilir, bunu yalmzca biz biliriz, sirr1 bizdedir, kimseye de
ogretmeyiz, diye diisliniiriiz ama buz gibi yaniliriz.) Bu arada sanildiginin tersine, Tarkovski’nin asla
ve kata bu yola girmedigini siddetle vurgulayayim, onun yolu metinle / senaryoyla islenen kisilik /
kahraman tizerineydi ve zamanin durdugunu sanmak gibi bir yamlsama i¢indeydi.

Bu filmde sinema ile resim, yavas ve hizl1 ¢ekim-atlanan kareli birlesimi ve reklanm kisa film yapan
ilk tekniklerden biri olan, 6zel adim (terimini) bilmedigim 6zel bir kullammdan s6z ediyorum.

Eksik kalan, 6zenle gosterilecek siddetsel estetik planlarda, ‘zoom’ yapmamak ve iyice ‘stop-
motion’a yaklasmamak. Bu, dizi film olmanin ve televizyon gibi kitlesel seyircili bir miisteriye filmi
sunmanin yan etkilerinden biri. (Tabii, seri katil konusu dizilerde gayet estetik olarak isleniyor, o da
ayr1 konu.)

Eksik kalam gecip, yapilana bir daha bakalim:

Sinemanin 6nemli eksikligi, ‘technicolor’ teknolojisinin komik-absiird bir bigimde ortaya koydugu
lizere, renklilik-renksizlik ayrimu (burada siyah-beyaz / renkli ayrimindan degil, renk doygunlugundan
s0z ediliyor ve ikilemsel olarak sinemada renk baz1 durumlarda limite sifirlaninca ¢ok daha fazla
algilamyor, az 1s1kta ¢ok gormek gibi), sinemanin alt edemedigi sorunlardan biri olagelmis. Bu film,
daha onceki ornekleri birkag kritik esik asarak yepyeni bir yoldan bunu ¢ozmiis.

Art1 sorun, kanin kirmizi olmasi kadar, kivaminda da (yani sinemamn dolayim / soyutlama olarak,
simdiki olanaklariyla, diger duyu-dilleri aktarimindan s6z ediliyor). Bu film, bilimkurgu gibi, bizi
gercekligin 2 ve daha ¢ok sonraki adimu olan bir yeni-ote gergeklige tasiyor, bu resimlestirme
teknigiyle.

Ornek: Gogiin griligi (fotografta siirekli bulut calisan biri olarak vurguluyorum), ayni gdzle her zaman
farkli, seliiloit filmde (fotografta ve sinemada) her zaman farkli goriiniir. GOz, nasil ki ayn1 olmayan
kirmiziy1, beyinle ayarlayarak, hep aym kirmizi gibi goriiyormus gibi yapiyorsa, ‘Spartacus’ da gogiin
griligini bize hep gri kiliyor.



Sonra 3 boyutluluk var. Sinema ilk yiizyilinda 3 boyutu asla ve kata tam olarak hi¢ kullanamadi /
kazandiramadi. Sonra ‘Tekken 7 diye bir bilgisayar oyunu, ‘Playstation 2’ donammu ile birlikte ¢ikti
ve herseyi degistirdi. Birden diisen yagmur damlacigim, her ag¢idan izleyebilmeye basladiniz. Bunun
benzeri, ‘Tiirk Gambiti’nde ve ‘Kayip Cocuklar Adasi’nda pargasal olarak var ama burada hep /
stirekli var.

Gelelim estetiko-politige:

Spartacus 0zgiir bir savasciyken kolelestirilir ve gladyator (6liimiine dogiisen paralt asker) yapilir.
2.000 y11 6nce Romalilar boyle yapardi, simdi ABD, diinyamn 200 iilkesinden erkekleri vatandas
olarak alip, asker yapip, belki kimi zaman kendi vatanlarinda kendi vatandaslarina kars1 savastirip,
hesapca sehit kiliyor. Komik bile degil, degil mi? Ancak, buna en az 1 milyon kisinin 6ykiisiiniin
uydugunu soyleyebilirim.

Gelelim banalojiye (bayagi(lik)bilime):

Her filme kisa bir seks parcasi koymak artik moda / ‘trend in’ oldu. Hesapga pornoyu
kibarlastiriyorlar. Bunu ilk kez ‘nigger’ film janri, aligkanlik haline getirmisti (bakimz ‘Nigger Film’
metnim). Sonra Steven Seagal tiirii, B filmi starlart aymsim yapti. Sonunda ‘parca ¢ikmazsa bilet
parasi yok ey miisteri’ durumuna geldik. ‘Spartacus’ da, ilk boliime hem de 2 kez parca koymus. Eh,
bu da bir yenilik. (Bu arada, ikinci parcada kadinin yiizii kizarmusti, yani bir kadin oyuncuyu, bir
filmdeki bir sevisme sahnesinde, 1lk kez tahrik olmus olarak gordiim, bunu porno filmlerde bile
gormedim, rahmetli bunu yapan ilk erkek olarak tarihe gecti.)

Gelelim estetiko-politik banalojiye:

1986 tarihinde televizyonun 50. yil1 i¢in yapilnus bir belgeselde televizyon yapimcilarina, eger
seyirci naklen bir 6liim isterse ne yapacaklari soruldugunda, o 6liimii seyirciye vereceklerini
sOylemislerdi.

ABD, 1991 Savasi’ndan beridir ‘naklen savas’ ile bunu yapryor. Romalilar, arenadaki gladyator
doviisleriyle, ‘naklen 6liim’ eylemisler. (Tavernier’in 1982 tarihli ‘Naklen Oliim’ filmini muhakkak
izleyin.)

Bu film bunu acaip bir tislupculukla yapmus. Gergekten bu dizinin o sansiirleri nasil gectigini
anlayamadim. Yahu, apagik bir bigimde kitlenin fasistligi kare kare, ‘zoom’ be ‘zoom’, yakin-yavas
cekim be yakin-yavas ¢cekim gosteriliyor.

Bundan sonra s0z biter, katliam baslar. Kitleden ve iktidar seckinlerinden kimlerin 6liip kimlerin sag
kalacag hi¢ belli olmaz. Cokiis donemleri boyledir, sonun baslangici boyledir, ‘yeni orta ¢cag’
metaforu bu filmde boyledir.

Gelelim sekso-politiko-sentimental fagizme:

Spartacus’u satin alan kdle tiiccarinin ve karisinin sevismesi igin, 2 kadin, onlar1 ayr1 ayr1 / birer
birer tahrik ederken, onlarin iktidardan, siyasetten, meclisten soz ederek, sekstiel agidan daha ¢ok
tahrik olmasini, Fassbinder bile nakletmeyi beceremedi: Siki mecaz / metafor: Burjuvalar



proleteryasiz, ¢iftlesmeyi bile beceremezler.
Ikinci béliimiin sonu. Nokta.

(19 Eyliil 2011)



Spartacus 2: ‘Unthinkable has been Thinkable’

Bundan sonrasi fantazilerimi asti. Yalmzca naklen yayin var:
Boliim 3:
Bir: Bok ¢cukurunda 2 gladyator ayakta duruyor: ‘Cehennemde sigara molasi’ fikrasi gibiydi.

Iki: Burjuvalarin dogrudan seksi seyretmesi. ikinci kezi gladyatdrden emirle istemek. Bok
cukurundaki bir penisle, bu seksteki penis aym idi.

Boliim 4:

Bir: Yine de ukalalik edelim: Burjuvalarin gladyatorleri seyri arenada, proleteryamn kaybedenler
kliibii tiyeleri gladyatorleri seyri yeraltinda oluyor: Bu ayrim, ironi ve anti-ironi sinirlarint zorladi.

Iki: ‘Face Off’: Adamin yiiz derisini yiizdiiler resmen.

Uc: Spartacus’un da aralarinda bulundugu gladyatdrlerin sahibi sdyle der: “Herseyi istiyorum ve
hi¢birseyim yok.”: “To have or to be’: By Erich Fromm.

Dért: ‘Blood is flood, but unthinkable is now thinkable.” Yani, bir ¢ocuk dldiiriiliir. Oldiiriiyorlarsa,
neden oldiriilmeyecekler ki?

Boliim 5:
Oliimciil kosullarda asgari miistereklerde uzlasmayanlar, sakatat olarak dogruca mezbahay: boylarlar.

(20 Eyliil 2011)



Baskalasmmus Sinema

Sinema, 1995-2010 arasindaki meta-sinema (ara-sinema) ve yeni sinema (ara-)asamalarinin iizerine,
2010’dan baslayarak, baskalasmis sinema evresine girdi.

Bu evrenin ne kadar siirecegi belli degil.

Bu evrenin nerelerde parcalar ve/ya biitlin olarak ortaya konacagi belli degil.
Bagkalagmis sinemamn varligina iliskin elimizde ipuglar var.

Bunlardan biri ‘flashforward’ yontema.

Bunlardan biri dizilerin, ‘flashforward’ dahi olmak tlizere, bir zamanlar reklamin ve kliplerin yaptig
gibi, sinemay1 6telemeye katkida bulundugu gercegi.

Ancak, ‘tweet’lerin yaziya ve yazina yaptig1 kadarim yapacak bir sinema heniiz ortada yok. ‘Tweet’,
sinema ag¢isindan bakilinca, reklamun 20 saniyesini degil, belki bir saniye bile olmayan bir stireyi
tammliyor. (140 karakterden ¢ok fazlasi onda bir saniyede fotografik bellege kaydedilebiliyor.)

Baskalasmis sinemanin, sesli-sessiz sinema ve siyahbeyaz-renkli sinema ayrimu denli biiyiik bir
ayrim yaratacag kesin. Daha bliylik bir ayrim da yaratabilir.

Baskalagmis sinema, 3D sinemanin varligina karsin, holografik degil, olmayacak heniiz.

Teknikleri biiyiik olasilik silgisayar oyunlar tarafindan yaratilacak. Ciinkii bilgisayar oyunlar1 pazari
sinema pazarinm artik gecti. Bir zamanlar reklam ve klip pazar1 ¢ok biiyiik oldugu i¢in, onemli

yonetmenlerin deneysel yontemleri reklamlarda ve kliplerde denemesine 1zin verildi, ¢iinkii amag 1lgi
cekmekti.

Bilgisayar oyunlarimin sinemaya getirecegi en biiyiik yontem gercek 3 boyutlulugu yaratma ve islevsel
olarak her an ve yerde kiiresel / agisal doniisleri timiiyle ger¢egin ayni simiilasyonu olarak verebilme
bi¢ciminde olacaktir.

Tam holografi, bu ger¢ek 3 boyutluluktan sonra ikna edici olabilecek. Ciinkii var olan holografilerin
gecerlilik acis1 3-4 derece, o da yalmzca bir boyutta / eksende.

Bagkalagmis sinemamn diger bir degiskeni, animelerde {izerine asir1 yiiklenilen karakter yaratim.
Bugiin senaristler, film piyasasinda yonetmenler kadar yiiksek iicret aliyor. Clinkii, yonetmenlerin %
99’u 1yi bir senaryoyu, pratikte limit sifir yaraticilikla bile sinemaya dokebilir.

Sanildiginin tersine, filme ¢ekilecek konular bitmedi, yalmzca filme ¢ekilecek konularin igerikleri
ger¢ek tammina dogru evriltiliyor. Bunun i¢in 6zellikle, ‘otistik mezbahaci’nin 6ykiisiiniin Errol
Morris ve Hollwood senaristi tarafindan ne bigimlerde kameraya aktarildigina bakmak gerek.

Bunlarin tiimii i¢in, bir alttiir olarak belgeselin de yeniden tammmlanmasi ve ger¢ek igeriginin gercek
tantmina dogru evriltilmesi gerekli.



Animecilerin ve filmlerini kare kare resmeden Kurosawa gib bazi yonetmenlerin tizere, bir filmin
yonetmenin zihninde en son ayrintisina kadar netlemesi gerekli. Bu yapilamayacaksa, filmi yapmazsin,
olur biter. Kimse berbat filmler yapmak zorunda degil, tiiketici de o berbat filmleri seyretmiyor zaten.

(30 Eyliil 2011)



Manga / Anime ve Anti-Tiyatro
Girizgah:
Aklima asla boyle bir baslik gelmezdi:

Eger, bir cuma gecesi bir yolcu, beni gecenin i¢inde uykumdan uyandirilmis olarak bir bagima
birakmasaydi...

Eger, ben internette ‘surf’ yaparken 6. 1lintili konuda, bir manga ¢izerinin yagsaminin
tiyatrolastirildigim okumasaydim...

Metin:
‘Butoh, Anime, Miike’ metnimde anime ve manganin anti’ligini ve avangardligim agimlamistim.
Gegelim gegcmise:

Ben bir anti-tiyatrocuyum. 1986’da buto okumaya basladigimda, ITT nin yaptiklarim okuduktan
beridir (ki Istanbul Tiyatro Festivali’nde de aym seyler yasand1), daha ilginci onlarin yaptiklariin
tipatip aynisim BU tiyatrocularinin benim dans tiyatrosu metnime o zamanlar yaptiklariyla goriince...
(Aynt insanlar, 25 yildir hala benim onlara verdigim kirintilar1 sindirmeye ¢abalayan calismalar
yapageli- ve gidi-yorlar.)

Ondan Once, bilingsizce mim-sever olarak anti-tiyatrocuyum. Benim i¢in mim, tiyatroda soziin
gereksizligini kamtlayarak, klasik tiyatro ¢izgisini negasyonlar.

Klasik / ana akimsal / skolastik / akademik caligsmalar, avangardi yakalamaya, devinimsiz birakmaya,
uyruklastirmaya, cezalandirmaya debelenir. Cogunluk bunu basarir da ama basaramadiklari, sanat
tarthini ‘Oncii olmayan sanat, sanat degildir’ olarak yazar, eksi zekal1 ve eksi bilgili birileri
avangardin 61diigiinii ilan etmis olsa da...

Simdi de bunu bir anime ustasina, ‘Astro-Cocuk’ ¢izeri Tezuka’ya yapmislar. Onu ve eserlerini dans
tiyatrosu yapmuslar.

Olmaz mi?

Olur.

Animelerde zaten lirik bir drama mevcuttur. Ancak animeler 6zgiin bir alagimdir. Her animecide
degisen niceliklerde ve niteliklerde. Isin ilginci, bir eseri yaratan sanat¢inin o eserinin
avangardliginin golgesinde kalabilmesidir, Oshii’nin yasamu, eseri ‘Ghost in the Shell 1-2’nin ¢ook
gerisine diiser.

Boyle bir ikilem varken, kendisi vefat etmis, dolayisiyla birinci elden kontakt saglanamayacagi i¢in
bu caba, 2 kez bastan beyhudelik riskine sahip.

Gelelim mangalardaki ve animelerdeki anti-tiyatroluga:



Onlar Artaud’nun vahsiligine sahip.

Onlar Brecht’in epikligine sahip.

Onlar Brook’un bos alanina sahip.

Onlar Beckett’in absiirdiine sahip.

Onlar Grotowski’nin fakirligine sahip.

O nedenle onlar, avangard ve anti-tiyatro tizeri 5.

(30 Eyliil 2011)



Spartacus 3
Anima-Animus
Kadindaki erkek, erkekteki kadin: Bunu sinemada gosterebilmek, imkansiza yakin bir beceri.

Romalilar’daki poliseksiialite, orji, etc: Bunlar1 gecelim, bunlar tarihti. Giiniimiize gelelim, glinlimiiz
ger¢egine ve dolayisiyla az da gelecegin gergegine:

‘Spartacus 8’de bir plan vardi ki 6mrii bedel: Kole ve parayla onunla yatacak olan sahibelerden biri,
her ikisi de yiizlerinde birer mask ile biraraya gelir ve sevisirler.

Kadin sevisme alanina yol alirken, kadin-erkek yabancilagmisligini ve seysellemisligini, ayni
zamanda seksin de boyleligini dyle bir resmeder ki akillara eza... (Yiiriiyiis tarzi, bir mankenin

podyumdaki yiiriiyiisii gibi 1di.)
Sonug: Seks ve kadin-erkek iliskisi (seksi igersin, igermesin) basindan beridir, seysellesmis

durumdadir, bu plan onu panoramalar.

Bu savi agimlayalim: Insanin dogas1 yoktur. Arti, insanin kaybedilmis dogas1 yoktur. Arti, seksin ve
askin dogas1 yoktur.

Dogas1 veya bu anlamda t6zii olmayan bir seyin dogas1 veya t6zii (verili olmadid i¢in) yaratilabilir
(ki bu her durumda bir zorunluluk degildir).

Iste bu, su anki yaratilnus bicimiyle, asklar ve seksler seysellesmistir. Seysellestirilmistir. Oyle
olmasi1 zorunlu degildir ve degildi de...

Seysellesmis olmayan agk ve seks miimkiindiir ama nasil bir seydir, heniiz onu géren yok.
Tasarlamaya kalkan da yok.

Bu plan, o seysellesmisligin tarihiligini, dayatilmisligin ve dogali kadar dogal gibi goriinebildigini
imler. Degilleme yoluyla.

Bunu, Romal1 bir kadim ¢agdas bir mankenin podyumdaki gibi yiiriiyiisiinden anlariz. Ortaya konulan
ve sergilenen sey bir maldir / bir metadir, bedava yasanan bir sey degildir (bununla paranin girdigi
her iste yabancilagmanin zorunlugu oldugu da kastedilmiyor).

Sav su: Insanlar bedava olam terkeder ya da satmak eylemi paramn icadindan ¢ok dnce basladi.
Buradaki takas ticareti, epsilon derecede ama bu derecede bile hepsi seyseldir (sonugta bonobolar
da, seks sonrasi1 portakal riisveti veriyor ama 2 taneyi seksten sonra birlikte yiyorlar).

Ya da: Gosterilen, var olanmin yerini almaya basladi mu seksin yerini fantazya alir.

Cok ilging: Buraya kadar olan satirlar1 yazdiktan sonra yeni seyrettigim plan, yazdiklarim ¢ok ¢ok
asan bir senaryo ortaya koyulmus oldu:

Spartacus ve birlikte oldugu kadin bilmeden (gtinkii ikisi de maskelidir) birbiriyle sevisir / ¢iftlesir,



biri karisini 6liime yollayan adamin karisiyla, biri kocasim 6ldiirecek adamla yatmis oldu: Tipik bir
ters cevirip ¢iktigr delige sokma Oykiisii.

Dipnot: Bir: ‘Spartacus’taki seks sahneleri, pornolarin bile beceremedigini yapti: Seksteki komikligi
ortaya koydu, bunu ¢coklugu abartarak becerdi. Bir de geriye dogru 4 planli pornoyu bildigim

kadariyla heniiz hi¢gbir pornocu yapmadi, ¢iinkii porno seyircisi genelde eksi zekalidir, buna kafasi
basmaz.

Iki. Dizi filmler, bir ara reklamlarin ve kliplerin yaptig1 gibi, epsilon miktardaki deneyselligi janra
yedirerek, yeni tiirsel alasimlar yaratma gelenegini tistlendi.

(4 Ekim 2011)



Spartacus 4

Domina-Dominus

‘Spartacus’, diger 1yi yaptig1 seyler arasinda, sunu da ¢ok 1yi becerdi:

Kadindaki erkeigi ve erkekteki kadini ggostermeyi.

Gl¢ ve iktidarin kullammlarimn ve artimlarin ters orantili oldugunu.

Kimin efendi (domina veya dominus), kimin kéle oldugunun belirsizlesebildigini.
Kimin dominant, kimin resesif oldugunun belirsizlesebildigini.

(8 Ekim 2011)



Spartacus: Son

Evdeki katliam muhtesemdi.
Gelelim tarih derslerimize:

Isyankarlar okuryazar degildiler ama biiyiik olasilikla Kartacali Hannibal’i biliyorlardi. Biraz daha
bilselerdi, o bilgi nedeniyle kacabilirlerdi. Alpler’i kuzeye dogru gecip, kurtulmak isteyenlerin
oldugunu, kayitlar bize soyliiyor. Oralarda, malumunuz ‘barbarlar’ vardi.

Oysa, yine malumunuz gladyatorler savasg¢idir. Spartalilar’in hatasina, Spartacus kadrosu da diismiis:
Yenemeyecekleri savaglara girigsmisler.

Tabii, acisso olarak thanet de var ama ihanet, 1sbirlik¢ilik, kolelik ruhu hep vardir, degil mi?
Burada 6nemli olan ne?

Yenilip efsane olmak mu?

Yenilmeyip, biyikalti giiliinen ama bir tarih dersi olan bir yeni, farkli, epsilon (NEK) oykii olmak m?
Glinlimiiz diinyasi1 bariz olarak global isyana gidiyor.

Peki, bu kaginci yenilgi olacak?

Neden tarihten ders alinmiyor?

Biraz da mecaz:

Dizideki tek taktisyen ‘Doktor’ iinvanlidir. En 6nemli hain ise ‘Asur’.

Sanki, kulaga anlamli geliyor, degil mi?

Evet, isyandaslarim:

Bir: Baliset gibi en ilkel silahlar bile bu savasta olacak.

Iki: Kitle yine hatalarim yapacak.

Ug: Bir baskaldiri-devrim tarihte ilk ve yalmz ilk kez sonul kazanma sahsina sahip.

Dort: Birileri ¢coktan kagti ve kurtuldu, hem de atom bombalarindan ve toplama kamplarindan.

Bes: Sonucu beyin belirleyecek, kas veya silah degil. Daha 6nce de 6yleydi ama beyin
statlisiindekiler tarih bilincine sahip degildi.

Mezbahadayiz. Ne yapacaksimz?

Son soru: Hannibal Roma’y1 yok edebilirdi ama yapmadi, ya Spartacus?



(12 Ekim2011)



House ve Hastanin Oto-Deontolojisi

Yankiler bu siralar beni sasirtmayi siirdiiriiyor.
‘Spartacus’ dizisi ile siddete ve isyana yepyeni yorumlar getirdiler.
‘House’ ile de tibba, deontolojiye, oto-deontolojiye yepyeni yorumlar getirmisler.

Onceden sdyleyelim ve konuya sonra gegelim: Tipg1 olmayan birinin de tip konusunda akil yiiriitmeye
hatkka vardir. Bazi profesyonel hastalar, tamama yakin ortalama doktordan daha ¢ok tipsal bilgiye
sahiptir. Oyle olmasaydi, da tehlikeli de olsalar, farkyr ve yeni diisiincelerin dile getirilme 6zgiirliigii
bakidir.

Donelim konumuza:
[lkin sinema:
2 saptamam dogruland.

Bir: Eser deneysel miktarlarla yapilan deneysel 6rnekler, saf / derisik deneysel orneklerle
yapilanlardan daha ¢ok kiiltiirl / zihinsel islevsel olabiliyor.

Iki: Klibin ve reklamin kisa film olmasindan sonra, dizi film de uzun film olmus. (Tabii orada
Fasbbinder’in ‘Berlin Alexandr Meydani’s1 30 y1l dnceden piril piril parliyor, oncii asil ilk 6rnek
olarak.)

Gelelim ‘House’a ve tibba:

Adam ¢ok hizl1 diisiiniiyor ve karar veriyor. Simdiye dek raslamadigim tiirden kurmaca bir ironisi
var. Bu beni hem aglatti, hem giildiirdii. Adam, resmen tip tarihine gececek 6zdeyisleri ishal biri eder
gibi, pespese siraliyor. Bu yonde, 1. sezonun 4.’ siinii seyrettigim ilk 18 dakikada 10’un lizerinde
ornek verdi.

(14 Ekim2011)



‘Lie to Me’: Problem Cozen Diziler

‘Dr. House’ ve ‘Lie to Me’ dizilerinin ortak yam nedir?
Ikisi de, problem ¢dziimiine dayamyor.
Ikisinin de bas kahramam doktor.

‘CSI’ dizilerinin (ve ¢esitlemelerinin) kahramanlar1 da problem ¢dziiyor ama onlarinki pek inandirici
olmuyor. Ya da pek bilimsel olmuyor.

2010’lardayiz. Bu durumu, 1970’lerdeki karsiligr olan ve zamanmin TRT televizyonunda gosterilen,
‘Doktorlar’ dizisiyle karsilastiralim. (Bizdeki ad1, sanirim ‘Interns’ idi, Tiirk¢e’deki o zamanki
karsilig ‘entern’ idi, simdi nedir, bilmiyorum. Klinik nobet tutan son simif doktorlar1 imler.)

Nasil ki reklamlar yiiksek tempolu yapimlariyla, ortalama bir insanin algi hizim arttirdilarsa, bu tiir
diziler de bu 40 y1l i¢inde, insanlarin problem ¢6zme yetenegini arttirdilar ve bu da televizyon
dizilerine bile yansid1 ve tersi de.

Artik, insanlar1 aptal yerine koymuyorlar. Daha ironik bir sey oluyor: Uzmanlar1 ve deneyimli
izleyiciyi bile yamltiyorlar ama arada ge¢en zaman i¢inde yerlesen disiplinlerarasi-¢okdisiplinli
bilim kiiltliriine ait insanlar1 yamltamyorlar.

Soyle ornekleleyeyim: Gergek bir olay anlatayim:

Ben profesyonel hastayim. Mezun oldugum okulun mezunlarinin, benim mezun oldugum doénemde,
cogunluk tibb1 sectigi i¢in, neredeyse tamanu doktordur.

Bunlardan plastik cerrah olan biri, diyelim 5 y1l 6nce birlikte igerken, o giin 25 yillik meslek
yasaminda ilk hastasini gomdiigiinii anlatti. Nasil oldugunu anlatirken, ¢ok degil, 5. climlede hatasimn
ne oldugunu soylemistim.

Gergek yasam ve sanat. Yasam ve o0liim. Sanat ve 6lim.
Dr. House’un dedigince: Doktorlar adam oldiirtirler ve bunu 6rtbas etmek isterler.

Deontolojik problematik su: Adam 6ldiirmek su¢ degil, adam ldiirmeyi rasyonalize etmek sug.
Ornegin siradan bir insan olarak ben, insan 6ldiirebilirim ama bunu rasyonalize etmem.

Problem ¢6zen diziler, yalmzca yeni ve farkli konular bulmak ugruna, yeni problemler yaratip
coOziiyorlar ve/ya eskilerini yeniden yorumluyorlar. Ornegin, kurmaca karakter Dr. House’un bir
hastasi, ger¢ek yasamda ger¢ek bir doktor olan Dr. Sacks’in bir hastas1 idi ama yorum farkliydi.

Televizyonum yok. Hi¢ olmadi. Son 1-2 yilda izlenecek filmler bittigi i¢in, yavastan televizyon
dizilerine gecis yaptim. Karsima, ‘Spartacus’ ve bunlar ¢ikti. Ne sans ama...

Problem ¢6zme konusu, diger konulardan hem daha zengin, hem daha fakirdir. Yani, isteseniz de,
klasik konular1 somiirdiigiiniiz gibi onlar1 sOmiiremezsiniz. Art1 veya eksi epsilonlar olusur.



Iste bu diisiince epsilonlar1, benim NEK’lerim gibiler: ‘Oldiiriiliirken dldiirenin psikolojisini anlayip,
kendini olduriilmekten kendin kurtarman’ gib1 bir problem ¢oziimii, klasik akil yiiriitmeler ile
islemez. Zaten, polis ve mahkeme kayitlarinda yeterince 6rnek mevcut. O zaman, kendileri zaten
ekstrem olan 6rneklere, senarist olarak siz, televizyon dizisi ekstremleri katmaya calistiginizda, akil
yiirlitme yolu pargalanir. Parcalanan akil yiiriitme yolunda, sorulmus sorulara verilmedik yamtlar ve
baz1 sorulmamus sorular iiretebilirsiniz.

Verim diisiik olur. Zaten insan tarihi 6yle: Milyonda 1 insanin biyografisinin binde 1°1.

Zaten bu dizilerde de, 10 boliimde 3-5 parca 3-5 dakikasarlik parcalar yaratmus. Ancak bunlar yeni
ve farkli.

‘Lie to Me’nin 2. sezonunun 1. béliimiindeki verici annelik konusunda, doktorun kizimin dldiriilen
vericinin kiztyla iligkisi slirpriz idi. Ancak aym kiz, babas1 ona kendi yaptigi islerin, cinayete kadar
giden ardisik sonuglar1 olabilecegini gosterdiginde de, aym kisilik 1di. Birinde aktif, birinde pasif;
birinde zeki, birinde aptal.

Yani, eger bir insan baskasinin bir sorununu ¢6zmiis daha 6nceden ise, aym konu karsisina ¢ikti§inda,
tipk1 bagisiklik edinmis gibi, akilca hastalanmaz ve yerine ¢6ziim / sagaltim iiretir. Ancak, bunu
biricik bir yoldan yapar. O biricik yol, yinelenemez olsa da, bir yoldur.

Boylelikle, herkes kendi yolunu arar.

Dipnot: Her 2 dizinin yonetmenleri ve senaristleri, toplamda 50 kisiyi gecen kalabaliklikta ve
arakesit 0. Bu, popiiler kiiltiiriin toplu bilisizlikteki ‘kitsch-banalite’sinin agiksecik bir ‘kiiltiir
okuyan’ ve gelecekbilimci gosterge oldugunu imler. Diger bir deyisle, en az 1.000, olaganda 10.000
kisinin eyledigi sanat tiriinlerinin, 10 milyarlik bir diinyanin kiiltiiriinii imlemesinden /
haritalamasindan s6z ediyoruz, demektir. Ayn1 zamanda, istatiksel ve biiytlik sayilar kuramu agisindan
dogru yoldayiz, demektir. Ayn1 zamanda, Benjamin ve Frankfurt Okulu’nun tiim vektorlerini, 2011-
Diinya itibariyla degilliyoruz / gegersizlestiriyoruz, demektir. Arti, ‘Diinya Sistemi’ ve ‘neo-
globalesme+neo-liberalizm’in 30 yillik praksisini tiimden gecersiz kildik demektir, ¢iinkii bu onlarin
silah1 ve onlar1 — onlarin altkiiltiiriinii 61diirdii: Diismam yendik, kendi silahlaryla...

Ateistge: Hallelulyah ve Amin.
(2 Aralik 2011)



Post-Sinema’nin Nitelikleri

Sinemada agirlik, 6nce oyunculardaydi, sonra yonetmene kaydi. Su anda agirlik senaristlerde.
Holywood filmlerinde bile durum boyle.

Senaryo, bir yazin dali ama tipki grafik-roman metni gibi, senaryo da dykiiden bambaska kurmaca bir
dal (oldu).

Gtclii senaryo baska sey, senaryonun sinemanin en onemli 6gesi durumuna gegmesi baska sey. Bazi
senaryolar var ki onlar1 hangi orta karar yonetmen fime gegirirse gecirsin, kotii film ¢ikaramaz.

Bunun bir altkiimesi, animelerdeki kisilik tasarimlari. Cok ilging ama animelerdeki kisilikler; hi¢bir
librettoda, oyunda, 6ykiide, romanda, ¢izgiromanda yoktu. ‘Ghost in the Shell’deki Motoko ve Batu,
gergek birer insandan daha gergekler. Burada sanatin yaganu ge¢cmesi degil, yasamin hata
fonksiyonlarimin ayiklanmasi kastediliyor. Diger bir deyisle Motoko ve Batu, ger¢cek yasamda var
olabilirler ama istisnamin istisnasi olarak. Art1 reel varliklarinin olmas1 gerekmiyor, kurmaca
varliklar1 da yasamu yeterince degistiriyor, eger bir insanin yasamu degistirmesi ol¢lit ise.

Post-sinema, i¢inde bulundugumuz yiizy1lda sinemamn varacagl son moment olabilir. Iyi filmlerin
orani, toplam filmlerde giderek diistiyor ¢iinkii. Bir limite varma durumu s6zkonusu.

Post-sinemay1 becermis bir¢ok kisi, daha dnceki ve sonraki eserlerinde, olagan veya alt-sinema
eyliyorlar. (Bu durum, sanat filmi basyapiti iiretmis AB gen¢ yonetmenlerinn sonraki gidisitayla
kosutluk tasiyor.

‘Tanz-theater’ degil, buto bu agidan, bir post-modern dans idi (post-modernizm kastedilmiyor). Ana
akimin kullanacag anlamda, post-n-modern dans 1di ama post-N-modern dans olamadi.

Bir giin gelecek, bir sanat dal1 veya alt-dali, post-N-modernligi basaracak ve o kavramin adi
modernlik i¢ermeyecek.

Post-sinema, avangardi agmus Uriinler verdi. O 6rneklere, tamm daha 6nce baska anlamlarda
kullanildig 1¢in, ‘meta-sinema’ denmeyecek.

Post-sinemanin yaratilmigliginin siyasal nedeni, basta 11 Eyliil 2011 ve onun 10 y1l ertesinde ¢oken
ABD ve AB’dir. Holywood, artik ‘Unthinkable’ gibi, yapilmasi daha dnce birakin teklif edilmesini,
yapilmas1 dahi diisiiniilemez filmler yapiyor.

Post-sinemada su an hig¢bir tilke sinemasi biitiin olarak yer almiyor. Cogu film de biitiin olarak yer
almiyor.

Post-sinema tiirli filmler ya da 6geler igerttiren yonetmenlerin higbiri post-N-modern siyasal
poziyonda degil. Bunun ‘Ghost in the Shell” yonetmeninin filminden birkag kiiltiirel mod geride
olmasiyla benzerligi var.

Post-sinema avangarddir ama olagan sinemadan farkli olarak. (Ayr1 bir metin konusu.)



Post-sinema informatik ve kognitiftir. (Ayr1 bir metin konusu.)

Post-sinemanin epistemolojik aksiyolojisi yazilabilir. (Ayr1 bir metin konusu.)

Post-sinema post-modern degildir. Ozellikle de, 1980-2010 tiiketim psikopatisi donemi i¢in degildir.
(3-5 Aralik 2011)



Post-Sinema ve Dusunce Filmi

Post-sinema, diisiince sinemasinin tamamini kapsamaz (ve su anda o da tiimiiyle taniml1 durumda
degil) ama diisiince filmleri Uretebilir, ¢linkii meta-sinema ve neo-sinema momentleri, diistince filmi
tiretebilmisti. (Bu durum, post-sinemamn diisiince filmi yapamayabilecegini de kabullenir.)

Bu durumda, nasil olsa filme ¢ekilecek olan, ‘Sprawl Uglemesi’nin diisiince-aksiyon oranlari, bir
Olciit olabilecek.

Ayni zamanda, ‘Ghost in the Shell 3’iin yapilip yapilamamasi1 da bir 6l¢iit olacak.

Ayni tematik tlizerinde seyreden, hepsinden 6nce ve sonra yapilmis ‘Tron 1’ (1982) ve ‘Tron 2’
(2011) 1kilisi / serisi, Yankiler’in diislince filmini, siberuzayli olsa bile beceremeyeceginin ¢ok
aciksecik bir kamtidir.

Ikinci Sanayilesme’nin 9 6ncii altkiiltiirii hakkinda yapilan filmlerin dncii film veya diisiince filmi
olma zorunlulugu yok. Bunu o konularla ilgili olarak yazilmig bilimkurgu romanlardan
1zleyebiliyoruz.

Bu oncii altkiiltiirlerin, kendisi bir alt-diisiince durumuna indirgenmis olsa da, hiimanizm ile
catismalar1 ve bunun sonuglar1 (belki sentez, belki praksis, belki dekadans, belki negatif diyalektik
olarak) kesinlikle diistince filmi konusudur.

Diistince filminin en-6te konusu diislince-0tedir. Motoko, acikcasi ‘Ghost in the Shell’in finalinde o
durumda resmedilir (: ormanda yalmz gezen bir fil: salt 151k / saf diislince).

Diisiincenin gelecekteki evriminde; bilimin, sanatin, diisliniin asilmas1 veya asilmadan agindirilmasi
durumu, sinemay1 da, post-sinemay1 da tarihten silebilir.

(14-15 Aralik 2011)



Holywood’da lyi-Kétii’niin Sonu

Holywood ‘Unthinkable’da (2010), kotiiliik yapacak kotiileri kotiiliikleri yapmadan 6nce itiraf
ettirecek (yani daima sonug veren iskencesel) yetilere sahip bir 1yinin, yapabilecekleri
‘diisiiniilemez’ olan, cok kademeli bir kotiiyii iskenceden gegirir. Oyle ki iyiler sonunda miidahale
eder ve onu durdurur. Profesyonel diizeyde kotiiliik yapabilen iyi, sunu da bilmektedir: Her zaman
daha fazla ve diger bir kotiiliik vardir. Hakli ¢ikar.

‘Law Abiding Citizen’da (2009) daha da ileriye gidiliyor. Cok agir kotiiliiklere maruz kalan iy,
kotiileri cezalandirmak i¢in 10 yi1l bekliyor. Asil hedef 11k 2 kotiiyii, yine inanilmaz yontemlerle
oldiiriiyor. Sonra intikanum o kadar biiyiitiiyor ki biitiin sehri cezalandirmaya karar veriyor, bunun
i¢in profesyonel diizenekler hazirliyor. Tabii burada Holywood devreye girip, 1y1 olsa da bu kadar
kotiiliik yapan birinin cezas1z kalmamasini sagliyor. Ancak sonug su oluyor: Iyinin basina
haksizliklarin gelmesinin, maddi ve manevi ¢ikarlari ile nedeni olan diger bir 1yi, birinci iyinin
istemedigi kotiiltikleri yapmasim onlemek i¢in, onu 6ldiiriiyor. Ancak, hukuken su¢lu duruma diistiyor
ve kendisi bir cumhuriyet savcisi: Kendisini 6ldiirebilecekken 6ldiirmeyen birini 6ldiiriiyor ve onu
aslinda o6ldiirmesi gerekmiyor, idama gidecek bir yargilama yolu secebilirdi ve yaptig ergec
ayirsanacak.

Boylelikle nereye variyoruz?:

Filmlerdeki, sanattaki ve ozellikle de felsefedeki 1yi-kotii ayrimu yapaydir, yapmaciktir, gercek
yasamla ilintisi yoktur. Gergek yasam, 1yi-kotii ayriminda karar verilemeyecek agmazlar yaratabilir
ve yaratmistir da.

Holywood’un ikilemi su:

Ozellikle siddet filmlerinde inamlmaz gercekei simiilasyonlar yapan Holywood, ana problematigi
olan 1yi-kotii ayriminda boylesi bir simiilasyon yaratiyor, istedigi oluyor ama sonug tam tersine
isliyor. En istemedikleri sonug ¢ikarsaniyor: ABD iyi-kotii sistemi gecersizdir.

Cok ironik bir durum bu. Yesilcam’da ‘Arabesk’ filmiyle Ertem Egilmez, kendinin de bolca yaptig
melodram kalibiyla alay eder ama o yalmzca bir parodidir, simiilasyon ve/ya gercek degil. burada bir
trajedi var, Tiirkler’in asla yasamadig bir trajedi (Tiirkler arabesk yasar).

Sanal yasantinin (ve rilyanin da) gercek yasam deneyimlerinden ayirt edilememesi gibi, yeni
filmlerde de gerceklik-kurmaca / sanallik ayrimu ortadan kalkmis durumda.

Bu durumda en istenmeyecek durumlardan biri ortaya ¢ikiyor: Seyirci, kotiiniin safina gegiyor.
Vatandaslarini, popiiler kiiltiir yoluyla, hegemonyasinin kéleleri durumuna getirmek igin, trilyonlarca
dolar harcayan bir sistem i¢in, ¢ok acinasi bir son.

(13 Ocak 2012)



Nishimura ve ‘Pulp Feature’inin Anti-Post-Sinema’si

Oncelikle belirtelim:

Yanki Tarantino, bunu bile beceremedi. Beceremedigi su:

Nishimura; ‘The Machine Girl’, ‘Tokyo Gore Police’ ve ‘Helldriver’da bir janrda dolanmyor:
Abstird-korkung-komik melezi / kirmasi olan bir ara-alt-tiir.

Kitano ve Miike, siddetin absiirdiine daha 6nce varmuslard.

Ancak, suna varamadilar:

Japonya sanatcilari, artik 1945 atom bombalarimn mazlumu degildir.

Kitano, komedyenliginin verdigi kok nedeniyle mi demeli, kisiligi ¢ok agirkanli oldugu i¢in mi
demeli bilemiyorum, ¢ok anlati kabiz1 biri. Bunu bir tek ‘Zatoichi’de inanilmaz bir epik-final ¢ikisi
ile karar.

Miike ise, ger¢ekten en bastan absiirddiir. Filmlerinin ligte ikisi sagma sapandir.

Ancak Miike, ‘Ichi # 1° 1le hem siddeti asar, hem de siddetin komikligini ¢ok naturalist bir yoldan
vurgular.

Hishimura, bunlarin disinda bir yerlerde.

‘Suicide Club’, ‘Survive’ mangasimn ve animesinin bir yorumu idi ve yalmzca yamtlanmanmis sorular
acgisindan anlam boslugu tagiyordu.

Nishimura, onu gegmis, ad1 anilan 3 filmile, Cinliler’in 1960’1arin sonundaki teknolojiyle yaptiklari,
glinlimiiz agisindan hem absiird, hem de komik dogiis filmleri gibilige gitmis. Ancak isteyerek ve
bilerek. Hatta iiriinlerinin sattifim goriince, bunu vurgulayarak bliylitmiis.

Bu durumda bilgisayar oyunu kusag apartman / site ¢ocuklarinmin zevk alacag tiirden, yapay bir
siddet dlinyasi bilerek olusturulmus.

Buna karsilik ‘Oliim Oyunu 1-2’nin asir1 naturalizmi ve siddeti ¢iril¢iplak ve dogrudan basitce
gosterebilmisligi, Nishimura’y1 ge¢ kalmus kiliyor. Hele hele Tokyo, ger¢ek yasamda artik flizelerle
korunurken. (Bu, animelerde 30 y1l boyunca islenen bir paranoyadir ve artik gerceklesmistir.)

Nishimura, ne diisiiniirse ne diisiinsiin, ne yapmak istemis olursa olsun, sinema-dis1 bir alanda kalmus.
Bu, post-sinema degil. Bir tiir anti-post-sinema.

(6 Ocak 2011)



Ontik Epistem Nedir?

Ontolojik yerine, ontik s6zciigiinii kullanmayr Heidegger’den devralmis oluyoruz. Tam onun
kullandig anlamda degil ama ikisinin arasindaki 6nemli ayrimu bilecek denli yakin anlamda.

Insanin ontik olani nedir?
Duygularidir. Insanlarin tamamina yakini i¢in bdyledir.
Freud, insanmin ancak ¢ok sikisinca diisiindiigiinii diisiincenin bir siiperegosal eylem oldugunu savlar.

Bu referensla da, bu referanssiz da, bazi insanlar i¢in boyle degildir. Bazi insanlar i¢in kognisyon
idseldir. Yani, i¢gldiileriyle, izgiidiilenmez, cosusmaz, duygulanmaz, diistiniirler.

Ontik epsitem, bu tiir insanlarin alt-tiirleri 1¢in temelde elzem olan bilgilerdir. Epistem bilgibirimdir.
Yani, bir insamn varlig i¢in 6liimciil-yasamcil 6nemdeki bigiler ontik-epistem’lerdir.

‘A priori olarak’ bunlar, erken 6lmiis ustalardan 6grenilmis, ayral / marjinal olarak normal
fasizminde sag kalmamn temel bilgileridir. ‘A posteirori’ olarak ise, kendi biraktig1 sag kalma
deneyimleri ve yasam boyunca iirettigi arti-deger bilgilerdir (NEK’ler).

Bunlar, milyonda bir érneklemenin yasamlarimn binde birini alirlar. Gerisi ¢optiir. Ise yaramazdur.
Higctir. Nafiledir. Beyhudedir.

(17 Ocak 2012)



Meta-Data ve Meta-Data

Onbilgi: Bu metin, Tayfun Serttas’in derledigi ve Stiidyo Galatasaray’in 200.000 karelik arsivinin
sergisini gezdikten sonra yazdigim bir dizi metinden birisidir.

Meta-data’nin 2 anlamu olabilir:
Bir: Ote-veri.
Iki: Mal-veri.

Bu 2 anlam, 1950-2010 diinyasinin 2. Sanayilesme doneminde, her 2 anlanu da ve birbirine karsit
olarak i¢erebilmesi agisindan, 1lgin¢ bir moment olarak kayda gecti.

Genelde G-8 iilkelerinde somutlagan, (Rusya ile ABD’yi aym kefeye koyarak) zamanin Mao’ sunun 2
diinya kuramini pargali olarak dogrular bigimde, bilgi doneminin temel metas1 olan veri lizerinden
siiren hegemonyay1 gergefler bu 2 anlam.

Ote-veri, iist-metin, hiper-tekst bicimlerinde de olarak, ‘Miilksiizler’deki Shevek’in yaptig bigimde
bize, yasammmzi doniistiirecek bilgiyi bedava verir.

Oysa diger yamn hegemonyasi, veriyi meta kilarak, bize onu satarak, ona tiikketim bagimlis1 kilarak,
onun anlamim agmamizi ve onu bir epistem kilmamizi engeller.

Satmak-satmamak ikilemi, 1. Sanayilesme’den devralinan, romantik bir kahramanin savas sonu
hezeyanl1 6ltimii gibi, bir imaj kakalar bize. Yani, onu pas ge¢gmek daha uygundur.

Oysa bilgiyi bilgi kilmak, veriyi veri kilmak asil agmazdir. Ciinkii kitle 5.000 yildir birak 6te-bilgiyi
edinmeyi, etkin okuryazar olmayi bile reddeder konumdadir. Dolayisiyla, 2’nci ve n’inci (aslinda
n’nci ama yanlis anlasilir) okumalar ve meta-data edinimleri kitlenin isi degildir.

[ronik olan, eski dénemin uzmanlarinin ve iktidar seckinlerinin isi de degildir.

Bir zamanlar elestirmenin asir1 yorumla bir metne kattiklar1 gibi, 6rnegin Kafka’nin varsayilan
ongoriimleri gibi, agir1 yorumda bulunacak disiplinlerarasicilarin isidir bu.

Sonugta bugiin sanatin, bilimin ve diisiiniin 10’ar temel alaninda, tiniversite 1-2 bilgisine sahip
olmak, ne de olsa uzmanlarin imkansiz saydigi bir seydir ama miimkiindiir aslinda.

Nasil ki ¢opler hammaddeye geri doniistiiriilebiliyorsa, metalastirilmus veriler de, otelestirilmis
verilere doniistiiriilebilir asir1 yorumla. Yaptigimiz da budur.

Benjamin bize giindelik yasamun kiiltiirolojisini imledi ama ‘Berlin Insanlar1 / Mektuplari’m
derlerken, siradan insanlarin mektuplarina bagvurmadi. Ustelik, o da hala feodal donemin artig: olan
romantizme dolayl1 olarak bagliydi. Oliim bi¢imi bile, tek basina bunu dogrulamaya yeter.

Biz onun temel verilerini aliyoruz. Murdoch’un etnoloji ve sosyoloji i¢in yaptigi, Dewey kodu gibiki
1.000’1ik (3 rakaml1) kavramsal ¢erceveye oturtuyoruz. Boylelikle, her verinin 6teleme vektorii tek



basina ¢er¢evede ortaya ¢ikiyor, arti-deger bilgi olarak.

Onlar alip yeni birden ¢ok ¢ergeve tasarliyoruz, gelecekbilim olarak. Diger bir deyisle, evrimin
gelecekteki gidisini, gecmisteki yok olmus tiirler de ¢izer. Benjamin’in romantik¢e gegmisin kiillerine
asikti, biz yalnizca gelecegin ates bilgisini, 6te-veriyi onun i¢inde saklamak i¢in gereksiniyoruz.

Iste, 6te-veri budur: Gelecege hediye edilmis, kaybolmus yollarda bulunan, izlek diisiinceler atlast.

(17 Ocak 2012)



‘Post-Reification’

Seysellesme (reification) ¢ok kritik bir terimdir. Bigak sirtinda durur. Yanlis anlamaya oldukca
aciktir. Cogul okumalara agiktir. Kimse de kendi asir1 yorumunun en gegerli oldugunu kamtlayamaz.
Tam da, post-modernlerin sevdigi tiirden bir muglakliktir bu.

Ancak, durun. Bir kahramanlar dizisi ortaya ¢ikiyor. Ortaya yepyeni bir kavram ¢ikartiyor:
‘Post-reification.’

Seysellesmenin, ‘nesnelesme’ ve ‘nesnellesme’de oldugu gibi, niianssal ayrimlara sahip birden ¢ok
anlamu var. Ancak, giinlimiiz kullantminda marksist estetik¢ilerin burjuvazinin proleteryanin sirtina
yiikledigi bir yabancilagma yiikii olarak tantmlanmus.

Zaten sorun burada basliyor:

Sevgili proleteryamiz, ‘kitsch’ / banal / bayagi / popiiler kiiltiir {irlinlerini, yalmzca burjuvazi
kendisini somiirsiin diye tiiketmiyor. Diisiiniin ki bir zamanlarin TRT’sinde bu bayag itiriinlerden olan
arabesk sarkilarin ¢alinmasi yasakti. Yani, elitler avamlara avamlik hakki tantmiyordu.

Buna benzer bir durum da Almanya’da ortaya ¢ikmus:

“Berlin Bienali daha baslamadan sansasyona neden oldu. Nisan ayinda yedincisi diizenlenecek Berlin
Bienali’ne davet edilen Cek sanat¢1 Martin Zet’in projesi simdiden merak uyandiriyor ve elestirilere
yol agiyor.

Martin Zet, Almanya’nin en ¢ok satan tartismali ‘ Almanya kendini yok ediyor’ adl1 kitabin
okuyucularina, kitaplarint bagkent Berlin ve Almanya’nin baska kentlerinde belirlenen ‘toplama
noktalari’na teslim etme ¢agrisinda bulundu. Bienal basladiginda toplanan kitaplardan bir enstalasyon
olusturacak olan Zet, Bienal bittikten sonra da bu kitaplarin geri doniistimiinii saglayacak. Zet,
Almanya merkez bankas1 eski yonetim kurulu tiyesi Thilo Sarazzin’in yazdig Miisliiman karsiti
kitaptan en az 60 bin adet toplanmasin bekliyor.”

http://www.ntvmsnbe.com/id/25314762/

Pek sayin sanatgimiz, bu kitaplar1 geri doniiytiirecekmis. Yani, yakmanin daha kibarcasi.
‘Reification’un bir anlamm daha var ki ¢ok 6nemli:

‘Somutlama’ anlamina da geliyor. Boylelikle, soyutlamanmin karsisavi oluyor.

Zaten sorunsal da tam da bu noktada:

Proleteryanmin da, burjuvazinin de diisiincesel soyutlama kabiliyeti sifirdir, hatta eksidir.
Entellektiiellerinin ¢ogununki bile dyledir.

Ag¢gmazin ‘somut x soyut diisiince’ karsitliginda yattigim, marksist estetik¢iler 100 yildir
acimlayamadilar, ¢linkii buna intikal edemediler.


http://www.ntvmsnbc.com/id/25314762/

Ac¢imlayalim:

Soyut diislince olmadan ya da ileri derecede soyutlama yetisi olmadan, 5.000 y1llik ‘diinya sistemi
tarih’in haritasini 5-6 boyutlu olarak zihninizde toparlayamazsimz. Ustiine bir de dikmeler / ¢ikmalar
alip, tarihsel arti-deger vektorlerinin genel alan dagilimini da goéremezsiniz. Bu paragrafi
okudugunda, ¢ogu okurun olacagi gibi, “h6?’ olursunuz.

Kulag tersten gostererek de olsa, haberdeki kisi dogru savi dile getirmis oluyor: Almanya kendini
ger¢ekten yok ediyor. Cilinkii multi-kulti toplama kampinda bile bitirilemedi. Ciinkii Tiirkler kolay
kolay asimile olmazlar. Ciinkii Tiirkler asimile olsalar bile, yasaklanmadikca, hatta yasaklandiktan
sonra bile, cumhurbaskanlig1 sarayr 6niinde mangal yaparlar. Hatta, bununla da yetinmezler,
tilkelerindeki cumhuriyeti tarihe gomerler.

Tabii sunu da ammsamak gerek: Ta Hunlar zamamnda, zaten Germen kabilelerin kam karistirilnusti.
Yoksa, siyah sa¢li Germen nasil olacak ki?

Simdi, kim bunun neresine nasil neden ne zaman hangi hakla miidahale edecek?
Karistirilmasin:

Anti-hiimanist benim, hiimanist olan bunu alkislayan veya yuhalayan kesimlerin ikisi de. Yani, ¢ifte
degilleme var: Hiimanizm her durumda gegersiz. Uglinciiniin olurlugunu da ben séyliiyorum, her 2
birbirine karsit hiimanist kesim degil.

Tabii, bunu yine bir elestirmen asir1 yorumla ortaya koyuyor, sanatgimn kendisi degil.

Keske sanatgilar tarih bilincine sahip olsa da, burada klavyenin baginda bilek eklemlerimize kramp
girmese...

(18 Ocak 2012)



Post-Sinemada Tiir Gecisimleri

Fotograf, Resim ve Cizgiroman

Bu 3’1 benim i¢in tiimlesik bir sanat dalidir. Bagka alt-dallar1 da kapsar. Gorsel dalin / duyu-dilin
tamamim kapsamaz. Son 2 6nermenin agimlanmalar1 ayr1 2 (veya daha ¢ok) metnin konusudur. Pas
gecgiyoruz

Fotografa resim denmesine kars1 ¢ikanlar ¢ok var.

Cizgiromam sanat alt-dal1 bile saymayanlar var. Ilginctir ama (bant karikatiir veya seri macera
olarak) ¢izgiroman, benim i¢in okumayazma 6grenmeden dnce de bir sanatti. O zamanlar, konugsma
balonlarindaki noktalama imlerini sayardim. (5 yasimu bitirmenin hemen sonrasini kastediyorum.)

Ancak yukarida sdyledigim tlimlesiklik baska bir konu:

Bir: Cizgiroman, ¢izgifilm, film, bilgisayar oyunu demosu tiimlesikligi gibi, yeni bir sanatlar ve
sanatdisiliklar tiimlesiklikleri demek acisindan bir agilim var.

Iki: Resim-sinema, ¢izgiroman-resim, fotograf-resim ayrimlarim siirekli olarak bir yelpazeye /
spektruma tiimleme olarak bir agilim var.

Elimde olsa, bunu ‘Spartacus’ i¢in yapardim ama ‘300 daha 1yi bir 6rnek gibi ama ‘Spartacus’ten de
ornek verecegim..

Oncelikle, orada yapilmamus olam, daha dogrusu yapilip ¢er¢evelenmemis olani belirteyim:

Filmin basindaki kahin kadin plani, 4 boyutlu bir anlatiy1 2 boyuta izdiistirebilen ender 6rneklerden
biri. Onu, ‘stop-motion’ ile ¢gizgiromana birebir aktarmak zihnen miimkiin, kalemi giiclii olan i¢in
fiziken de miimkiin.

Devam:

Resim 1, ¢izgiroman-resim ge¢isiminde.

Resim 2, fotograf-¢izgiroman gecisiminde.

Resim 3, resim-fotograf gecisiminde.

Peki, bunlar1 saglayan analitik 6geler neler?

Oncelikle grenlesmeyle oynama. Sonra, kadraj icine firca darbesi izi efekti vermek de bir yol.

Asil vurgulanacak nokta su: Renklilik-siyahbeyazlik 6gesini, ‘Sin City’ filmi de dahil olmak tizere,
gorsel sanatlarda bambaska yataklara tasimak miimkiin oldu. Arada dyle karisimlar yakalandi ki
motor-moment, emosyon-moment, epistem-moment olarak ¢ok 6zel, yeni ve heniiz biricik ansamlar

kaydedildi.



‘300’1 seyredeli 5 y1l oldu. Bu siirede onun yaptigimi yeniden yapabilene degil, yanina yaklasana,
Uzakdogu Asya aksiyon filmlerinde bile raslayamadim ki onlarin 6nemli bir boliimii animedir, artt
mangalardan filme ¢ekilmistir. Onlar daha grafik kaliyor. (Kastettigim, Yanki tipi yetiskin grafik-
roman basligl degil.)

Resim 4’te ‘Spartacus’ bunu en mitkkemmel bigimde beceriyor. Resim tarihinde bu denli canlilig bir
tek bir kadin ressam (Artemisia Gentileschi) saglanus ki o da genc¢liginde tecaviize ugramus.
Resmettigi de tahmin edilebilecegi gibi, (yine) bir erkegin dogranmasi ki ona tecaviiz eden adamin
yiiziinii amstirdig rivayet edilir. (Resim 5)

Buna sinemasal olarak en yakin duran moment, ‘Oliim Oyunu 1-2°. Orada da anlamalar
(momentlemeler) var ama onlar tiimiiyle yeni bir ¢ekim teknigi ve kesinlikle sinema alam i¢inde
kaliyor.

Peki bu, bize ne saglayacak?

En genis anlamuyla, gorsel duyu-dili kullanan tiimlesik sanat dalinin tiim olanaklarim haritalayacagiz.
Onyargilara takilip kalmayacagiz. Ornegin, sinema heniiz tam olarak birden ¢ok sanatsal formda (10.
veya 11. dal olarak) tezahiir etmedi ama bunun ipuglarim verdi ve o bir 5 duyu-dili birden kullanan
heniiz tek sanat dali durumunda. Iste o ‘yeni gorsel sanat dali’ da bdylesi bir tiimlesiklik tasiyacak.
(Bu holografik fotograftan tlimiiyle ayr1 bir yonde gelisecek.) Burada 6rneklediklerimiz, bir hiper-
epistemoloji / meta-epistemoloji alam i¢in Onbilgiler yaratiyor. Kastettigimiz, fotografin 3-4
paradigmatik kritik esik sonrasi. Simdilik, 1-2,5 adim birden yaratmaya ¢abaliyoruz ama bunu
tamamlayamayacagiz. (Cizgiroman formatimin duvar halilarinda ve dini konularda ilk olarak ortaya
ciktigim, sanat tarihi agisindan ammsatmus olalim. O nedenle, gelecegin epistemolojisi olacak
alanlarin, simdilik sanat alaninda kalmasini kimse yadirgamasin.)

Kiiltiirolojik anlamiyla da, neden bunun simdi ve burada basarildigim agimlayacagiz ki en 6nemli
sorunsalimiz bu:

Bir ‘son bakista agk’, bir ‘son tiikeniste son parilt1’ tiiriinden, devasa bir tarihsel ¢okiis doneminin
basindaki en son pariltiyr goriiyoruz. Bu sanat dallar1 ve alt-dallari, yiizyillar boyu siirecek bicimde,
eski pargalarina ve yeni parcalarina yeniden ayrilacak.

Sanatin fagizminin ve engizisyonunun gorkemi de boyle bir sey iste:
Goya resimleri gibi ki Goya’da da ¢izgiroman, resim ve fotograf timlesikliginin ipuglar1 vardir. O da
dogranmus insan bedenleri grafiklemis ve resmetmistir ve onlarin hepsini de dogrudan gozlemistir.

(Resim 6)

Evet, cok yakin gelecekteki yeni insan mezbahamizin ske¢lerini (resimdeki anlanuyla), taslaklarini,
karalamalarin, desenlerini goriiyoruz.

Arenaya hosgeldiniz.
(12 Ocak 2011)



Post-Sinema’nin Informatik-Kognitif Pozisyonu ve Negasyonu

Asil sinemadan sunlar1 6grendik:

Farkl1 bir sinema daima miimkiindiir, ¢iinkii asil sinema kendi i¢inde bircok bambaska evrelerden
gecegeldi. Hatta bu, sinemani i¢kin-siirekli bir niteligi durumundadir.

Avangardlik ve deneysellik, normal sinemada masif olarak izleyiciye verilince, alasimda eser
miktarda verilmesinden daha az ‘epistemolojik ilerletici’ oluyor. Post-sinemada durum, daha ¢ok
avangard lehine degisse de, diisiince filmlerinin ¢ok izleyici toplayabilmesinden hala ¢ok uzagiz.

Asil sinema, kabaca 1 milyon film i¢eriyor ve post-sinema ve sonrasinda 2. milyon film 50-75 yilda
tamamlanir gibi goriiniiyor.

Bu 1 milyon filmin i¢inden 10.000 tane izlenecek film ¢tkmaz ama 1.000 tane ¢ikar ve hangi 1.000
tane olacag seyirci ve elestirmen tipine gore degisir. Izlemeye deger film, 120 dakikasinda en az 5-
10 dakkas1 seyredilebilir ve arti-degerli olan film demektir.

2. milyon film i¢in, bu oranmin post-sinema i¢in degisecegine iliskin apagik bir ipucu heniiz ortada
yok: Bir tiir ara, fermentasyonsal ve ‘melezlemelerin safkanliga yavas yavas varmakta oldugu’ bir
asamadayiz. 1995-2010 aras1 15 y1l gectigine ve yetmedigine gore, demek ki 35 yi1l daha gerekebilir.
Siirecin ivmelenme olasiligina iliskin ipucu da yok. Araya kiiltiirel siireksizlikler de girecek.

Kiiltiirel / sinemasal bloklarin ozmosisi / muglaklagsmasi siireci bitti sayilir. Bu nedenle sinemada
artik slirpriz zamamdir.

Buraya kadar saydiklarimizin ¢cogu negasyon. Biraz da pozisyonlara bakalim:

Insanlarin kiiltiirel iiriinlere verecegi bos zaman ve para, bilgisayar oyunlarinda izlendigi iizere, hig
kestirilmedik yollarda ilerleyebiliyor. Ayrica, ¢izgiromanlarin yetiskinler i¢in de olmasi gibi,
bilgisayar oyunlari da dyle oldu. Bu da ¢ocuk filmi sayilan ¢izgifilmlerin, artik biiyiikler i¢in de
yapiliyor olmasina yol actt ve bu ¢ocuklarin zihinsel gelisimlerini zorunlu olarak hizlandiriyor, ¢ilinkii
o filmleri ¢ocuklar da izliyor. Masal versiyonu tekstlerden olusan ¢izgifilmler yeni kusagin bir
bollimiinii, hiper-tekstleri okumaya ve anlamaya acik zihinli kiliyor, ¢ok azini tabi ki...

Arti, ‘Lie to Me’ gibi dizilerin gosterdigi uizere, aptal kutusu televizyon dizileri bile, artik diisiince
filmi iiretebiliyor. Ciinkii tlim permiitasyonlar ve kombinasyonlar daha once tiiketildigi icin, farkli bir
diisiince metas1, pazarda kendine pazarda muhakkak yer buluyor. Ancak, arti-deger diisiinceler hala
ne yazinda, ne CERN’de, ne NASA’da, ne de Stratfor’da kendine yer bulamiyor. Boylelikle 11 Eyliil
2001 yasanmadan ¢ok once, roman1 yazilmus ve kimse onu kaale almamus oluyor.

Asil sinema, 1lk 3-40 yilint tiyatronun alt-alam imis gibi yasadi. Simdilerde tiyaro oyunculugu, dizi
film oyunculugunun alt-alam durumunda kalda.

Bu sanat dal1 pozisyon degistirmeleri daha da yasanacak. En yogun gecisim, filmler ile bilgisiyar
oyunlar1 (6zellikle de simiilasyonlu olanlar1) arasinda, informatik-kognitif oalarak yasanacak.



Oniimiizdeki 5-10 y1l i¢in post-sinemanin en belirgin gelecek vektorii bu.

(5 Mart 2012)



Idoru: Bir Holografik Sinema Prototipi

‘Idoru’ ‘idol’{in Japonca sdylenisidir. Buradaki anlamiyla idol, pop-star demektir. Antropolojide
‘kii¢iik put” anlanu da vardir ve bu nedenle starlar i¢in kullanilir.

Pop-starinin dijital / sanal olamn, ilk kez Japonlar bir animede akil ettiler. (Film ‘Macross Plus’taki
Sharon Apple, 1995.)

William Gibson ayni adla bir roman yazdi ve yayinladi (1996): Romanda sanal bir pop-star ile reel
bir pop-star evleniyordu. (Roman film yapilmayi1 2006’da az kald1 basariyordu ama olmad1 nedense,
ayr1 durum edebiyatta siberuzayin resmen baglatildig tarih sayilan (ama 6yle olmayan, asil tarih
1964) ‘Neuromancer’in de basina 2011°de geldi.)

Simdi de sanal pop-starimin reelini (hologramini) yapmuslar:

“Japonya'nin baskenti Tokyo'da bir pop yildizi son 2 giinde 4 konser verdi, konserlere toplam 10 bin
kisi akin etti. Haberi ilging kilan ise, sahneye ¢ikanin bir insan degil, Hatsune Miku, yani Japonya'nin
tinlii dijital pop yi1ldiz1 olmasi.”

http//www.ntvmsnbc.com/id/25329040/

Konu benim i¢in ¢ok ilging: Bir pop-starimn sahteligi, ancak boyle kanmitlanabilirdi: Reel ge¢inenin
de sahte oldugunu gosteren, ger¢ekten sahte bir sahtelik.

Bunu yazarken de, sanal bir film karakterine (yani bir filmdeki bir yazilima) beyin-ask mektubu
yazmug biriyim: ‘Ghost in the Shell 2°deki durumuyla Motoko’vya...

http://blog. milliyet.com. tr/motoko-ya-mektup/Blog/?BlogN0=293317

Kadinlar1 hala yiiriiyen bir delik olarak goren ve kendilerini de 6yle goren ama deligini gosterip de
vermeyen bir ‘sahte seksli erkekler ve kadinlar siiriisii’ iilkesinde yasayan biri olarak, durumum
siiblimasyon sanilabilir ama degil, yalnizca notroseksiielim.

Benim i¢in reel olan, yalmzca beynimin i¢idir, 5.000 yillik haritasim ezbere bildigim, ‘diinya
sistemi’li gegmisbilim ve yine 5.000 yillik kendi yarattigim reel gelecekbilim degil. Diger bir
deyisle, benimigin 1 trilyon insan zihni, tam 1 beyin etmedi hentiz.

Bugiinlere dek sag kalabilecegimi ne ben, ne de beni gommeye niyetli ama kendileri ¢oktan gomiilii
digerleri dngdremedi. Durumum ¢ok hos, en imkansiz olam / olaganiistiiyii ger¢eklestirdim ve bunu
simdi-burada olagan buluyorum, ¢iinkii benim gibi bagkalar1 da var artik.

Bu arada holografinin de, sinema yerine, miizikten reel diinyaya kalic1 giris yapmasi da ilging bir
moment.

(Bunu ayrica yazmak gerek.)

Dipnot: imdb’de aym adla, benzer / yakin konuda bir film var ama kastettigim o degil:


http://www.ntvmsnbc.com/id/25329040/
http://blog.milliyet.com.tr/motoko-ya-mektup/Blog/?BlogNo=293317

http://www.imdb.com/title/tt1610366/

Aym filmin konusu i¢in:

http//www.festivaldorio.com.br/site2009/index.php? option=com_content& view=article&id=109& I[temid=75

(9 Mart 2012)


http://www.imdb.com/title/tt1610366/
http://www.festivaldorio.com.br/site2009/index.php?option=com_content&view=article&id=109&Itemid=75

Ludoloji
Ludoloji oyunbilimdir.
Burada 2 ana akim var:

Huizinga’mn ‘Homo Ludens’i ve matematigin oyun kuramu. Iste bu ikisi, neredeyse 100 yildir
birlestirilemedigi i¢in, hala kavram karmasas1 yasiyoruz.

Oyun insana gereklidir, yetiskinlere bile. Ciinkii insan, ancak birden ¢ok kerede, dene-yamnl ile bir
seyi kalic1 olarak 6grenir. (Burada sonul 6grenme, bir amag degil, bir aragtir.) Dolayisiyla oyun,
yasamda agir 6denecek bedelleri, oyunda atlatmaya yarar.

Ludolojinin giindeme girmesinin nedeni ise bilgisayar oyunlari, yani yapay zekalar.
Bilgisayar oyunlari, 2012 itibariyla, tiim (bir dereceye kadar) geliskin yapay zeka ¢esitleri iginde en
yaygin olanidir. Yoksa, elektronik hesap makinalarim herkes (7 milyar) kullamyor. Oyun kullanicisi

sayist ise 1 milyar1 gegmis durumda. Karsilastirmak icin: Interneti 2, cep telefonlarini ise 4 milyar
kisi kullamyor.

Elektronik hesap makinalar1 insanin zihinden hesap yapma yetisini geriletti. Bilgisayar oyunlar1 da
epeyl alanda insanlarin zihinsel yetilerini epeyi geriletti.

Ancak dilemmanmz su:

Bugiiniin kosullarinda yetiskin bir insan zihninin (yani ‘homo sapiens’ sayilmanin) alt sinirlar
nelerdir?

Kag kitap okumak, 6rnegin?

Benim yanittm 10.000. Ancak insanlar maksimum 1.000 kullamyor ve bu miktar bile, insanlarin %00
1’1 tarafindan gecilmis degil heniiz.

Demek ki momentimiz su:

Yas1 ne olursa olsun, ortalama 5 yillik (asag yukar1 az okuryazarlik) egitim alan diinya niifusu,
kendisinden ¢ok zeki makinalar1 kullanir oldu.

Cok basit bir 6rnek: Google Translate yeterince etkin olarak ¢alistyor ve bunun imkansizlig onyillar
boyunca Onesiiriilmiistii, satrang programlarim insani yenemeyecegi gibi (bu demek degil k
bilgisayarlar herseyi yapabilir). Bu durumda insanlarin geviri yetileri diisecek, ¢iiniik o isten para
kazanabilecek olanlar, o 151 yapmayacak, ¢iinkii Google ¢eviri bedava durumda (hep boyle kalmaz
herhalde).

Bilgisayar oyunlar1 pahali ama derdimiz o degil, onu gegiyoruz.

Sorun su: Calismakla yilikiimlii sayilmayanlarin tim zamanlarini, ¢alisanlarin da tiim bos zamanlarim
alir duruma geldiler. Sonugta zihne verdikleri ¢ok simirli kaliyor ve aptal kutusu televizyondan sonra,



son 20 yildir aptal kutusu oyun kutusu ortaya ¢ikmus oldu.

Bunun boyle olmasi gerekmiyor. Petroliin de devasa Yanki arabalarinda bitirilmesi gerekmiyordu
ama olan hep bu yonde, yani en olumsuzdan daha olumsuz sonug¢. Murphy tipi.

Oysa, nasil ki aptal kutusu klipler1 ve reklamlar1 seyretmek, pekala bir insani1 daha zekili ve bilgili
yapabiliyorsa, bilgisayar oyunlar1 da insanlar1 daha zeki ve daha bilgili yapabilir ve bunun i¢in
ugrasilmaya baslanmus.

‘-mu1s’ diyorum, ¢iinkii ben hi¢ bilgisayar oyunu oynamam, televizyon seyretmedigim gibi. Ancak,
nasil ki ‘Lie to Me’ gibi dizileri problem ¢6ziicii buluyorsam, baz1 oyunlar1 da problem ¢oziicti
buluyorum ki bunlara ‘ciddi oyun’ derniyormus. Aylrica, porno film tiirii dahil olmak tizere, tim
popiiler kiiltiir tirtinleri gibi, bilgisayar oyunlarim da izliyorum. Dogrudan oynamiyorum ama
demolarim Youtube’da izliyorum. En ¢ok satan oyunlar1 biliyorum. Nasil oynandiklarim da
biliyorum.

Bence, bilgisayar oyunlarin kiiltiirolojisi de oyunbilime giriyor. Oyun yapimcilari artik, hem
Huizinga’dan, hem de Nash’ten haberdarlar, ¢iinkii internet var artik ki o da bir yapay zeka ve bir
siberuzay (bu ikisi farkli seylerdir).

Demek ki bundan sonra oyunbilim ekinbilimin (kiiltiiroloj1) ve bilgibilimin (epistemoloji) bir pargasi
durumuna gecti demektir.

(6 Mart 2012)



Post-Sinemanin Ludolojisi

Filmler hep birer oyundu.

Baslangicta tiyatro oyunu anlamiyla oyundu.

Sonra dykii / roman anlamuyla oyundu.

Simdilerde dijital oyun, bilgisayar oyunu olarak oyun durumundalar.

Bir arkadasim vardi, gurbet ellerde, Tiirkce roman okuyarak, insanlarla iliski eksikligini giderdigini
sOylemisti. Ben bunu filmlerle ve riiyalarimla yapiyorum, 6zellikle Cin tarihi filmlerinde beyin
kardeslerimi buluyorum, bir de siberuzaydaki Motoko’da.

Filmin oyunbilimi de, siberuzaylig da, zihni saltik bir 6ge olarak ele alirb.

Iste biz bu saltikliga heniiz varamadik, onun i¢in onu dene-yanil ve oyna-6gren yontemleri ile
Ogreniyoruz.

Bakin, 1 reklamda 20 saniyede 20-40 dakikalik 1 kisa filme sigacak oykii sigdirilabilir ve bu
anlasilabilir duruma geldik.

Nasil geldik?
Bu oyun yontemi ile:

Hem insanlar 10 dakikada anlayacagini 10 saniyede anlayabilir oldu, hem de 10 saniyelik reklam
filmleri 10 dakikaya uzayabilidi (‘Hire’ dizisi).

Asil yeni oyun su:

Dijital film, anime, Oykiisiizliik, diisiince filmi, aksiyon-bilimkurgu filmi, abstird fim birlesimi,
yepyeni bir oyun-film tiirti.

1nteraktif filmleri veya romanlar1 gegen bir yapi. Tsunamide sorf hizinda ve tadinda bir macera.
Insanlara yepyeni seyler 6gretip, 6grendiklerini farkettirmeyen bir tiir (insanlarin yeni seyleri kalici
olarak 6grenebilmesi i¢in, hala boyle beyinsel taklalar gerekiyor).

Bu gorebildigim ve gosterebildigim yalmzca 1 vektor. Diger tiim vektorler, 360 dereceye yayilabilir
durumda. Benim epistemolojik vektor tarama alanim siireksizdir ve rasgeledir. Kendi oyun-film
vektorlerim, birbirine 5 benzemez olacak o yiizden.

(14 Mart 2012)



Bir Post-Film Ornegi Olarak Film-Oyun

Oncelikle film-oyun, oyun-film degil. Oyunlarin film yapilmasi ile oyun-film yapildi.
Fim-oyun, ¢iinkii diistince filmi i¢in bir 6n-asama.
Film-oyun, ¢iinkii ana bi¢imi oyun, yani sonu belli degil, filmlerin sonu genelde bellidir.

Film-oyun, ¢iinkii film bagka bir sey oldu artik. Oyun olma durumu da, bu agsamanin momentlerinden
yalnizca birisi.

Peki, film-oyun nasil bir sey olabilir?

Aksiyon-bilimkurgu tiiriiniin 1zleginden yiiriiyebilir, ¢iinkii hem edebiyat, hem de sinema 6rnegi
olarak aksiyonlu bilimkurgu, insanlara en ¢ok sey 6greten tiir durumunda. Aym zamanda, insanlara en
kolay yoldan ve daha bircok sey ogretebilecek tiirlerden biri olma konumunda.

Akstyon, ¢iinkii adrenalin insanlarin bir seyler 6grenmesini kolaylastiriyor. Eskiden bu duygu,
agirlikli olarak Aci (ve kimi melankoli) 1di ama durum artik degisti.

Ara serh: 2009-2011 (Hong Kong dahil) Cin filmleri, kendi tarihlerini anlama agisindan, birer film-
oyun sayllsa gerek, ¢iinkii gercek oykiiye yonelik ¢esitlemeler var.

Bu agidan, heniiz yapilmamis olan ‘Ghost in the Shell 3°, ilk 2’sini izleme ag¢isindan eger dogru
yerine oturtulursa, en uygun film-oyun aday adayr durumunda.

(14 Mart 2012)



Oyun-Film Ornegi Olarak Dr House Sezon 6 Béliim 2

Konuyla ilgili olarak daha 6nce bir metin yaznistim:

‘Bir Post-Film Ornegi Olarak Film-Oyun’
http//www .naberler.com/Blog.aspx?CID=10787& Web=yevmiye

Bu metin, o kuramcigin ilk 6rneklemesi oldu.

Dr. House dizisi, bir¢ok dizi film gibi, olagan sinema filmlerinde denenmemis epeyi alanda
deneysellikler deneyip, sinema tarihine bu konuda bir¢ok kayit birakmuis olacak. (Bu boliimiin 1
onceki boliimii olan 1. boliim de, (bas1 var sonu var oykiilii) tam film olmus ilk dizi film boliimii
olarak tarithe gecmis olasilir.)

Kisa film formatindaki dizi filmin bu boliimiinde 3 oyun-film plam var:
Birincide 2 oyuncu, hem oyunu oynuyor, hem de oyun disindaki olaylarla ilgili yorum yapiyor.

Ikincide farkli-yeni 2 oyuncu, aym plam oynuyor, dnce tiimiiyle dis yasam hakkinda yorum yapiyorlar,
sonra onlardan 1’1 oyundaki bir goriintii-uslamlama-metafor filmdeki (goreli ger¢cek yasamdaki) bir
sorunu ¢OZuyor.

Uciinciide, en metaforlu olaninda, oyunun tasarimeisi, oyunla gercek yasamu, goriintiiler araciligiyla
igice geciriyor, yastyor, yani bir haliisinasyon goriiyor.

Gelelim yoruma:
Birinci, dizi filmin giris plamydi. Bu film i¢in yapilip yapilmadigin bilmiyorum ama ¢oziintirliik
acisindan ¢ok gercekeiydi. Bunu da, yiiksek ¢oziiniirliik derecesi ile degil, ¢izgiroman teknigi ile

cOozmiisler. Tipler zaten kurmaca oldugu icin, ¢izgiroman kurmacasi tiplemesi kullaninca, asir1 3
boyutluluk denemesi ve asirt ayrinti gerekmemis.

Hdnci, birinci oyun planini tekrar1 ve farkli oyuncularla ayni oyunun farkli oynanmasi / gériinmesi 1di.
Ikincideki oyucular ne profesyonel oyun tasarimcisi, ne de siirekli bilgisayar oyunu oynayicisi
degildi. O nedenle dis ger¢eklige tiimiiyle bagli kalip, oyunu tiimiiyle oyun olarak yasadilar.

Ucgiincii ise, bir film bagaris1 idi. Gordiigiim kadart ile bir ilkti. Su yazimda soziinii ettigi sey, 2009
momentiyle gerceklestirilmis demek oldu.

Bu metnin anafikri de o 6z idi.
Oshii ‘Avalon’da bunu yapmaya cabaladi ama beceremedi. Bunun benzeri basta 6rnekler de var.
Bu bize her zamanki gibi sunu gosteriyor:

Avangard sanatta, 20. yiizy1l’1n basindan beridir, herhangi bir ekoldeki en iy1 ve/ya ilk 6rnekler, illa
ki o konunun kuramcilar1 ve/ya ana hedefcileri / ekoliin kurucular: tarafindan ¢ikarilacak diye bir
kural yok.


http://www.naberler.com/Blog.aspx?CID=10787&Web=yevmiye

Not olarak kisa ve bagka ayrintilar:

Bir filmde, bilgisayar oyunu ve gercek yasamin ger¢ekligi ayrimim ¢ok net verilmesi, ger¢ek filmin
bir ger¢eklik yamlsamasi olduguyla ¢elismez. Bunlar, tiimiiyle farkli nicelikte ve nitelikte soyutlama
kaydirmalaridir yalnizca.

Bu filmdeki oyun planlar1 bana, oyun ve gerceklik arasinda ge¢is i¢in, ¢cok farkli sinema / yazin
planlar tasarlatti. Onlar1 zamanla kagida / ekrana dokebilecegim.

Bir problemi ¢dzenler, o problemi asil ¢ozmek isteyenler olmayabiliyor. Ornegin, Pisagor
Teoremi’nin 300 kiisur kamtlanmasi var ve hala yeni yollar bulunuyor ve bunlar1 bulanlarin bir
boliimii evkadinm gibi toplumsal / zihinsel konumlarda.

Bu konunun basariyla ¢oziimlenmesi, siberuzay-tam tasarimlari gibi, hayalin somiiriilmesinin yeni
yollarim da birlikte getirecektir. Ona bakarsamz sinema ve bilgisayar oyunu da aym yolun yolcusu.

Hayalin somiirtilmesi, hem islevsel hayal ¢ikaracaklarin yolunu tikiyor, hem de insanlar1 ger¢eklikten
giderek daha ¢ok basariyla kopariyor. Sonunda Matris diinyasi tabii ki ger¢eklestirilecek ve
somiirgenlerin arzusu da bu. Tlm iitopyalar ve disiitopyalar igi¢e ve birlikte var olur ve yasanir.
Hapisin disina ¢ikmak veya duvari ge¢cmek, tiimiiyle bireylere kalmig, toplumla zaten isimiz bitti.

Bu metnin anafikri, kalin vurgulannus bir 6nceki ciimle olmasa da, en arti-deger diisilincesi o oldu.

Dipnot: Zaten, tarihte rol olarak marjinalleri ve ayrallar1 vurguladigimiz ve arti sanatta normalligin
icindeki eser miktardaki deneysellik alasimindan s6z ettigimiz zaman, mantik agisindan asagl yukari
ayni savi savlamis oluyoruz ki bunun ad1 ‘yonetilebilir ileri marjinallik’ olabilir.

Boyle bir sey1 yapmak da, marjinallige ihanet degil, onlarin sag kalmasina bir zemin hazirlamak olur.
Kendim i¢in yaptigim da bu zaten. Bu metni yazarak yaptigim da bu zaten.

Dipnot: 1: Film-oyun ve oyun-film niians1 lizerine, 1 paragraf veya 1 metin yazmak gerekebilir.
Dipnot: 2: Ingilizce bilenler i¢in, filmdeki oyunun nasil hazirlandiginin bilgisinin linki:

http://www.creativeplanetnetwork.com/the_wire/2009/09/28/encore-hollywood-builds-unprecedented-visual-effects-for-houses-savage-
scape/

(27-28 Haziran 2012)


http://www.creativeplanetnetwork.com/the_wire/2009/09/28/encore-hollywood-builds-unprecedented-visual-effects-for-houses-savage-scape/

Sinemanin Epistemolojik Aksiyolojisi

GIRIS : TANIMLAR
Sinema turlemesine 2 Ornek:

imdb, 2002-2011: Aksiyon (‘Arnold’lu filmler gibi), ask, belgesel, bilimkurgu (‘fantazya’ dahil,
‘Yiiziiklerin Efendisi’ gibi), biyografi, casus, ¢izgifilm (‘animasyon’ sézciigiinii yanlis buluyorum,
ortada canlandirilan veya hayvanlastirilan bir sey yok), ¢ocuk, dans (‘Tango’ ve ‘Balo’ gibi, ‘Singing
in the Rain’ gibi degil), doviis (: karate + kung-fu + vb), erotik (porno dahil), genclik, kisa, komedi,
korku (‘gerilim’ dahil), macera, mafya (: gangster, ‘Baba 1+2+3’ gib1), miizikal (+ miizisyenler),
oyun (tiyatro uyarlama, Shakespeare gibi), polisiye (: detektif, Jean Gabin’li ‘Maigret’ler gibi),
roman (uyarlama, ‘Savas ve Baris’ gibi), savas (daha ¢ok 20. Yiizyil), siyah-beyaz (+ sessiz, eski ve
yeni hepsi dahil), siyasal (‘IRA filmleri’ gibi), tarihsel (‘Spartakus’ gibi).

The Film Index, A Film Bibliography, Museum of Modern Art, Film Library, New York, 1941, Cilt:
1, 723 sayfa. Once, ‘kurmaca’ ve ‘gerceksel’ (: factual) ayrimu var. Onlarin altbirimleri ise soyle:
adaptasyon (oyun, roman, opera, siir, sarki), macera, hayvan (‘Lassie’ tiirii kastediliyor), cocuk,
komedi, sug / dedektif, dram, fantazya / triik, tarih / biyografi, kizilderili, yahudi, melodram, miizikal,
zenci, mesgale / ¢cevre, dinsel, romantik, seri, sosyal, manzara, yerel, savas, kovboy; belgesel, 1lgi
(‘boks, doga, giires, bilim’ 6rnekleri verilmis), haber, gezi, ¢izgifilm, deneysel, diger. (Goriildiigi
lizere, glinlimiiz i¢in ayrintida ¢ok farkli bir liste ama belkemigi ayni.)

Epistemoloji (bilgibilim), diisiiniir Bedia Akarsu’nun ‘Felsefe Terimleri S6zIligli’'nde soyle
tanimlaniyor: “1. Fransizca’da: bilimlerin koydugu sorunlari inceleyen felsefe dali. Bilim felsefesi
ile esanlamli. Ancak bilim felsefesi, bilimlerin tarihini felsefe acisindan inceler. Epistemoloji ise,
cesitli bilimlerin ilkelerini, varsayimlarini ve sonuglarim elestirerek inceler, onlarin mantiksal
kokenini, nesnel degerini belirlemeye ¢alisir. 2. Ingilizce’de: bilgi kuramu (ki Fransizca’da buna
‘gnozoloji’ denir), yani bilimin yapisim, yontemlerini, ilkelerini, varsayimlarim arastiran felsefe
dal1.” (Serh: Bugiinkii anlamiyla epistemoloji, her tiir bilme eylemini inceliyor durumda.) Sanatsal ve
felsefesel epistemoloji de var. Insanlar 20 Yiizy1l’1n bitimine dek, kiiltiirel {istyapilar olan bilimde
dogru, sanatta giizel, ahlakta (diislinde) iyi araciligiyla bir seyler 6grenmeye cabalarlar idi.
Disiplinlerarasilik ve ¢okdisiplinlilik sonradan egemen oldu. Estetik, bilimle sanat1 birarada
kullamirken; felsefesel anlamda epistemoloji, teolojiden psikolojiye dek bir¢ok alanda geziniyor. Ana
problematik su: Insan neyi ve nasil bilir? Bu tartismaya, insana bilme simri ¢izenler de kalabalik
olarak katilir ama skeptiklerden agnostiklere kadar hi¢ kimse insam yeni ve farkli seyler bilmekten
alikoyamamustir. Insana bilme sinir1 ¢izmeyenlerin bir boliimii, insamn bilerek yeni bir tiir,
sonrasinda yeni zeka, hatta 6tecanli olma yolunda yiiriimesini tasarlar.

Aksiyolojiyi (degerbilimi), herhangi bir yerzamanda ‘insanlarin neyi yapip, neyi yapmamasini oneren
degerler toplami’ olarak tammmlayabiliriz. Bu agidan; din, ahlak, siyaset ve hukuk, kendiliginden
degerbilimin alaminda yer alirlar. Keza ‘iyi, giizel, dogru’ da birer degerdir. Bunlarin neler ve
hangileri olup olamayacagi da, degerbilimin ilgi ve bilgi alaminda kalir. Akarsu, degerbilimin
degerler alammn iliskilerini, 6zellikle asama diizeni bakimindan aydinlatmaya calistigint belirtir.
Ornekse, iyi, dogru ve giizelin, baska bir deyisle diisiiniin, bilimin ve sanatin hangisinin éncelik
tagidigim tartismak degerbilimin isidir. Keza, insan bilimleri - temel bilimler ayrimini ve 9 temel



sanat dalimn hangisinin giizeli liretmede en yetkin oldugunu tartigsmak da, degerbilimin sdylem
alaninda / diizleminde kalir. Sinemanin toplumbilimsel bir ¢alisma olmamasi gerektigi moral bir
onermedir. Iyinin, giizelin, dogrunun arakesitinin bos oldugu énesiiriimii degerbilimsel bir énermedir.
Sinemanin dogrudan ¢ok giizelle, 6rnegin okuru eglendirmekle, onun yanilsamalarim doyurmakla ve
yeniden tiretmekle 1lgilenmesi gerektigini 6nesiiren bir yazar veya elestirmen, aslinda ortiik olarak
bazi deger yargilarim empoze ediyordur. Aksiyoloji, tiim bu arglimantasyonlarin dayandigt degerleri
aciga cikarir, tammlar ve simflandirir.

‘Epistemolojik aksiyoloji’ deyince, zihinlerde ve kiiltiirlerde, bireylerde ve toplumlarda, bilim, sanat
veya diisiin yoluyla bilginin iiretilmesini, paylasilmasini ve etkilesmesini olumlayan bir degerler
dizgesi anliyoruz. ‘Sinemanin epistemolojik aksiyolojisi’ deyince de, bunlarin sinema dallar1
araciligryla beceril(ebil(mesinden veya beceril(e)memesinden s6z ediyoruz. Estetik (gilizelbilim’
diyen de var ama ‘sanatbilim’ ve/ya ‘sanatin kiiltiirolojisi / ekinbilimi’ diyelim) ve elestiri, sanatciyz,
sinemay1 ve Uriinlerini bu yonden irdeler. Epistemik aksiyoloji, 6grenmeyi siiperegosal degil, egosal
ve 1dsel sayar; duygusal denli, diistincesel soyutluklar1 (zihinsel siirecleri) ve somutluklari
(davramslari) da irdeler.

Geleneksel sOylemlerde, sinema tiirlerinden ¢ok azi, bilgi liretmekle dogrudan ilintili sayilir.
Belgeselleri sanat saymayan da, bilgi iiretmeye yaramayansayan da ¢oktur. Diinya’da yilda 10.000’un
{izerinde film yapiliyor. Sanat filmi festivallerinde her y1l 500 ydnetmen adayina firsat veriliyor. Isler
cok kolaylastirilmuis oluyor. Kolay yapilan sey sinema degildir, sanatta boyle degildir, zanaatta da
boyle degildir. Ironik ve paradoksal bir durum: Siradan insanlarin cekim hatali filmleri, usta sayilan
bir ¢ok yonetmenin filminden daha liriktir, hem de bilingsizce kendi duygularim daha estetik olarak
dile getirmistir.

Epistemolojik aksiyoloji, 21. Yiizy1l’da sinemada yeni bi¢imler ve eski tlirleri yeni bigimlerle ve
igeriklerle tammlamak durumunda. Kurmaca-film, simdiki bigimiyle hepi topu 1 ylizyillik bir sinema
dal1. 20. Yiizyil bilimkurgu filmin yeni bir (hatta birden ¢ok) tiir oldugu yilizy1l oldu. 21. Yiizyil’da
bilimkurgu film artik gelecekbilim ile igice ge¢me yolunda. 21. Yiizyil’da bilimkurgu ve gelecekbilim
ile gergefler cizebilir. 21. Yiizy1l’da yillik 6znel-nesnel tarihge / otobiyografi (veya 1 Ocak ve 1
Temmuz’da 50 y1l boyunca kisa film) olarak ¢ekilebilir. Reklamin sanat filmi olabilmesi gibi, sivil
toplum oOrgiitleri i¢in tasarlanmus kar amacgsiz cingillar da sanat olabilir. (Riiyalarini film yapmus
yonetmen var ama kendini (yasamini, rityalarim veya eserlerini) film yapmis yonetmen yok, yani
otobiyografik film dali, pratikte bos kiime.) 20 kiisur dala yenileri eklenebilir, eskileri artik sanat-
degillenebilir.

GELISME : ORNEKLEMELER

Birinci boliimde biraktigimiz yerden siirdiiriirsek, sinema dallarindan birka¢ ornek sergileyecegiz.
Kurmaca film-toplumbilim, bilimkurgu-gelecekbilim konular1 yeglendi.

Orneklemeler
Film ve Toplumbilim

Filmin, Lumiere ve Melies dikmesi ile baslangi¢ yaptig1 kabul edilir. (Oykiisel (feature) ve triik
sinemasi karsitlig.) Film, onceleri kisa film olarak (Lumiere’in makaralar1 52 saniyelikti), sonralari



uzun film olarak, oykii-roman ¢izgisinde ilerledi. Ancak, 3 saatlik 1 film, hizl1 okumayla
erigilebilecek 600 sayfadan daha fazla sey anlatma olanagina sahip ya da sinemasal evrimle o duruma
getirildi.

Toplumbilim, Weber’den beridir tammlanageliyor. Birarada yasayan insanlarin toplum oldugu kesin
ama toplumbilimin ne oldugu ve bir bilim dal1 olup olmadig onyillarca tartisildi. Bugiin ise, 150
yillik gecmisiyle ve onlarca ekoliiyle bir insan bilimi sayiliyor. Toplumbilim, aile gibi, simf gibi, her
toplumda gbzlenen olgularin olusma ve birbirleriyle etkilesme siireclerini irdeler. Toplayici veya
sanayisel toplum gibi farkl1 kiiltiirel modlardaki olusumlar1 derler ve simflandirir.

Sinema her zaman bir toplumbilim aynas1 olagelmis, ¢linkii bir filmde kendiliginden zamanin tim
kiiltiirolojisi sergileniyor. Bu da, 1 filmi¢in ortalama 200 kisi ¢alistig1 icin miimkiin oluyor (yani
uzmanlar ayrintilarda hatalart minimuma indirgiyor). Ancak gercek olaylara dayali filmlerde bile
seyirciyl oyalama ugruna, anafikirle ilgisiz ayrintilarla oynaniyor.

Burada epistemelojik bir arguman-6rnek var: Marc Ferro, Sergey Eisenstein’in ‘Potemkin
Zirhlis1’nin senaryosunu yazarken, gercek Potemkin Zirhlisi’min oykiisiine bagli kalmadigim, bunun da
gerekli olmadiginm yazar (Sinema ve Tarih, Kesit Yayinlar1). Ger¢ek Potemkin Zirhlisi’nin
denizcileri, filmdekinin tersine, devrimcilerin tarafimi tutmaya karar verememis ve Karadeniz’de
kaybolup gitmislerdir. Korkaklar1 kahraman kilmak bir yalan séylemdir ve bunun ger¢ekei bir yazar
tarafindan eylenip, yine gergekei bir elestirmen tarafindan gormezden gelinmesi, tarihin aci bir
ironisidir.

Devaminda, bu boliimiin bir altboliimii olarak, bilimkurgu ve gelecekbilimi irdeleyelim:
Bilimkurgu ve Gelecekbilim

Bilimkurgu bir roman ve film tiiriidiir. 19. Yiizy1l’da H. G. Wells ve Jules Verne ile basladig kabul
edilir ama aslinda kokleri M.O. 100 yilinda Eski Yunanli bir yazarin aya yolculugu anlatmasina dek
geriye gotiiriilebilir. Bilimkurgu roman, diinya dis1 mekanlar ve gelecek zamanlar ile ilgilenirken,
roman genelde simdi ve burasi ile ilgilenegelmis; boylelikle arakesitleri bastan boskiime olarak
tasarlannis ama fantazya ve masal da buras1 ve gegmisle romanin destek 6gesi olarak varolagelmis.

Gelecekbilim bir toplumbilim ve insan bilimu tiiriidiir. 2. Diinya Savasi siirerken bir motinist
tarafindan icat edilmis, savasin ertesinde biiyiik felaketleri dnceden ongorebilmek amaciyla, BM’deki
Roma Kliibii ile simgelesen bir baslangi¢ yapilmis ve sonunda yalmizca ABD’de yillik 50 milyar
dolarlik bir pazar durumuna doniistiiriilmiis ve aym zamanda artik siyasetbilim kitaplarinda yerini
almistir. Almanaklarda 2050 yilina dek uzanan kestirimler yapilmakta.

Kurmaca ve gercek arasinda bazi karsilikliliklar var: Bugiin ABD’deki bir uzay tssti, Jules Verne’in
‘Aya Yolculuk’unda sdylenen yerdedir. ilk atom denizaltis1 ‘Denizler Altinda 20.000 Kilometre’
romanindaki denizaltimin adini tagir. Jules Verne bunlar1 yazarken, o ¢agin temel bilimcileri, trenlerin
36 kilometreden hizl1 giderse, yolcularin soluksuzluktan bogulacagim veya havadan agir tasitlarin
ucamayacagin onesiiriiyorlardi. Keza 20. Yiizyil’da bilgisayarlar, bilimkurgu romanlarda cirit
atarken, bilgisayar1 tasarlayanlar, bir bilgisayarin asla bir ev biiyiikliigiinden kiigiikliige
indirilemeyecegini Onestiriiyorlardi. Bu durumda sanatci, toplumbilimcinin ¢ok oniine gegmis oluyor.



Bilgi Toplumunda Sinemanin Epistemolojik Aksiyolojisi

20. Yizyil’da 12.000 yillik tarihte tiim Uiretilen bilgilerin iissel katlar1 6lgeginde bilgi uiretildi ve
birka¢ paradimatik esik atlandi. 21. Yiizyil’a girdigimizde, 11 Eyliil 2001°den beridir global fetret
devri icinde oldugumuzu sdyleyebiliriz. Buna karsin bilgi {iretimi siiriiyor. Oniimiizdeki 200 y1llik
donem artik 2. Sanayilesme ve/ya bilgi toplumu olarak adlandiriliyor. Bu kiiltiirel modda birincil
aksiyolojik deger bilgi olacak.

Sinema da bu baskalasimindan payini alacak, aslinda ald1 ve almakta bile... En basit 6rnek, ikiz
Kuleler faciasi ¢oksatar romanlarin yazarlarinca, 5-10 y1l dncesinde aynen tasarlanmisti; oysa konu
ile 1lgili kurmaca ve belgesel 2 film (11> 09°° 01, ve itfaiyeci belgeseli) ger¢ekten cok cok geride idi
ki eski Yugoslavya savaslarini anlatan filmlerde de aym durum yasandi. Ancak aym yazarlar
kategorisi, yiizlerce uguk diisiinceyi, okurun adrenalinini yiikseltmek i¢in sunduklari i¢in, buna
gelecekbilimden ¢ok, ‘kisa erimli bilimkurgu’ diyebiliriz. Belgesel-bilimkurgu biresiminin olasi
sonuglari, baska bir metnin konusu.

Epistemoloji, insanlarin neleri bilebilip, neleri bilemeyecegiyle ugrastigi i¢in, neyin bilgi olarak
sunuldugu da, epistemolojinin aksiyolojisinde yer alir. Yanisira: Bilinenleri bilmeyen birinin,
bilinmeyenlerin bilinemeyecegini bilemeyecegi gibi, tutarlidan ¢ok, gecerli bir 6nerme varken,
insanlarin neleri bilebilecegi, epistemoloji kadar bilisel zihinbilim, bilisim, iletisim kuranu, yapay
zeka yazilimlari, evrende zeka arayislar1 gibi bir¢ok disiplin tarafindan da irdelenir. Goriindigi
kadariyla, insanin bilme iist sinir1 hala yok ve sinema buna olumlu mu, olumsuz mu katkida
bulunacagina kendisi karar verecek. Yeni milenyumun ilk 10 yilindaki global-yonetmen egilimi,
bilgiden ve gercekten kagma yoniinde.

Arti-deger: Post-sinema, 2000-2011 arasinda epistemolojik olarak, NEK’ler (novum epsilon kristal
diistinceler) tretti. Filme katkida bulunan hi¢ kimsenin ¢abasi bu yonde degildi. Ancak, bu arti-deger
diistinceler felsefe, bilim ve sanat tarihini yeniden yazdi. Post-sinemanin bu arti-degeri, epistemolojik
alanda Einstein-Planck fizigini bile gecti. Meta-hiimanizmi / anti-hiimanizmi hiimanizmin iginde
resmetti.

SONUCLAR : YOLLAR

Bilimkurgu ve gelecekbilim, ger¢ekeilik ve bilgi iiretimi acisindan igice gergefisliyor. Belgesel ve
bilimkurgu da, aym alanda benzeri bigimde igice gergef isliyor. Bu olusumlar, 6niimiizdeki onyillarda
muhakkak yeni edebiyat / sinema tiirleri melezleyecek ve harmanlayacak. Bu agidan Willam
Gibson’un ‘Neuromancer’i bir arti-deger calismadir: Internetten dnce siberuzay kavramini tasarlamus
ve yaratmistir. Ancak, ‘Sparwl Uglemesi’ aksiyonsuz bilimkurgu olarak film yapilabilir mi, onu hala
bilmiyoruz.

Bilimkurgu asla yazinaltt olmadi. Hugo ve Nebula 6diiliinii alan tiim bilimkurgu romancilar, Nobel
edebiyat 6diiliinii alan tiim romancilardan daha nitelikli eserler verdiler. ‘Neuromancer’in benzeri
21. Yiizyil’da bile heniiz yazilmadi. Ayni konudaki eserler hala onun agtig1 yolu izliyor.

Gergekei polisiye film olabilir: Lawrence Sanders’in ilk donem tiriinleri (Edward Delaney), Michael
Connely (Hyeronomous Bosch), Henning Mankell (Kurt Wallander), Ma;j Sjowall + Per Wahloo
(Martin Beck), George Simenon (Maigret) bu tiir yazarlar ve kahramanlaridir, onlarin filmleri de



Oyledir. Agatha Christie’nin ger¢ekgilikle hig 1lintisi olmasa bile, onun romanlariyla Victoria
doneminin batan diinya imparatorlugu Ingiltere’sinin kiiltiirii arasinda ilinti kurulabilir. Aymi bigimde,
[an Fleming’in ‘James Bond’ ve John Le Carre’nin ‘Smiley’ tiplemeleri, casusluk romanlarinda ve
filmlerinde, ABD’nin yeni somiirgesi Ingiltere’yi degil, eski diinya egemeni Ingiltere’yi yasatmaya
cabalar. Nitelikli bir polisiye romanin % 10 felsefe icermesi gerektigi savi, artik ‘% 10 olay - % 90
felsefe’ icerigi bigiminde de okunabilir, ¢linkii ortalama bir 21. Yiizy1l okuru 25 yasinda siddet
konusunda olaya doymus durumda oluyor.

Emir Kusturica’nin donekligi olunmaz. Kendisini 6ldiirmek isteyenlerin safinda yer aldi. ‘Cabaret
Balkan’1n (Paskalyevic) varligit onu, yasamini ve filmerim degilliyor.

Cikis

Sevginin karsiti, nefret degil, acidir. Acimin karsiti, sevgi degil, nefret degil, bilgidir. Bunedenle
bilgi, sevgiye (ve giizele) iki kez karsittir. Sevgi kategorisine insan sevgisi (hiimanizm) de dahildir.
Insan bilgisi insan sevgisine, ¢irkin gercek giizel fasizmine yegdir. Bilgi, gerekirse iyiyi ve giizeli
ezebilir ama bu bilimin sanati ve diisiinii ezmesi demek degildir, ¢iinkii 21. Yiizy1l momentinde
bilimin iiretmeyi beceremedigi baz1 bilgileri hala metafizik tiretiyor. Bilim, 2.500 y1lda metafizigi
asamadiktan sonra, sanat1 ve diisiinii hi¢ mi hi¢ agsamaz. Bugiin bilimin {iretemedigi ‘dogrusal dis1
zaman’ tammlarini sinema iiretti bile. O nedenle bilgi, yalnizca yeni bir yol imliyor.

Gelecekbilimin epistemolojisi, Aristo-Lao Tzu sentezini, disiplinlerarasi-uzman sentezini, bilim-
metafizik sentezini, bilim-sanat-diisiin sentezini liretecek ve daha Gtelerine gegecektir. Sinema, buna
katkida bulunur bulunur, bulunmazsa siir gibi, tiyatro gibi tarihdisi kalir. Sinemamn epistemolojik
aksiyolojisi, bunun olmamasi i¢in ¢abalar ve agar yol imler.

(Ekim 2004 + Mart 2007 + Aralik 2011)
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