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Sunus

Bu kitap, 51 yillik yasamini aslinda bir tek yapiti, Kayip Zamanin
Izinde'yi yaratabilmek icin surdiren ve yorumlayan benzersiz
bir romanciyi, Marcel Proust’'u daha yakindan tanitmay1 amac-
liyor.

“Proust Evreni” baslikli birinci anabolum Marcel Proust ve Ya-
pitlar1 usttine ¢alisma yapacaklarin arastirmalarini kolaylastirmak
amaclyla duizenlendi: “Kronolojiyi Yikan Bir Romancinin Biyo-Bib-
liyografyas1” 51 yillik yasam seruvenini yapitlarin yazimi ve yayi-
muyla birlikte i¢ ice verirken ¢lum sonrasi sirdurulen yayin etkin-
liklerini de gosteriyor; “Kendi Anlatimiyla Marcel Proust™ta Proust
genclik doneminin begenilerini, duygularini, korkularini, vb'ni
soru-yanit biciminde acikliyor; “Marcel Proust’'un Portresi” Jacques
Emile Blanche’in yapmis oldugu Proust portresini betimlerken ro-
mancinin ¢ok daha ézel yanlarini vurguluyor; “Marcel Proust'un
Yapitlart: Kayip Zamamn Izinde"de buyuk yapitin yedi cildinin hem
icerik hem de yapisal duzenleri veriliyor; “Kayip Zamanin Izinde’de-
ki' Baslica Kisiler"deyse bu basyapitin diinyasini olusturan karak-
terlerden on alt1 kisinin (ve ailenin) portreleri olabildigince ayrintili
olarak sunuluyor.

“Proust'un Yazma Seruveni” bashkli ikinci anabolimde,

Proust’'un yazma arzusu, yapitini yaratma surecinde karsilastig1

1 Proust'un A la recherche du temps perdu adl1 yapitindan aktaracagimiz ahnular icin
bkz. Kayp Zamann Izinde, 1stanbul, YKY, Delta Dizisi, 2 cilt, 2010, gev.: R.Hakmen.



sorunlar, kisa anlatimdan uzun anlatima gecis asamasi, yazma
surecinde yarattig1 teknikler, gercek dunyanin verilerini kur-
maca dunyaya yansitma bicimi, resim sanati tutkusu, kisilerini
yaratirken izledigi yol, elestiri anlayisi, yarida birakugi kitaplar,
6lumunden sonra yayimlanan kitaplari, vb. dort ayri incelemey-
le degerlendiriliyor: “Marcel Proust ya da Bir Roman Yaratmak”;
“Proust, Sainte-Beuve’e Kars1”;, “Proust, Fortuny, Carpaccio ya da
Marcel Albertine’i Giydiriyor”, “Marcel Proust ile Jan Vermeer ve
‘Dunyanin En Guzel Tablosu™.

“Elestirileriyle Proust’u Yasatanlar” baslikli u¢uncu anabo-
ltm, Fransizca’da Proust usttine ¢alisma yapanProust uzmanla-
rinin temel nitelikli yapitlarini “Bir Proust Elestirmenleri Kata-
logu” biciminde a¢iklamali olarak sunuyor.

“Bir Tamklik” adin1 tasiyan dorduncu anabolum 1914-1922
yillar1 arasinda Proust'un yasaminin ayrilmaz bir parcasi olan
hizmetkar: ve sirdasi Celeste Albaret'nin ¢ok 6zel gozlemlerin-
den bir kesit aktariyor.

“Proust Albumu” baslikli besinci anabsélum Proust'un dunya-
sim “goruntusel kesitler’le canlandiriyor.

“Marcel Proust'un Yapitindan” baslikli altinci anaboltiimde
Kayip Zamanmn Izinde’den yaptigimiz kisa alintilarla romancinin
metin-ici bakis acisindan kucuk érnekler sunuluyor.

“Kaynakca”daysa bu kitab1 yazarken basvurdugumuz ya-
pitlarin dokumi verilirken Proust ustune ¢alisma yapacaklarin
zorunlu olarak basvurmasi gereken yapitlarin bir bolumu de

sergileniyor.

Marcel Proust ya da Bir Roman Yaratmak modern romanin yarati-
cilarindan Proust’u anlamak ve yorumlamak isteyenler i¢in ka-
leme alinmis bir basucu kitabi olarak degerlendirilmelidir.



Marcel Proust ya da Bir Roman Yaratmak’i Yap: Kredi Yayinlarn
icin yeni baskiya hazirlarken, metni butunuyle gozden gecirdik
ve yeni arastirmalarimizla genislettik.

Mehmet Rifat
Beylerbeyi, Nisan 2009 ve Ocak 2015.






Proust Evreni






Kronolojiyi Yikan Bir Romancinin
Biyo-Bibliyografyasi

1871

Marcel Proust 19 Temmuz'da Auteuil’de (Paris'in banliyost) dog-
du. Babas: Illiers'deki (Chartres yakinlar1) Katolik inangh bir kucuk
burjuva ailesinden gelen ve Charite Hastanesi’'nde klinik sefi olarak
calisan doktor Adrien Proust (1834-1903), annesiyse Yahudi asilli
zengin bir borsacinin kizi Jeanne Weil’di (1849-1905).

1873

24 Mayis'ta erkek kardesi Robert dunyaya geldi. Robert Proust
(1873-1935) da ileride babasi gibi tip alaninda ogrenim gorecek,
cerrah olacak ve Tip Fakultesi'nde profesor olarak gorev yapacaktir.
Proust ailesi Auteuil’den yine Paris icinde Malheserbes bulvarindaki
9 numarali apartmana tasinir. Proust, Auteuil'de dunyaya gelmis ol-
dugu, buyuk amcasinin (annesinin amcasinin) evini ve bu evde ya-
sadiklarini ileride yazacag) romanda Combray (gercek adi Illiers; gu-
numuzdeki adi Illiers-Combray) diye canlandiracag: yoredeki evin
ve bu eve iliskin anlatilarin modellerinden biri olarak kullanacaktir.

1878-1880
Proust ailesi tatillerini Illiers'de gegirir. 1879’da babasi Profesor
Adrien Proust Tip Akademisi’ne uye secilir.

1881

Proust ilkbaharda Boulogne ormanindan eve donerken
Champs-Elysees'de ilk astim krizini gecirir. Buttin yasami boyunca
cekecegi bir hastaliga yakalanmistir artik. Besteci Georges Bizet'nin
oglu Jacques Bizet'yle arkadas olur. Ayni yil ilk kez tiyatroya gider.

1882-1889

Paristeki Condorcet Lisesinde ortadogrenimine baslar. Ancak
hastalik nedeniyle sik sik okula gidemez. Hatta lise ikinci simifi
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yeniden okumak zorunda kalir. Ama daha sonra retorik dersinde
Fransizca kompozisyondan takdirname alir. Edebiyata buyuk ilgi
duymaya basladig1 ayni yillarda okul arkadaslar1 Daniel Halévy ve
Robert Dreytus’le birlikte okul defterine yazarak olusturduklar La
Revue verte ve La Revue lilas dergilerini ¢ikarr. Ilerideki yazarlk ya-
samina yon verecek olan felsefe 6gretmeni Alphonse Darluye (laik
bir tinselcidir) buyuk hayranhk duyar. Temmuz 1889’da bakalor-
yasini verir. Bu arada 1885’te babasi Paris Tip Fakultesi'ne profesor
olarak atanmistir. 1886 Haziranr'nda halas: Elisabeth Amiot 6lir. Bu
kisi, Proust’a, yazacagl romandaki Léonie Hala i¢in bir model olus-
turacakur. Proust 1886’da bir kiz arkadasinin albumiindeki “kisilik
testi” diye adlandirilabilecek sorulara ilk yanitini verir (ikinci yaniti
1888-1889°da verecektir; bu sorular sonraki yillarda “Proust Anketi”
olarak adlandirilacak ve cesitli sanatgilara yoneltilecektir). Yine ayni
yil i¢cinde Proust ailesi Illiers’'de son tatilini gegirir. Marcel Proust
Fransiz tarihgisi Augustin Thierry'nin kitaplarini ve yine Fransiz
yazarlar1 Maurice Barres, Ernest Renan, Anatole France, Leconte de
Lisle ve Pierre Loti'nin yapitlarim tutkuyla okur. 1888'de dénemin
unlu bir kibar fahisesi olan Laure Hayman’a platonik bir askla tutu-
lur. Sonraki yillarda, bu kadinin, romanlarindaki Odette adl kah-
raman icin ornek aldig kisilerden biri oldugu séylenecektir. Mart
1889'da Illiers’de babaannesi olur.

1889-1890
Orléans’da piyade olarak bir yil sureyle gonullu askerlik yapar
(Kasim 1889- Kasim1890).

1890

3 Ocak’ta anneannesi Adele Berncastel olur. Siyasal Bilimler Ozel
Okuluna ve Paris Hukuk Fakultesine kaydini yaptrir. Georges
Bizet'nin dul esi Madam Strauss’un salonundaki toplantilara katil-
maya baglar.

1891

Cabourg ve Trouville’de yaz tatillerini gecirir. Oscar Wilde
ve Maurice Barrés’le, ressam ve sanat elestirmeni Jacques-Emile
Blanche’la tanisir. Hukukta ve siyasal bilimlerde ikinci yilini okur.
Le Mensuel adli dergide ilk yazilarini ve anlatilarini yayimlar.
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1892

Condorcet Lisesinden arkadagslanyla (Fernand Gregh, Robert
Dreyfus, Daniel Halévy, Horace Finaly) birlikte Le Banquet dergisi-
ni kurar ve burada edebiyat elestirileri ile, sonradan Les Plaisirs et
les jours (Hazlar ve Gunler) adli kitabinda da yer verecegi metinle-
rini yayimlar. Prenses Mathilde’e tamistiriir. Madam Armand de
Caillavet'nin salon toplantilarina katilir ve burada Anatole France’la
tanisir. Temmuz ayinda ressam Jacques-Emile Blanche daha énce
baslamis oldugu Proust portresini tamamlar.

1893

Le Banquet dergisinde yazilari ¢itkmaya devam eder ama der-
gi Mart ayinda yayimini kesmek zorunda kalir. Parnasse akimi
sairlerinden José Maria de Heredianin cumartesi toplantilarina
katilir. Heredia'nin kuguk kizi Marie, ¢evresinde kendine hayran
olanlarin olusturdugu ve “Kanaklar Akademisi” diye adlandirilan
toplulugu yonetir: Pierre Louys, Paul Valery, Fernand Gregh, Léon
Blum, Henri de Régnier'nin katildiklar1 bu toplulugun surekli sek-
reterligini de Marcel Proust yapar. 13 Nisan'da, ressam Madeleine
Lemaire’in salonunda, kont Robert de Montesquiou’yla tamsir. {le-
ride yaratacagi Charlus karakterini 6zellikle bu kisiye dayandira-
caktir. Proust bu arada La Revue blanche dergisine yazilar gonderir.
Yaz aylarn1 basinda ug arkadasiyla birlikte (aralarinda Halévy ile
Gregh de vardir) mektup biciminde bir romanin girisini yazma-
ya baslar ve bu bolumde kibarlar dunyasindan bir kadinin, asik
oldugu bir astsubaya gonderdigi mektuplar1 kaleme alir. Ayni yil
icinde “LIndifferent” (“Ilgisiz Adam”) adli 6ykusunu yazar. 1 Mart
1896’da La Vie contemporaine adli dergide yayimlanacak bu metin
Un Amour de Swannin (Swann'in Bir Aski) ilk taslagi olarak kabul
edilir. Saint-Moritz, Evian, Trouville’de donem donem tatilini gegi-
ren Proust Ekim ayinda hukuk lisansin elde eder.

1894

Dreyfus olay1 patlak verir: Proust’larin evinde anne Jeanne
Proust, iki ogul Marcel ve Robert, Dreyfus yanlisidir; baba Adrien
Proust ise Dreyfus karsitidir. Marcel Proust baharda Madeleine
Lemaire’in salonunda gen¢ muzisyen (piyanist, ses sanatgisi, bes-
teci ve orkestra yoneticisi) Reynaldo Halin ile tanisir. Marcel o sira-

15



da 23 yasinda, Reynaldo ise 19 yasindadir. Iki y1l surecek tutku dolu
bir dostluk yasarlar. Yaz aylarini Réveillon satosunda birlikte gecirir-
ler. Aralarindaki tutkulu giinler bitince de arkadagliklarn surecektir.
Reynaldo Hahn ayrica, Proust’un A la recherche du temps perdu (Kayip
Zamann Izinde) adli yapitinin da ilk okuru olacakur. Proust ayni yil
icinde arkadaslarina gondermis oldugu mektuplarda dénemin unlu
bestecilerinden Richard Wagner ile Gabriel Faure’ye duydugu hay-
ranlig1 dile getirir.

1895

Bir yil once kaydini yaptirmis oldugu felsefe bolumunden
edebiyat lisansin1 da elde eder (Mart). Fransiz yazari Alphonse
Daudet’nin ogullariyla (Léon ve Lucien) ve Montesquiou’yla goru-
sur; cesitli edebiyat salonlarindaki toplantilara katilir. Mazarine
Kutuphanesi'nde gorevli olarak ¢alismaya baslar ama surekli has-
talanmasi nedeniyle bu isi dizgun bicimde surduremez, hep izin
almak zorunda kalir (hastalik izinleriyle donem dénem suren bu
gorevinden 1900°de istifa ederek, daha dogrusu istifa etigi gosteri-
lerek ayrilmak zorunda kalacaktir). Almanya’ya (Kreuznach) yol-
culuk yapar. Reynaldo Hahn ile birlikte 6nce Dieppe’e, ardindan
Beg-Meil ile Belle-1le’e gider. Uctincii kisili bir anlaumla (“O”) olus-
turacagl kismen otobiyografik bir roman yazmaya baglar. Yarida
birakacag: bu roman Proust'un 6luminden otuz yil sonra 1952'de
Bernard de Fallois tarafindan Proust'un elyazmalarina dayanilarak
ve Kayip Zamamin Izinde'deki i¢c duzenlenisten yararlanilarak ya-
yimlanacaktr (Jean Santeuil). Proust ayni yilin 29 Ekim'inde Revue
hebdomadaire adl1 dergide “La Mort de Baldassare Silvande, vicomte
de Sylvanie” (“Sylvanie Vikontu Baldassare Silvande'n Olumu”) adli
metni yayimlar. Sik sik tiyatroya ve operaya gider. “Chardin ve
Rembrandt”, Mozart, Saint-Sagns ustiine bircok makale kaleme alir.

1896

10 Mayis'ta Auteuil’deki evin sahibi annesinin amcasi Louis
Weil olur. Lucien Daudet ile olan arkadaslig: tutkulu bir dostluga
donusur. Haziran’da yayimci Calman-Leévy Les Plaisirs et les jours
(Hazlar ve Gunler) adli ilk yapitini basar. Proust bu kitabinda, ¢ogu
Le Banquet ve La Revue blanche dergilerinde ¢ikmis anlatilarini,
oykulerini derlemis, kitabinin 6nsozini Anatole France yazmus,
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resimlemelerini Madeleine Lemaire yapmuistir; derlemede ayrica
Reynaldo Hahn'in partisyonlarina da yer verilmistir. Léon Blum ve
Charles Maurras kitab1 6verler. 30 Haziran’da buyukbabasi (anne-
sinin babas1) Nathe Weil olur. 15 Temmuz'da La Revue blancheta
yayimlanan “Contre 'obscurité” (“Anlasilmazliga Kars1”) adli yazi-
sinda simgecilik akimindan ve Mallarmé’den ayrildig1 yanlan dile
getirir. Balzac, Dumas, Sainte-Beuve, Shakespeare, Goethe, George
Eliotn kitaplarimi okur. Ekim ayinda bir sure Fontainebleau’da
kalir ve orada Jean Santeuilin yazimini surdurur. Fransiz Millet
Meclisi'nde Jaures’in konusmasini dinler: Jean Santeuil adli roma-
ninda bu siyaset adamini Couzon adli kisisiyle canlandirmaya ¢a-
lisir.

1897

Les Plaisirs et les jours'un yayimlanmasindan sonra 1 Temmuz
tarihli Le Journal'de ¢ikan bir yazida hem bu kitabi elestiren hem de
Proust ile Lucien Daudet arasindaki duygusal iliskiyi kasith bicim-
de sezdirmeye calisan gazeteci ve yazar Jean Lorraini (Proust'un
aliskanlklarinin bir Don Juan aliskanligl olmadigini belirtmistir)
duelloya davet eder. Tabanca kullanarak yapilan duelloda karsi-
likl1 birer el ates edilmesi, hakaretin giderilmesi icin yeterli olur.
Mart’ta Auteuil’deki ev satilir. Agustos'ta annesiyle birlikte yine
Kreuznach'a gider. 16 Aralik'ta 6len Alphonse Daudet hakkinda,
19 Aralik tarihli La Presse gazetesinde “Adieux” (“Elveda”) baslikli
bir yazi yayimlar. Ingiliz sanat elestirmeni John Ruskin’in yapitla-
rin1 kesfeder.

1898

LAurore gazetesinin 14 Ocak’ta yayimladig) ve Dreyfus davasinin
yeniden gorusulmesini isteyen Dreyfus yanlsi aydinlarin bildirisine
Proust da imza atar. Bu arada bir gun once yine ayni gazetede ya-
yrmladigy “Jaccuse” (“Sugluyorum”) baslikli agik mektubu nedeniyle
hakkinda dava acilan Emile Zola da 7-23 Subat tarihleri arasinda
yargilanir. Bu davanin akisini Proust Jean Santeuil'de anlatir. Tem-
muz ayinda annesi ciddi bir jinekoloji ameliyat:1 gegirir. Proust daha
sonra bir stire Trouville’de kalir; ardindan Rembrandt sergisini gor-
mek Uzere Amsterdam’a gider. Rembrandt ve Gustave Moreau tstune
bu dénemde kaleme aldig1 metinler olimiinden sonra yayimlanur.
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1899

Jean Santeuil’in yazimini yarida birakir ve kendini buttintyle John
Ruskin'in yapitlarini okumaya verir. Ruskin ustiine bir inceleme ka-
leme almaya ve yine onun The Bible Amiens (Amiens Kutsal Kitabi
[ya da Amiens Incil’i]) adli yapiin1 Fransizca'ya cevirmeye (La Bible
d’Amiens) baglar; ceviride kendisine annesi ile Marie Nordlinger (Rey-
naldo Hahn'in Ingiliz kuzini) yardim ederler.

1900

20 Ocak’ta John Ruskin Londra’da olur. Proust 1 Mart’ta, Maza-
rine Kuttiphanesi'ndeki gorevinden istifa etmis kabul edilir. Nisan
sonunda annesiyle birlikte Venedik’e gider; Padova'da Giottonun
fresklerini gorur (“Swann’in Bir Aski’nda bunlardan soz edecek-
tir). Ekim ayinda bu kez yalniz olarak yeniden Venedik’e gider. Bu
arada Proust ailesi Courcelles sokagindaki 45 numarali apartmana
tasinir.

1901

Ruskin’i cevirmeyi surdurur.

1902

14 Temmuz'da Swann i¢in model olarak yararlandigi, Swann ka-
rakterinin kalkis noktasi Charles Haas olur. Once Primitif Flaman
ressamlart sergisini gormek igin Belgika'ya; ardindan da arkadasi
Bertrand de Fenelon ile birlikte Hollanda'ya gider. Lahey’de, ilk kez
gordugi Vermeer'in Delft Manzaras: adli tablosuna hayran kalir. Ara-
lik ayinda Bertrand de Fénelon'un Istanbul'a gorevli olarak atanmasi
lzerine “gercekten uzuntull saatler” gecirdigini yazar.

1903

Subat'ta kardesi Robert, Marthe Dubois-Amiot ile evlenir. Le
Figaro gazetesinde salonlar ustine yazilari ¢tkmaya baslar. Bu me-
tinlerinde sik sik Fransiz elestirmeni Sainte-Beuve’den soz eder.
Ayni dénemde birgok aristokratla (Guiche Duku, Prens Léon Rad-
ziwill ve yaratacag) karakterlerden Saint-Loup’nun modellerinden
biri olan Albufera Markisi) tanisir. Agustos'ta Trouville'e, Eylul’de
Evian'a gider. 26 Kasim’da babasi Adrien Proust bir beyin kanama-
st sonucu olur.



1904

Mercure de France Yayinlari, Ruskin'den cevirdigi La Bible
d’Amiens’i yayimlar. Proust hemen Ruskin’in Sesame and Lilies (Su-
sam ve Zambaklar) adli yapitinin cevirisini (Sésame et les lys) yap-
maya koyulur. Agustos ayinda kisa sureligine Mans'ta bir deniz
yolculuguna cikar. Salonlar, Ruskin ve katedraller ustine yazdig:
yazilar yayimlanir. Saghg kotuye gider.

1905

15 Haziran'da La Renaissance latine adli dergide “Sur la lecture”
(“Okuma Uzerine”) adli uzun bir metin yayimlar. Ilk bolumu butu-
nuyle cocukluk anilarina ayrilmis olan bu metin Ruskin’den cevir-
mekte oldugu Sésame et les lys adli kitabin onsozune temel olustu-
racaktir. Agustos’ta Montesquiou ustune “Un professeur de beauté”
(“Bir Guzellik Ogretmeni”) bashkl bir yazi kaleme alir. Bu arada
Saint-Simon ve Homeros okumalar1 yapar. Eylul baslarinda anne-
siyle birlikte Evian'a gider. Ama annesi rahatsizlaninca acilen Parise
donerler: 25 Eylul’de de Madam Jeanne Proust 56 yasinda nefritten
olur. Proust, Robert de Montesquiou'ya gonderdigi bir mektupta,
“yasamim artik o biricik amacini, biricik tathiligin, biricik askini ve
biricik tesellisini yitirdi” diyerek annesini yitirmenin buytk acisi-
n1 dile getirecektir. Daha sonralar1 hizmetkari Céleste Albaret’ye de
soyle diyecektir: “Annecigim olirken kuguk Marcel'i de yaninda go-
tardd”. Anne yoklugunun yarattig) ruhsal sarsinti sonucu saglik du-
rumu iyice bozulan Proust Aralik basinda Boulogne-Billancourt’daki
Doktor Solliernin klinigine yatar ve burada alt1 hafta tedavi gorur.

1906

25 Ocak’a dogru klinikten ¢ikan Proust Mart ayina kadar
evinde dinlenir; bu arada Ruskin’den yaptig1 Sesame et les lys adh
cevirinin provalarini duzeltir ve yapit Mayis'ta yine Mercure de
France tarafindan yayimlanir. 6 Agustostan Aralik sonuna kadar
Versailles'da (Hotel des Réservoirs'da) kahir. Dayis1 Georges Weil
Agustos'ta olince, onun Haussmann bulvarindaki dairesini (102
numarali apartman) kiralar ve yil sonunda buraya yerlesir. Bu
apartman dairesini kiralamasinin nedenini de soyle aciklayacaktir:
“Cok ¢irkin, toz i¢inde, agaclar arasinda bir apartman dairesi bura-
s1; yani benim uzak durdugum her sey var burada; boyle bir daireyi

19



kiralamamin nedeniyse, Annemin tanimis oldugu yerler arasinda
bulabildigim tek yerin burasi olmasr”.

1907

Le Figaro gazetesinde alti yazisi basilir. Agustos’ta tatilini ge-
cirmek uzere Cabourga gider. Soforu Agostinellinin kullandigi
arabayla Normandiya’da bircok gezintiye cikar. Satolari, kilise-
leri, katedralleri ziyaret eder. Savasin patlak verecegi 1914 yilina
kadar ayni yere tatillerini gecirmek tzere gidecektir. Yolculuk iz-
lenimlerini 14 Kasim tarihli Le Figaro gazetesinde “Impression de
route en automobile” (“Otomobille Yol Izlenimi”) baghkli yazida
dile getirir.

1908-1909

1908°de Le Figaro’da Proust’un bircok pastisi yayimlanir. Mayis
1908'deki bir notunda tasarilarim soyle siralar: “Ustinde calis-
makta oldugum/ soyluluk usttine bir inceleme/ bir Paris romany/
Sainte-Beuve ve Flaubert ustine bir deneme/ kadinlar ustiine bir
deneme/ Pederasti ustiine bir deneme (yayimlamak oyle pek kolay
degil) / vitraylar ustiine bir deneme/ mezar taslari istune bir dene-
me / roman Ustine bir deneme var”. Gergekten de bu iki y1l Proust'un
buyuk yapitt Kayipp Zamanin [zinde'nin yaratilma sertuveni agisindan
cok 6nemlidir. Kasim 1908’in sonlarina dogru Sainte-Beuve ustiine
yazacagl ve onun elestirel goruglerini tartisacagy kitap konusunda
notlar almaya baslar. Yazacag1 kitabin tira konusunda bir karara
varamamistir: Sainte-Beuve'un estetik goruslerini elestirecegi bir
deneme mi yoksa annesini ve anilarin isin icine katacagi bir ro-
man mi yaratacaktir? Bu henuz belli degildir. 1909°'da, Sainte-Beuve
konusundaki tasarisi, araya anilarin, anlatilarin, deneme yazilari-
nin da katlmasiyla gelisir, hatta buyuk yapitinin birinci cildinde
yer alacak “Combray” bolumu ile Le Temps retrouve (Yakalanan
Zaman) adli son cildin taslaklar1 belirmeye baslar. Proust artik
makale yazmay1 ve yayimlamay1 aza indirmistir ve defterlerini o
buyuk kitabi i¢in doldurmaktadir. Agustos 1909’da Contre Sainte-
Beuve (Sainte-Beuve’e Karsi)) adh calismasini Mercure de France
Yayinlari'na onerir. Ama yayin yonetmeni Vallette kitabt basmay1
reddeder. Bunun tzerine Proust kitabini genisletmeyi surdurur ve
tam olarak bir romana dénusturur. Kasim 1909'da “Combray” bo-
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lamunu daktilo ettirir ve tefrika edilmek tizere anlasmis oldugu
Le Figaro’ya gonderir.

1910

Le Figaronun yonetmeni Gaston Calmette metni basmayi iste-
medigini bildirir. Proust Haziran'da Rus Balesi'nin gosterilerini iz-
ler, yaz aylarini yine Cabourg'da gegirir ve Ekim'de Parise doner.
Romanini yazmay1 surdurur. Ozellikle Swann'in Bir Aski ile Guer-
mantes Tarafini kaleme alir. Aym yil i¢inde Haussmann bulvarin-
daki apartman dairesinin duvarlarimi disaridan gelecek her turla
gurultuyu kesebilmek amaciyla mantar levhalarla kaplatir.

1911

Romaninin baslica bolumlerini gelistirir ve bunlan iki cilt ha-
linde yayimlamay: tasarlar: Le Temps perdu (Kayip Zaman) ve Le
Temps retrouvé (Yakalanan Zaman). Yaz aylarini yine Cabourg’da
gecirir. Romaninin birinci bolumunt daktilo ettirir. Bu daktilolu
metnin kapaginda su baslik yer almaktadir: “Les intermittences du
cceur, le temps perdu” (“Gonul Tutukluklari, Kayip Zaman”).

1912-1913

U¢ yayima (Fasquelle, NRF ve Ollendorf) roman: basmayi
reddederler. Sonunda romanin birinci cildi Du cdté de chez Swann
(Swann’larin Tarafi) adiyla Proustun hesabina 14 Kasim 1913'te
Grasset Yayinlarr'ndan ¢ikar. Bu arada Proust buyuk bir sevgiyle
baglandig1 Agostinelli’yi hem sofori hem de sekreteri olarak ise alir.
Agostinelli de kadin arkadasiyla birlikte Proust’'un evine yerlesir. Ara-
lik ay1 basinda Agostinelli Proust’u terk ederek Antibes’deki havaci-
lik okuluna yazilir. Proust Agostinelli’ye haberler gondererek onu bu
amacindan vazgecirmeye, para teklif ederek Paris’e geri dondurmeye
calisir. Ama Agostinelli ikna olmaz. Swann’larin Tarafi hakkinda bir-
kag yazi ¢ikar ama Proust bunlardan pek de memnun kalmaz.

1914

Le Coté de Guermantes1 (Guermantes Tarafi) yazmay: surdurur;
birinci cildiyle ilgili elestirilere, gonderdigi mektuplarla yanat verir.
30 Mayis'ta Agostinelli Akdeniz'de bir ugak kazasinda olir. Bu olay
Proust’u son derece uzer. Eylul ayinda “Alfred’i gercekten sevmis-
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tim. Sevmistim demek az gelir, ona hayrandim” diye yazar. [ste tam
bu olaydan sonra Albertine karakterini romanin igine katar ve La
Fugitive’i (Kacak) yazmaya baslar. Yayimcisi Grasset romanin ikinci
cildinin yani Guermantes Taraf'nin 1914 yilina kadar yazilmis bo-
lumlerinin provalarini hazirlar. La Nouvelle Revue francaise dergisi
de Haziran ve Temmuz sayilarinda bu bolumlerden parcalar ya-
yimlar. Savasta, curuge ¢ikarilmis oldugu icin askere ¢agrilmaz. Bu
arada Céleste Albaret, hizmetkar: olarak yaninda goreve baslar ve
bu gorevini Proust'un 6lumine dek buytk bir baghlikla sturdurur.
Savas, Proust’un dostlar1 arasinda 6lumlere yol acar: 17 Aralik’ta
Bertrand de Fénelon olur.

1915

Savas hem dostlarini yitirmesine hem de yayimcilarinin ca-
lismalarini durdurmalarina yol acar. Bunun uzerine Proust ro-
manin ikinci cildini “demlenme”ye birakip hemen Sodome et Go-
morrhe (Sodom ve Gomorra) ile bunun devami olarak dusundugu
“Albertine’in Roman1” bolimunu yazmaya koyulur. La Nouvelle
Revue francaise Yayinlari daha 6nce reddetmis oldugu A la recherche
du temps perdu’yu yayimlayabilmek icin Proustla gorusmeler yapar.
Grasset Yayinlar1 Proust'un da istegiyle kitabin yayimini birakir.
Proust ara sira evinden cikarak yeniden toplantilara katilmaya
baglar. Bu arada Jean Cocteau ve Paul Morand ile dostluk kurar.
Le Cuziat'nin actig kibarlar cevresinin ugrak yeri olan randevue-
vine gidip gelmeye baslar.

1917

Proust'un saglig1 kisa bir sure icin iyilesme gosterir. Gerek Du
coté de chez Swann'im ikinci baskisiyla, gerekse A l'ombre des jeunes
filles en fleursun (Cigek A¢mis Geng Kizlarin Golgesinde) baskisiyla
ilgili olarak gonderilmis provalarin duzeltmelerini yapar. Bu arada
romaninin 6tekiboélumlerinin de yazimini surdurur.

1918
Geceleri disar1 cikmay sturdurtr. 30 Kasim'da A 'ombre des jeunes
filles en fleurs'un baskisi tamamlanir.
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1919

Iki kez evini tasir: Hamelin sokagindaki evinde yasaminin
sonuna kadar kalacaktir. Haziran sonunda piyasaya ug kitabi ¢1-
kar: Du coté de chez Swann (yeni baski), A ombre des jeunes filles
en fleurs ve Pastiches et Melanges (Pastisler ve Karisik Yazilar). 10
Aralik’ta A l'ombre des jeunes filles en fleurs ile Goncourt odulunu
kazanir. Elestirmenlerin tepkilerine romaninin son cildinde (Le
Temps retrouve) karsilik verecektir.

1920

La Nouvelle Revue francaise’de yazilar ¢ikar: “A propos du ‘style’
de Flaubert” (“Flaubertin ‘Uslubuna’ Dair”) baslikli makalesi,
Proust'un yazinsal elestiri yazilarinin en yenilik¢isi (en moderni)
olarak kabul edilir. Ekim'de Le Coté de Guermantes I yayimlanir.

1921

Le Cote de Guermantes Il ile Sodome et Gomorrhe [ basilir. Mayis'ta
Paris’teki Jeu de Paume Muzesi'nde acilan Hollandah ressamla-
rin sergisini gezerken ciddi bir rahatsizlik hisseder, fenalik geci-
rir. Basindan gecen bu olayr Mahpus’ta Bergotte’un o6lim sahnesi
olarak kaleme alir. Sagligi yeniden hizla bozulur. Haziran'da La
Nouvelle Revue francaise’de “A propos de Baudelaire” (“Baudelaire
Hakkinda”) yayimlanir. Kasim'da Henri Duvernoisnin yonettigi
kitap boyutundaki aylik dergi Les (Euvres libres’de (Fayard Yayin-
lar1) Sodome et Gomorrhe™un bir bolumunu olusturan “La Jalousie”
(“Kiskanclik”) basilir. Ayni ay Gallimard Yayinlarrna Sodome et
Gomorrhe II'yi verir.

1922

Sodome et Gomorrhe I May1s basinda piyasaya ¢ikar. Daha sonra-
ki ciltler olan La Prisonniere (Mahpus) ile Albertine disparue’ntn (Al-
bertine Kayip) provalarin1 duzeltmeye ¢alisir. [lkbahar baslarinda,
hizmetkari Céleste Albaret'nin sonradan belirtecegine gore, roma-
nna “Son” s6zcugini koydugunu soyler ve “Artik olebilirim” der.
18 Mayista Igor Stravinskinin muzigini besteledigi Nijinski'nin
halesinden sonra verilen resepsiyonda Diaghilev, Picasso, Joyce
ve Stravinski'yle birarada bulunur. Stravinski’ye Beethoven’in son
quator’larindan soz acar ama Rus asilli besteci Proust’u bir snop
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olarak degerlendirir. Ekim basinda Beaumont'lardaki bir aksam
toplantisina katilir ve o gece sonrasinda bronsiti artar ama te-
davi gormek istemez. Hastaligl bronko-pnémoniye doénusur. 17
Kasim gecesinde kendini biraz iyi hissedince romanindaki yazar
Bergotte karakterinin olumunu betimleyen birkag tumce yazdirir.
18 Kasim'da kendinden geg¢ip sayiklamaya baslar, “sisko bir zen-
ci kadin” gordugunu soyler. Ayni gun saat dort bugukta olur. 22
Kasim’'da Paris’te Pere-Lachaise mezarliginda topraga verilir. Ro-
maninin son ciltleri 6lumunden sonra yayimlanacaktir.

1923
La Prisonniere (Mahpus).

1925
Albertine disparue (Albertine Kayip).

1927
Le Temps retrouve (Yakalanan Zaman); Chroniques (makale der-
lemesi).

1930-1936

Kardesi Robert Proust'un, sair ve romanci Paul Broch ile birlikte
hazirladig1 Correspondance generale’i (Mektuplar) Plon Yayinlarrndan
piyasa ¢itkmaya baslar.

1952
Jean Santeuil (yay. haz. Bernard de Fallois).

1954

Contre Sainte-Beuve (Sainte-Beuve'e Kars1) Nouveaux Melanges ile
birlikte yayimlanur (yay. haz. Bernard de Fallois); A la recherche du
temps perdunin butinu ug cilt olarak basilir (Gallimard, La Pleiade
dizisi, yay. haz. P. Clarac ve A. Ferré).

1962
Mirascilar1 Proust'un elyazmalarini Bibliotheque Nationale’e ve-
rirler.

24



1970

Philip Kolb, Proust'un butin mektuplarini yayimlama isini
ustlenir (Plon Yayinlarrnin ¢ikardigy 21 cilt 1880 ile 1922 yillari
asindaki mektuplarini igerir).

1971

Proust'un dogumunun 100. yilinda bir¢ok etkinligin ve yayinin
yani sira Jean Santeuil ile Contre Sainte-Beuve de yenibir duzenlemey-
le (yay. haz. Pierre Clarac ve Yves Sandre) Gallimard Yayinlari’nin
La Pléiade dizisinden ¢ikar.

1985
Jacques Guérin koleksiyonundaki Proustun 13 defteri
Bibliotheque Nationale'deki Proust Arsivine eklenir.

1987
A la recherche de temps perdu Jean-Yves Tadi¢ yonetiminde bu kez
dort cilt olarak yine La Plé¢iade dizisinden yayimlanir.

[Agiklama: Bu boliimun hazirlanmasinda yararlanilan Proustun ya-

pitlart disinda 6zellikle bkz. Kaynak¢a'daki Béhar, Bouillaguet, Gros,
Laget, Tadi¢, vbnin calismalari]

25



Jacques-Emile Blanche'in Ekim 1891 de
Trouville'de yapt:§ karakalern Marcel Proust desent.
Ayrica bkz. iteride ayni ressamin Marcel Proust un Portrest adli tablosu.



“Kendi Anlatimiyla Marcel Proust”

Bir “kisilik testi” olarak kabul edilen ve dénemin seckin aile co-
cuklari arasinda yaygin olan sorular dizisini yanitlama, Proust'un
yasaminda iki ayri donemde karsimiza ¢ikar. Proust, bunlardan
ilkini, 1886’da on bes yasindayken, gelecekte Fransa cumhurbas-
kan1 olacak Félix Faure’un kizlarindan Antoinette Faure’un Ingi-
lizce albumu icin gergeklestirmistir: Albumin ingilizce 6zgin ad1
soyledir: “Confessions. An Album to Record Thoughts, Feelings,
&c.” (“Itiraflar. Dustinceleri, Duygulari, vbni Kaydetmek I¢in
Bir Albtim”). Proust, bu albumdeki Ingilizce sorulara verdigi ya-
nitlar arasinda kendisi i¢in en buytuk mutsuzlugun “Annesinden
ayrilmak” odugunu, en begendigi sairin Alfred de Musset, en be-
gendigi yazarlarinsa George Sand ve Augustin Thierry oldugunu
belirtir. Bu birinci albumu bulan ve ilkin 1924’te yayimlayan, An-
toinette Faure’un oglu André Berge, Proust’un albumdeki sayfa-
lar1 1884 ile 1887 arasinda doldurmus olabilecegini belirtir (bkz.
Andre Berge, “Autour d'une trouvaille”, Cahiers du mois, say1 7, 1
Aralik 1924, s. 5-18). Proust, ankete ikinci yanitiniysa Orléans’da
gonullu askerlik yaptig1 sirada ya da kisa bir stire sonra vermistir
(Proust gonullu askerligini 15 Kasim 1889 ile 14 Kasim 1890 ara-
sinda yapmistir). Proust bu kez anketin sorularini Ingilizce'den
Fransizca'ya cevirmis, Ingilizce 6zgun anketteki kimi sorulara ya-
nit vermis, kimileriniyse degistirmistir. “Kendi Anlatimiyla Mar-
cel Proust” adini tasiyan bu ikinci anket, Pierre Clarac ve Yves
Sandre’in birlikte yayima hazirladiklari Proust'un Contre Sainte-
Beuve (Sainte-Beuve'e Kars1) adli yapitinda yer almaktadir (Paris,
Gallimard, “Bibliotheque de la Pleiade” dizisi, 1971, s. 335-337).
[Ayrica bkz. Pierre-Edmond Robert, “Les questionnaires de Mar-
cel Proust”, Magazine littéraire, Le Siécle de Proust, de la Belle Epoque
al'an 2000, dizi dis1 2. say1, 2000, s. 39; Thierry Laget, LABCdaire
de Proust, Paris, Flammarion, 1998, s. 26.] Ikinci ankette Proust,
“karakterinin baslica 6zelligi’nin “sevilme ihtiyac1” oldugunu be-
lirtir; bir erkekte “kadins: cekicilikler”, bir kadinda “erkege 6zgu
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erdemler” arar; sairler arasinda Baudelaire ile Alfred de Vigny'yi,
yazarlar arasindaysa Anatole France ile Pierre Loti'yi begendigini
soyler. $Simdi bu ikinci anketin butuntnu verelim:

» Karakterimin baslica 6zelligi.
— Sevilme ihtiyaci; daha kesin belirtecek olursam, sevilme ihti-
yacindan ¢ok oksanma ve simartilma ihtiyaci.

¢ Bir erkekte bulunmasim istedigim ozellik.
— Kadinsi cekicilik.

* Bir kadinda bulunmasim istedigim 6zellik.
— Erkeksi erdemler ve arkadaslikta agikyureklilik.

* Dostlarimda en ¢ok deger verdigim sey.
— Bana sevgiyle davranmalari; kuskusuz kisilikleri sevgilerine
buyuk bir deger verilecek kadar mukemmelse.

* Kendimde gordigim en temel kusur.
— “Istemeyi” bilmemek, becerememek.

* En cok sevdigim is.
— Sevmek.

e Mutluluk diisiim.

— Yeteri kadar ytice olmamasindan korkuyorum; soylemeye de
cesaret edemiyorum. Soylerken onu butunuyle yok etmekten
korkuyorum.

* Beniuizecek en buyik mutsuzluk ne olabilirdi?
— Annemi ve anneannemi tanimamis olmak.

* Ne olmak isterdim?
— Kendim olmak isterdim; sevdigim kisilerin beni gormek iste-
dikleri gibi biri olmak isterdim.

* Yasamak isteyecegim yer.
— Istedigim baz1 seylerin sihirli bicimde gerceklesebilecegi ve sev-
gilerin her zaman paylasilacag yerde yasamak isterdim.

* En sevdigim renk.
— Guzellik renklerde degil, renklerin ahengindedir.

28



e En sevdigim c¢icek.
— Onunki—sonra hepsi.

* En sevdigim kus.
— Kirlangig.

* En begendigim yazarlar.
— Bugun icin Anatole France ve Pierre Loti.

* En sevdigim sairler.
— Baudelaire ve Alfred de Vigny.

e Kurmaca diinyasindaki erkek kahramanlarim.
— Hamlet.

* Kurmaca diinyasindaki en begendigim kadin kahraman-
larim.
— Bérénice.

* En sevdigim besteciler.
— Beethoven, Wagner, Schumann.

* En begendigim ressamlar.
— Leonardo da Vinci, Rembrandt.

* Gercek hayattaki erkek kahramanlarim.
— Mosyo Darlu, Mosy6 Boutroux.’

¢ Tarihteki kadin kahramanlarim.
— Kleopatra.

* En begendigim adlar.
— Yalnizca bir tane var.

* En nefret ettigim sey.
— Kot yanlarim.

+ Tarihteki en sevmedigim Kkisiler.
— Bu konuda yeterince bilgili degilim.

1 Darlu, Proustun Condorcet Lisesi’'ndeki, Boutrouxise Sorbonne'daki felsefe ogret-
menidir.

29



* En ¢ok hayranlik duydugum askeri olay.
— Askerligi gonullu olarak yapmis olmam.

¢ Sahip olmak isteyecegim dogal yetenek.
— Irade ve bastan ¢ikarma gucu.

¢ Nasil 6lmek isterdim?
— En iyi bicimde ve sevilerek.

* Su andaki ruh halim.
— Butun bu sorulara yanit vermek i¢in kendimi dusunmekten
duydugum sikinti.

* En fazla hosgoruyle karsilayacagim hatalar.
— Anlayabilecegim hatalar.

* Benimsedigim o6zla soz.
— Soylersem ugursuzluk getirir diye korkarim.
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“Marcel Proust’un Portresi” Ustiine

Gunumuzde Paris’teki Orsay Muzesinde yer alan tuval tstine yagh
boya bu resim, donemin unlu portre ressami Jacques-Emile Blanche
tarafindan 1892’de gerceklestirilmis. Proust o tarihte 21 yasinda.

Fransiz ressami Henri Gervex’den dersler alan, bu arada 6zel-
likle Manet ve Degas’y1 izleyen Jacques-Emile Blanche, Mallarme,
Cocteau, Stravinski, Joyce, Max Jacob, Bergson, Bourdelle, Girau-
doux, Valery ve Gide’in de portresini yapmis. Hatta Gide’in portre-
sini Proust’un portresiyle ayni anda tamamlamis. Ressam bu port-
reyi yapmadan 6nce 1 Ekim 1891’de Marcel Proust’un kara kalem
bir eskizini de gerceklestirmistir.

Portredeki Marcel Proust goruntisune baktigimizda su 6zellik-
ler dikkati ¢ekiyor: Proust ayakta duruyor (zaten elimizdeki bilgi-
lere gore ressam da once ayakta bir boy portresi ¢izmis, sonradan
ayaklarin ve ellerin gorundigu bolumu yirtip atmis), sanki uzun
sure poz vermekten yorgun dusmus. Uzerinde bir suare giysisi var.
Kostum ile fonun koyulugu, yuzun ve yakanin acikligiyla birbirini
tamambhyor. Iri siyah gozler, petek gozler: Hem dis diinyanin buttin
ozelliklerini yakalamaya calisiyor hem de kendi i¢ dinyasina baki-
yor, i¢ dunyasinda bir yerlere takili. Goz altlar1 hafifce morarmus.
Uykusuzluk cektigi buradan da belli degil mi! Dudaklar kosnul,
kirmizi, kadinsi. Incecik biyikla bir karsithk olusturuyor; ama bir
acidan da dudak ve biyik birbirini butunliyor: Bunu soyleyince
hemen ceketin yakasinda siklig1 tamamlayan cicege bakalim: Bir
orkide bu, er-disi (hermafrodit) bir cicek. Proust’'un hi¢ evlenme-
digini de burada hemen belirtelim. Oysa diizenli bicimde belli
araliklarla hep evlenecegini acikladigini bugun ¢ok iyi biliyoruz.
Soylediklerine bakilirsa, en azidan on bes kez nisanlanmis. Se¢im
yapmada gugluk ¢ektigiicin de evlenmeme yolunu se¢misg!

Evet tablo sikhik duskuna birkibarlaralemi insanini betimliyor.
Ama az once basladigimiz portre betimlemesini yine yukaridan
asaglya dogru surdurelim, yuz ile “kravat”in ovalligini de topluca
vurgulayalim: Yuzun ovalligi, ipek “kravat™in ovalligiyle suruyor,
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yuz adeta asagiya dogru cekiliyor. Bir de tenin rengine bakalim:
Donuk bir bakisa, solgun bir yuz. Yuzun bicimi, solgunlugu, bakis-
taki donukluk ona yasayan bir Proust degil de bir “Mesih” havas:
veriyor adeta. Portredeki Marcel Proust, Kayip Zamanin [zinde'nin
Proust’u degil henuz.

Marcel Proust bu portreyi ¢cok sevecek ve yasaminin sonuna ka-
dar, tasindip evlerin duvarlarina asacakur’...

1 Ayrica bkz. Orsay Miizesi katalogu ve Kaynakega’da belirtilen J-Y. Tadie'nin Proust
biyografisi.
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Dénemin inld portre ressani Jacques-Emile Blanchein (1861-1942)
1892'de Proustyirmi bir yasindayken gerceklestirdigi
Marcel Proust'un Pertresiadli tablosu,
tuval Ustlne yagli boya, 73,5 x 60,5 cm. Orsay Miizesi, Paris.



Marcel Proust’un Yapitlari:
Kayip Zamanin Izinde (7 cilt)

SWANN'LARIN TARAFI [Du cété de chez Swann)

Kayp Zamanin Izindenin 1. cildi. 1913'te Grasset Yaynlari tarafin-
dan yazarin hesabina basilan bu kitap esit uzunlukta olmayan tic
bolimden kuruludur. “Combray” bashgini tasiyan ilk boltimde,
Anlatici-Kahraman'm kucuk bir tasra kentinde gecirdigi cocuklu-
guyla ilgili anilar, Swann’larin tarafi ile Guermanteslarin tarafinda
cikug gezintileri, dusleri, ailesi (annesi, babasi, vb.), ¢iceklere olan
tutkusu, okudugu kitaplar, hizmetkarlar (Francoise), yakin komsu-
lar (Swann, papaz, vb.) anlatilir. Swann’larin tarafi kahramanin bu-
yukleriyle birlikte ¢iktig1 gezintilerde izledigi yollardan biridir; kar-
sit yondeki oteki yol ise Guermantes’larin tarafina gider. “Swann’in
Bir Agkr” (“Un Amour de Swann”) bashgini tasiyan ikinci bolimde
Anlaticynin dogumundan 6nce yasanmis bir olay hikaye edilir: Zen-
gin bir sanat meraklis1 Yahudi olan Charles Swann ile hafifmesrep
bir kadin olan Odette’in Verdurin'lerin sanat ve burjuva ortamin-
daki iliskilerinin anlatisidir bu. Swann'in sonunda Odette’le evlen-
digi bu hikaye, ayn1 zamanda, bir erkegin gonlinu kazanabilmek
icin agkin izledigi yollarin incelenmesidir de. Swann ile Odette'in
asklarina ayrilmis bu bolum bir Paris roman: olarak da gortlebi-
lir: Verdurin’lerin cevresi, snoplar, sanatgilar yer yer alayci bir dille
betimlenir. Proust’'un buradaki, kiskanglikla ilgili incelemesi, ileride
Albertine’le ilgili olarak Anlaticrnin kiskanghgina iliskin daha ge-
lismis incelemeyi hazirlar. “Swann’in Bir Agki” ayni yasalara uyacak
butin Proust asklarina bir giristir. Bu ikinci bélim Verdurin’lerin
“kiiguk yuva”sinin, “kucuk toplulugu’nun ya da “kiguk kabile”sinin
betimlemesiyle baslar: Swann da Odette’le bu ¢evrede karsilasir, ona
once asik olur, sonra onu kiskanir. Odette giderek yalan sdylemek-
tedir. Swann sonunda Verdurin’lerin salonundan dislanir. Bolumun
asil onemli sahnesi Saint-Euverte Markizi'nin salonundaki aksam
toplantisidir; Guermantes’lar da oradadir. Swann o toplantida ¢ali-
nan Vinteuil’in sonatinin “kuctik ciamle’sini (cmlecigini) yeniden
duyunca Odette tarafindan sevildigi gunleri amimsar. Ama bilinci
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kaplayan kiskanclik bu ask gunlerinin geri gelmeyecegi dustincesini
uyandirir onda. “Memleket Adlari: Ad” (“Noms de pays: le nom”)
basligini tastyan ugtinctt bolimun mekaniysa Paris'tir. Anlaticl, gi-
dip gormek istedigi kentlerin adlar1 usttne dusuncelerini, daslerini
dile getirir; Charles Swann, Odette de Crécy ve kizlar1 Gilberte ile
olan yakinhgini aktarir, Gilberte’le Champs-Elyséesde oyun oyna-
dig1 gunleri anlatir. Cocukluk yillarina, cocugun cevresine duydugu
hayranliga Proust'un ne denli 6nem verdigi bu ciltte acik¢a gorulur.
Ancak, ¢cocukluk Proust’a gore “saflik”la esdegerli degildir. Anlatict
daha cocukluk yillarinda Gilberte’i arzuladigini ya da kendi kendini
tatmin yoluna bagvurdugunu dile getirir. Her seyin, varolusun daha
ilk yillarinda olustugunu belirtmekle Proust'un, kuramlarindan ha-
beri olmadan Freud’a yaklastig ileri sarulur.

CICEK ACMIS GENC KIZLARIN GOLGESINDE
(A Uombre des jeunes filles en fleurs)

Kayp Zamammn Izindenin 2. cildi. 1919’da NRF Yayinlari tarafindan
basilan bu kitabin 10 Aralik 1919’da Goncourt 6dulunt kazanma-
siyla birlikte Proust ¢oktan hak etmis oldugu ilgiyi gormeye baslar,
romanciliginin énemi vurgulanir, kitaplar1 cok daha genis bir okur
kitlesine kavusur. Savasin patlak vermesi ve 1. cildi basan Grasset
Yayinlarinin oteki bir¢ok yayimcinin yaptign gibi, etkinligine ara
vermesi Uzerine, Proust baski provalari hazirlanmis bu 2. cildi ge-
nisletme, yeni malzemelerle besleme firsati bulur ve savasin bitimin-
de de kitabini karsilikh bir anlasma sonucu Grasset Yayinlarindan
cekip, kendisine teklif getirmis olan NRF Yayinlari'na geger. Bu cil-
din “Mme Swann’in Cevresinde” (“Autour de Mme Swann”) bashigin:
tastyan birinci bolimu aslinda Swann’larin Tarafrnin son kesimini
olusturur ama Proust, bu bolumu 1913teki oldukca kalin olan 1.
cilt icine katamamustir. Bu kitapta Anlatici, Odette’e olan tutkusu-
nu dile getirirken yeni kisiler de sahneye ¢ikar: Bunlarin basinda da
diplomat Norpois ile yazar Bergotte gelir. Anlatic1 kibar (monden)
cevrelerdeki yasamina Odette’in salonunda baslar; tiyatroda done-
min buyik kadin oyuncusu La Berma'y1 izler, guzelligin gercekli-
gi ve sanatin anlami konusunda dusundur, kendini sorgular. Yapitin
ikinci bolumu olan “Memleket Adlar: Memleket” (“Noms de pays :
le pays”) birinci boltime gore daha etkili olmus ve Proust 2. cildin
adini da bu bolumden hareket ederek koymustur. 2. cildin basariya
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ulasmasina da aslinda baslangicta ikincil bir olay 6rgust biciminde
tasarlanmis bu bolum yol agmistir. Anlatici Fransanin Normandiya
bolgesinde, deniz kiyisindaki kugtik bir tatil kasabasi olan Balbec’te
(buyukannesiyle birlikte gitmistir buraya) ¢cok rahat davranislariyla
dikkati ceken Albertine Simonet, Andrée ve Gisele adlarindaki kiz-
larla tamisir. Ressam Elstir’le de burada karsilasir. Geng kizlarin ceki-
ci yanlarinin betimlenmesi, deniz kiyisindaki gezintileri, kumsalda-
ki semsiyeler, yatlar izlenimcilerin tablolarina 6zgu renkli, siirsel bir
hava getirir. Buytukannesi, kaldiklari otelde aristokrat cevreden Mme
de Villeparisis ile bulusur. Bu kadin Guermantes Duku ile Charlusun
teyzesi, Robert de Saint-Loup’nun da buyukteyzesidir. Anlatici Saint-
Loup ile dosluk kuracakur. Kayp Zamanin Izinde'nin 6nemli kisi-
lerinden biri olarak Charlus de bu ciltte ortaya ¢ikar: Guermantes
Duki'niin erkek kardesi, Charlus Baronu Palamede’dir bu kisi. Ki-
tapta Anlaticrnin agk konusunu ele alisinda, asik olan, arzuyla bir-
likte yoksunluk duygusunu da birlikte yasar. Cinku Anlatic’'nin
asik olarak arzuladig: ask nesnesi surekli kendini gizlemekte ya da
kacmaktadir: Bu nedenle de Anlatici Gilberte’i de Albertine’i de sev-
meyi basaramaz. Proust kisilerin betimlemesini tam ve kesin olarak
yapmaz. Gercekten de Proust'un roman kisileri degisim gecirirler
ve Anlatucrya farkli anlarda farkl yanlarniyla gorunurler: Buttin bu
farkli gorunuslerin, izlenimlerin toplamidir Anlatic’nm cevresinde
gordugu kisilere iliskin betimlemeleri. Hatta kisilerdeki degisimler,
Anlaticr'nmin gozunde, onlarin fiziksel gorinumlerine yansir: Nite-
kim Albertine Anlaticr'ya her seferinde oylesine degisik gorunur ki,
bir gun dudaginin ustiinde gordugu ben, gine ve 11g1n yansimasina
gore (izlenimcilik) Albertine’in yuzunde yer degistirir. Anlaticrnin
cevresindeki gostergeleri, dolayisiyla insanlar1 ve gercekligi (haki-
kat1) ogrenmesi de boylece yavas yavas olur. Yasamda her seyin bir
gizemi vardir, Anlatic1 bu gizemleri¢ozerek yetisecek, olgunlasacak,
yazar olmaya yatkinhgini da ancak o zaman ortaya koyabilecektir.
Kisilerin gizemleri, cevrelerine gonderdikleri isaretler de surekli do-
nusum gecirir ve yorumlanmayi bekler. Charlus, Saint-Loup ve Mme
de Villeparisisnin davraniglar: da Anlatici'y: sasirtir. Kisilerin tuhaf
davranislarini, yasam bicimlerini, snopluklarini, asklarini yavas ya-
vas ogrenen Anlatici bunlar: ancak sonraki ciltlerde kavrayabilecek
ve yorumlayabilecektir.

Yukarida da belirttigimiz gibi, Cicek Acmus Gen¢ Kizlarin Golge-
sinde, ayn1 zamanda, Kayip Zamann Izindenin butun ciltlerindeki
Proust'un sanat anlayisini da tamamlayici bir dizen igerir: Bu ciltte
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sanatin tasidigl gizem de dile getirilmeye baslar. Gercekten de Anla-
tict Racine’in Phedre roliinu canlandiran La Berma adli kadin sanat-
ctyla (donemin unlti sanatcist Sarah Bernhardt simgeler) tiyatroyu,
yazar Bergotte'la edebiyati, ressam Elstir’le resim sanatini tanir. An-
cak Anlatict henuz yaratma asamasina gelmemistir: Sanattan mut-
luluk duymaktadir ama mutlulugunun 6ziinti neyin olusturdugunu
henuz bilemeden mutlu olmakla yetinmektedir.

GUERMANTES TARAFI (Le Cété de Guermantes)

Kayip ZamamnIzinde'nin 3. cildi. 1920 ve 1921’de iki cilt olarak yayim-
lanan Guermantes Taraft hem burjuva dunyasini anlatan Swann’larin
Tarafrna Kkarsit olarak aristokratlarin diinyasim betimlemesiyle dik-
kati ¢eker hem de Anlaticrnin yazarlik yeteneginin gelismesi stre-
cinde onemli bir asamadir. Anlatici yaz tatilinin bitiminde Paris’e
donmustur ve Saint-Germain muhitindeki Guermantes konaginin
bir bolumunde oturmaktadir. Yeni komsusunu, yani Guermantes
Dusesini daha yakindan tanimay1 arzular. Yakin dostu Saint-Loup
kendisinin Guermantes’larin salonuna davet edilmesini saglamaz.
Anlatic1 da kibarlar cevresini Mme de Villeparisisnin salonunda-
ki toplantiya katilarak tamima firsati bulur. Anlatict artik La Belle
Epoque doneminin Paris yasami icine girmistir. Bir gece Opera’ya
gider, orada Guermantes Duisesi kendisine gulumser; tiyatro kulisle-
rinde gorinur, aksam yemeklerini en seckin lokantalarda yer. Ancak
1898 kisinda Anlaticr’nin buiyukannesi (anneannesi) hastalanir ve
kisa bir sure sonra da olur. Anlatici Albertine’le yeniden karsilasir.
Sonunda arzusuna kavusur: Guermantes Dusesi kendisini salonuna
davet etmistir. Orada ressam Elstir'in tablolarina hayran kalir. An-
cak, bu aristokrat cevrenin uzaktan gelen buyulu havasi, Guermantes
adinin buyusu, yakina gelince birden silinir; bu ¢evrenin bencilli-
gi, havailigi, zevksizligi karsisinda hayal kirikligina ugrar Anlanci.
Guermantes Taraf'min iki 6zelligi Kayip Zamamn Izinde'nin butinlu-
gu acgisindan ozellikle anilmaya deger. Bunlardan biri, Anlatici'nin
yine 6zel adlarin buyustine kapilmasi, onlarin siirselliginden etki-
lenmesidir. Bu ozellik, onun snobizminin de anahtarini olusturur.
Anlaticrnin aristokratlara hayranltk duymasinin temelinde, onlarin
adlarinin siirsel bir gizem tasidip: izlenimine kapilmasi, bu adlarin
kendisinde efsaneleri ve Fransa tarihini ¢agristiriyor olmasidir. Boy-
lece, Anlatict hem cocukluk yillarinin dusunu strdurebilmekte hem
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de zamanin derinligini gorebilmektedir. Anlaticrnin bu gevreye ilis-
kin gostergeleri taniyarak onlarin gercek yuzunu gormesi, onlar: de-
sifre etmesi de yazarlik yolunda yetismesini saglayacak asamalardan
biri olacaktir. Bu cildin bir bagka 6nemli yan: da yukarida da belirtti-
gimiz gibi Anlatcrnin buytkannesinin 6lumudur. Guermantes Taraft,
olumun ilk kez ortaya cikug cilttir. Anlatici'nin, buyukannesinin
hastaligini ve can ¢ekismesini betimledigi sayfalar son derece 6nem-
lidir. Buytikannenin olumu, Kayp Zamamn Izinde’deki ilk olimdur:
Buyukanne olirken kahramanin cocuklugunu da beraberinde gotu-
recektir. Bu, tipki Proustun 1905%te annesi oldugunde, hizmetkar:
Céleste Albaret’'ye “Annecigim olirken, kuctk Marcel’i de yaninda
goturdi” demesi gibidir.

SODOM VE GOMORRA (Sodome et Gomorrhe)

Kayip Zamanin Izinde'nin 4. cildi. 1921 ve 1922°de iki cilt olarak ya-
yimlanmistir. Proust'un Alfred de Vigny'den esinlenerek “epigraf”
olarak yer verdigi “Kadin Gomorra’ya sahip olacak, erkek Sodom’a”
sozuyle baslayan roman, “Yildirimdan kurtulan Sodom sakinleri-
nin torunlari olan kadin-erkekler”in kitabidir. Proust bu romanda
daha onceki ciltlerde kullanmis oldugu buttn temalari yeniden ele
alip islemistir. Escinsellerin yasantilari, aristokratlarin yasami, Sa-
lon toplantilari, “génul tutukluklan”, élum sonrasi yas, unutma, vb.
Anlatici bir geriye donus yaparak evden disar ¢ikmadan 6nce iki es-
cinselin, Charlus ile Guermantes konagininavliusunda dukkani olan
yelekgi Jupien'in birbirlerine yaklasmaya calismalarini nasil gozlem-
ledigini anlatir. “Kadin-erkekler” diye adlandirdig1 kisilerin icinde
bulunduklar: durumu uzun uzun isler. Daha sonra 1899 yazindaki
bir gece toplantisinin hikayesini yeniden ele alarak, davet edilmis
oldugu Guermantes'lardaki resepsiyonu betimler. Bu arada Dreyfus
ustuine konusmalardan soz eder, 6zellikle Swann'in Dreyfus yanlist
sozlerini aktarir, Robert de Saint-Loup ile ask hakkinda konusmasi-
na yer verir. Eve dondugunde, Albertine’i bekler. Albertine gelir ama
kisa bir sure sonra gider. Anlatici Albertine’i evine kapatmayi dusin-
meye baslamistir artik. 1900 yilinin Paskalya doneminde, yeniden
Balbece gider. Otelde tam potinlerinin bagciklarini ¢ozmek igin egil-
digi sirada birden bire istemsiz olarak, 6lmus olan buytkannesini
animsar, onun anisl bir gerceklik olarak belirir ve Anlaticrda “gonul
tutukluklar’’nin ortaya ¢ikmasina neden olur. Albertine’le yeniden
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bulusur, onun cinsel tercihleri konusunda kusku duymaya basla-
mustir: Artik Balbec'te gordugu neredeyse her sey (otel, gazino, plaj,
vb.) kendisinde Balbec’i bir kadin escinselligi haline getirir. Ama ote
yandan, Charlus de davranislariyla Sodom ulkesinde yasadigini ona
acikca hatirlatir: Cunku Charlus, Morel adli geng kemanciyla iliski
kurmaya baslamistir. Anlatici, bu genc¢ kemanciy1 Balbec yakinla-
rinda La Raspeliere Satosunu kiralamis olan Verdurin’lerde dinler.
Albertine’le iliskisini koparmak tzereyken onunla birlikte Parise
donmeye karar verir.

Proust, bu kitabinda escinsellik ustunde fazlasiyla durdugu icin
elestirilmis, neredeyse butun karakterlerin ya bastan itibaren ya
da sonradan sapkin kisiler olarak gosterildigi belirtilmistir. Hatta
Fransiz yazari Paul Claudel Proust'u “Sodomit Yahudi” olarak bile
nitelendirir. Proust bu elestirilere karsi, roman kisilerinin boyle bir
evrim icinde olmalarindan sorumlu olmadigin, kisilerini gittikle-
re yere kadar izlemek zorunda oldugunu belirtmistir. Proust'u her
zaman buyuleyen yan, insanlarin ikilikleri, cogulluklar1 olmustur.
Kadin-erkekler de, bu nedenle Proust'a daha zengin, daha karmasik,
daha ikircikli, dolayisiyla incelenmesi daha cekici gelmistir. Kutsal
Kitap'ta tanri gazabinin yerle bir ettigi kentlerin adlar da boylece
Kayp Zamann Izinde'nin, dénemin ahlak anlayisi acisindan en cok
“tartisilan” cildinin bagligini olusturmus olur.

MAHPUS (La Prisonniére)

Kayp Zamamn Izinde'nin 5. cildi. Proust’'un 6lumunden sonra 1923’te
yayimlanir. Proust'un tam olarak gozden geciremedigi bu romanda
Anlaticrnin Albertine’le olan yasamu dile getirilir. Albertine kendi-
siyle evlenmeyi dustinen Anlatic'nin Paris'teki evine yerlesir. Kendi-
sini hediyelere bogan “sevgilisi"nin tutsag: haline gelmistir. Cunku
Albertine Anlatic1 icin gizemini tam anlamiyla korur. Aldatldigini
dusunen Anlatici kiskanglik acisinin ne oldugunu anlamaya basla-
mustir. Albertine’i strekli sorgular, onun gercek kisiligini ve cinsel
tercihlerini ogrenmek ister. Ne var ki onun ruhuna ulasmak kolay
degildir. Bu arada Kayip Zamanmn Izindenin o buyuk yazar figuru
Bergotte olur. Le Gaulois gazetesinde hakkinda ¢ok kisa bir ¢ltiim ha-
beri ¢iktigini gordugunde, ileride yazacag kitapta Bergotte’u 6lum-
suzlestirmeyi dustinur. Bir gece Verdurin'lerin salonunda Vinteuil'in
bir septuor’unu hayranlikla dinler. Vinteuil'uin 6ltiimunden sonra or-
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taya ctkarilmis bu parca, Anlatici'ya yaratmaya giden yolu acar. Mu-
zigin yarattig1 seving icinde olaganustii anlar yasar, kendini “yabanci
bir diyarda” hisseder. Ama gece kotu biter, ¢cunkt Verdurin’ler arsiv-
ci Saniette’i (M. Verdurin'in elestirilerine katlanan biridir) kovarlar,
ev sahiplerinin etkisinde kalan Morel, Charlus'le iliskisini koparir.
Eve dondugunde Anlatici da Albertine’le iliskisini koparmak ister.
O sirada da evinde tutsak etmis oldugu Albertine’in kactigim og-
renir. Anlatisinin kurulusu bes gunlik bir sureye yayilan bu ciltte,
Anlatcrnin evlenmek tizere evine yerlestirdigi Albertine’e nasil bir
baski uyguladigy, onun gercek kisiligini ogrenmek icin nasil delice
bir sorgulamaya giristigi, kendisini aldattigina inandig icin de nasil
bir kiskanglik acisii¢inde kivrandigi uzun uzun anlaulir. Anlatici bir
ipucu bulabilmek icin ge¢miste onunla yasadig1 her seyi animsama-
ya calisir. “Combray”de ele alinan sevicilik, “Swann’in Bir Aski"nda
islenen kiskanglik, baskasinin gercek kisiligini tam olarak taniyama-
ma, insanin sigindig yer olarak sanat bu ciltte i¢ ice gecmis olarak
gorular.

Proust Kasim 1922’de oldugunde, bu bolumun daktilolu metni
buttntyle gozden gecirilmis degildi. Mahpus, bir y1l sonra, karde-
si Robert Proust ve yazar arkadasi Jacques Riviere’'in daktilo edil-
mis metni gozden gegirmesi ve duzeltmesi sonucu yayimlanmisti.
1954’te P. Clarac ile A. Ferre yayimladiklari baskida, elyazmali metin
ile yine Proust’un daktilo edilmis metin tizerinde yaptig1 duzeltme-
leri dikkate aldilar. Yayimcilar o tarihten sonra da bu son baskiya,
Proust arastirmalarinin ortaya ¢ikardigi yeni buluslara gore ekleme-
ler yerlestirdiler.

ALBERTINE KAYIP (Albertine disparue)

Kayip Zamann Izinde'nin 6. cildi. Ilk kez Proust'un 6lumunden son-
ra 1925%e yayimlandi. Proust, bu roman i¢in baslangicta La Fugitive
(Kagak) adin1 dusunmuistd, ama o siralarda Tagore'un da ayni adlh
bir kitabi ¢ikinca, romanin adini degistirip Albertine disparue koy-
du 1986’da ortaya cikarilan (1987'de yayimlandi) daktilo edilmis
ve Proust tarafindan gozden gecirilmis metnin Albertine disparue
bashgini tagimasi da bir bakima bu sonuncu adin Proust tarafindan
onaylanmis oldugunu gosterir. Bu daktilolu metnin Proust’'un olu-
munden altmis dort y1l sonra bulunmasi Proust'un yapitlarina iliskin
tartismalarin yeniden yogun bi¢imde giindeme gelmesine yol agmis-
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t. (Bu konudaki taruigsmalar icin bkz. ileride “Elestirileriyle Proust'u
Yasatanlar” baslikli bolum.)

Mahpus'ta Anlaticrnin evinden kagcmis olan Albertine’in aranma-
sticin Robert de Saint-Loup'nun baslattigi ¢abalar bir sonug vermez.
Zaten bir stire sonra da Albertine’in attan duserek oldigu haberi gelir.
Bu haber Anlatici'y1 buyuk bir aci i¢ine sokar, Albertine’e iliskin an-
lar1 canlanir, acis1 da daha ¢ogalir. Ama yine de Albertine’in ge¢mi-
sini arastirmaktan vazgecmez. Balbec'teki otelin gorevlisi Aimeé'den,
Albertine’in Balbec'te tatildeyken neler yaptigini 6grenmesini ister.
Sonunda Albertine’in escinsel iligkiler i¢inde oldugu kesinlik kaza-
nir. Anlatici'nin bu gercegi unutabilmesi i¢in de aylar gecmesi gere-
kir. Anlatici bu arada yolculuga cikar, Venedik’e gider. Oradayken
Swann ile Odette'in kizlar1 Gilberte’'in Guermantes ailesinin bir uyesi
olan Robert de Saint-Loup ile evlendigini ogrenir. Paris'e dontsun-
deyse, hem Robert de Saint-Loup'nun hem de Paris’li bir muhendis
ve yazar olan Legrandin’in de escinsel iliskiler icinde oldugu ortaya
cikar. Anlatic1 Tansonville’de kocas: tarafindan aldatilan Gilberte’in
yaninda birka¢ gun gecirir. Gilberte Anlaticr'ya kugukken kendi-
sine asik oldugunu agiklar. Anlatict da Combraynin iki “yani"nin
(Swann’'larin tarafi ile Guermantes taraf1) aslinda birbirlerine “cok
yakin” oldugunu fark eder.

YAKALANAN ZAMAN (Le Temps retrouvé)

Kayip Zamanin Izinde'nin 7. ve son cildi. Ik kez Proustun olumun-
den sonra 1927'de yayimlandi. Kayp Zamanin Izinde'nin ¢ozum bo-
lumu, bu buytik yapitin daha ilk yillarinda belirlenmis durumdaydi.
Olussal (genetik) elestiri uzmanlarinin elyazmalari, not defterleri ve
mektuplar ustunde yaptiklari arastirmalarin gosterdigi gibi, Proust
buytk yapitinin son sayfalarini, ilk sayfalarimi yazdiktan hemen
sonra kaleme almis, bazi bolumleriniyse 1914'ten sonra eklemistir:
Sonradan eklenenlerin arasinda 6zellikle Anlaticinin Goncourt’larin
gunlugunt okumasina ya da savas sirasinda geceleyin Paris’in ¢ag-
ristirdiklarina iliskin bolamler sayilabilir. Bu sonuncu cildin ozel-
ligi, durumlarin ve goruslerin birdenbire alt tst olmasidir. Anlatict
Gilberte’in kendisine verdigi Goncourt’larin daha 6nce basilmamis
gunlugunde Verdurin’lerin salonuyla ilgili bolumu okur: Iste o za-
man bu salonda karsilasmis oldugu insanlar1 anlayamadigini, on-
larin kendisine katabilecekleri seyleri goremedigini, dolayisiyla da
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betimlemelerini yapamayacagini, yani kendisinde sonug olarak bir
yazarlik yeteneginin bulunmadigina karar verir. Daha sonra birkag
y1l kalacagi bir saglhk yurduna yatar. Burada gecen donemde zama-
nin insanlar ustiindeki etkisini inceler. Ardindan Paris’e doner ve
Guermantes Prensesi’sin evindeki davete katilir. Bu, o ana kadar
tanimis ve kendilerinden s6z etmis oldugu kisilerin ¢ogunu yillar
sonra yeniden gormek icin de bir firsattir. Ama, kisilerin medeni hal-
leri degismis (sozgelimi dul kalan Mme Verdurin yeniden evlenerek
Guermantes Prensesi olmustur), yillarin birikimi orada yeniden kar-
silastigl kisilerin yuzlerine yansimistir. Hatta Anlatici bir ara, onlar
tanimakta guclik ceker, maskeli baloya gelmis gibi yuzlerine makyaj
yaptiklarini sanir. Daha sonra hepsinin ve bu arada kendisinin de
yaslandigini anlar. Ayni zamanda Gilberte ile Saint-Loupnun kizla-
riyla karsilasir: Mlle de Saint-Loupnun varlig sayesinde Swann ailesi
ile Guermantes ailesinin birlestigini, cocuklugundan beri ayr1 olan
iki “taraf”in biraraya gelmesiyle zaman ve mekanin yenilgiye ugratl-
digini gorur. Bu son cildin asil 6nemli yaniysa, romammn estetik bir
boyutla taclandirilmasidir: Yillarin akisi sirasinda cevresindeki dun-
yalarin (kibarlar dunyas, ask dunyasi, sanat dunyasy) gostergelerini,
“hiyeroglifler”ini yorumlayarak hakikati 6grenmeye calisan Anlatici
yazimini yillardir erteledigi, yazamayacagina karar verdigi kitabini
artik yaratma asamasina gelmistir. Daha onceleri yazar olamayacagi-
na karar vermistir ama artik i¢inde tasidigy, biriktirdigi o bilinmeyen
gostergelerin dunyasini ¢ozmesi gerektigini, bellegindeki hazineleri
ancak yazarak akan zamana karsi koruyabilecegini, ancak yazarak
olume kars: koyabilecegini ve yapitini ancak yazarak olumsuzlesti-
rebilecegini anlar. Ona gore bir yazar, hakikati kavramak istiyorsa
insanlar1 zaman iginde, gunlerin ve anlarin akisi icinde betimleme-
lidir. Anlatic’nin yazmak istedigi de iste budur. Zamanin akisinin
kendisini zorlad1g), 6ltim korkusunun icini kapladig bir sirada An-
latict hemen yazmaya koyulacak, yedi cilt boyunca “gérinmeyen”
yazarlk yetenegi de boylece gerceklesecektir. Anlaticrnin yazacag:
kitap da okurlarin tek tek ahp okuduklar Kayip Zamann Izinde'nin
yedi cildi degil midir!"

1 Proust'un oteki yapitlar (Hazlar ve Guinler, Pastisler ve Karistk Yazilar, Jean Santeuil
ve Sainte-Beuve'e Kargy) icin bkz. ileride “Marcel Proustya da Bir Roman Yaratmak”
baghkh bolum.
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Kayip Zamanin izinde'deki Baslica Kisiler

Yapitta kurmaca ve gercek bes yuzu askin kisi (ve aile) vardir. Biz bu-
rada, ad1 en ¢ok gecenlerden on alt1 kurmaca karaktere yer veriyoruz.

ALBERTINE

Kayip Zamanin [zinde'nin Anlaticr'dan sonraki en onemli kisisi. Ro-
mandaadindan en cok soz edilen (2360 kez) kisidir. Esmertenlibir
geng kiz olarak betimlenen Albertine ayni zamanda yesil, mavi ya
da menekse gozlu, genis yanakli, kuigik pembe burunlu olarak da
gosterilir. Olussal elestiri (genetik elestiri) arastirmacilarinin yap-
tiklara calismalara gore, romanin ilk taslaklarinda adi Maria ola-
rak gecen bu Kkisi, asil 6nemini romanin son taslaklarinda kazan-
mustir. Anlatic, “icek agmis geng kizlar’dan biri olan Albertine’le
Balbec'te karsilasir. Romanin baslangic taslaklarinda aralarinda
yer aldig “cicek acmis genc kizlar’dan pek de fazla fark edilmeyen
biridir bu gen¢ kiz. Ama Albertine’in asil ortaya ¢tkist Proust’'un
soforu ve sekreteri Agostinelli'nin ani ¢limunden sonra olur. Al-
bertine karakteri, Proust, Cicek Agmis Geng Kizlarin Gélgesinde'nin
giris bolumunu yazarken belirir, Sodom ve Gomorra’da gelisir, dra-
matik sonunaysa Mahpus ile Albertine Kayip'ta ulasir. Anlaticinin
Albertine’le Balbec'te deniz kiyisinda ve ressam Elstir'in atolyesin-
de karsilasmasindan Albertine’in Pariste Anlatici’nin evinde gecir-
digi o karanlik giinlere ve bir kaza sonucu 6lmesine kadar uzanan
sure¢ icindeki betimlemelerde Proust hem bir yandan Anlaticr’da
Albertine’e karsi uyanan tutkulu askin ytkselisini ve yaratug bu-
nalimi inceler, hem de sonradan Albertine’e duyulan tutkunun gi-
derek azalisini, Albertine’in unutulusunu dile getirir.

Albertine bir burjuva ailesinin ¢ocugudur, zekidir, ayni zaman-
da da densizlikleriyle dikkati ¢eker. Argo konusmay:1 sever, ama bu
arada resim konusunda seckin denecek bir begeniye sahiptir. Ay-
rica giyim kusami da ¢zenlidir; luksu sever, sportmendir, bisiklete
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biner. Albertine, Anlatici i¢in ele avuca sigmayan bir sevgilidir so-
nucta, surekli degisen bir karakteri vardir. Ama Anlatici agisindan
asil rahatsiz edici yani, ¢evresindeki geng kizlara yakinlik duyma-
sidir. Daha acikc¢asi, Anlatcy, Albertine’in, davranislarina bakarak
onun escinsel olduguna karar verir.

Proust'un yasamoykustuini yazanlar, Albertine modelini yazarin
yasaminda aramislar ve karakterin yaratilmasinda 6zellikle su ki-
silerin kalkis noktasi olabilecegini soylemislerdir: Proust'un soforu
ve sekreteri Agostinelli, Proust'un Ruskin ¢evirilerine katkida bu-
lunan Marie Nordlinger, maliye isleriyle ilgilenen Finaly ailesinin
kiz1 Mary Finaly, vikont Charles d’Alton’un kizlar, vb.

ANLATICI

Kayp Zamanmn Izinde'nin “Ben” diyerek hikayesini dile getiren
kahramani. Roman, Anlaticr'nin kronolojik bir dizilis sergile-
meden birbirini izleyen “Benlik”lerinin dogusunun, birlikte var
olusunun ve birbiriyle baglantilarinin hikayesini sunar. Kayip
Zamann I[zinde'nin Anlaticr’sy, kitabin hem “konusu”dur hem de
“yazar1"dir; onceki “Benlik”lerinin izledigi yol bu “Benlik”lerin
basarisizliklarini alt eden sanatginin izledigi yoldan da ayr1 tu-
tulamaz. Romanda Anlatic'nin ytzuyle, yasiyla ve medeni haliy-
le ilgili kesin bilgi yoktur. Kayip Zamamin Izinde’de anlau stirekli
olarak simdiki zaman icinde ge¢misi ortaya ¢ikardigindan, kro-
noloji de altust edilmistir: Anlaticinin yasi da ¢ocukluk ve olgun-
luk arasinda gidip gelir. Anlaticinin adi bir olasilikla Marcel’dir:
Mahpus adh ciltte iki kez Marcel diye adlandinlmistir Anlatici.
Marcel adin1 bir kez Anlatict kullanir, bir kez de sevgilisi Albertine.
Anlaticrnin kendisinin, paradoks gibi gortunen, bas dondurucu bir
anlatimla, Marcel adini varsayimsal olarak kendisi i¢in ilk kez kul-
lanisi soyledir:

“Albertine’in dili acilirdy, ‘Canim’ ya da ‘Canim benim’ der ve adi-
mz1 soylerdi; yani anlaticiya bu kitabin yazarinin adini verecek olur-
sak, ‘Camim Marcel’im’, ‘Caum Marcel'im benim’ derdi” (Mahpus; 11,
2154).

Ikinci kez de dogrudan Albertine’in agzindan su sozler ¢ikar:
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“Bisikletli bir ulak, Albertine’den sabretmemi dileyen bir not getir-
diginde, minnetim iyice artty; o bildik, tatli anlatimini kullanmistu:
‘Benim canim Marcel’im, ben maalesef bu notu size gotiren bisiklet-
li ulak kadar hizli gelemeyecegim yaniniza; bir an ¢nce gelebilmek
icin onun bisikletini almak geciyor icimden. Size kizabilecegimi nasil
dusunebilirsiniz, benim igin sizinle birlikte olmaktan daha buyuk
bir zevk olabilir mi? Sizinle bas basa disar1 ¢itkmak cok guizel olacak,
bundan boyle hep bas basa ¢iksak daha da giizel olur. Neler kuruyor-
sunuz, kafanizda. Ah Marcel! Ah Marcel! Daima senin, Albertine’™
(Mahpus, 11, 2236).

Goruldagu gibi, Proust, Anlatici'yr hem kendine yaklastirmak-
ta hem de onu kendinden uzak tutmaktadir. Demek ki, romanda
kullanilan dilbilgisel acidan birinci tekil kisi (“Je” “Ben”) romanin
birinci kisisidir. Metnin hem 6znesidir hem de nesnesidir. “Ben” di-
yerek hem degisik anlardaki kendi 6ykuisuna hem de tanigi oldugu
olaylarin, gozlemledigi kisi ve olgularin oykusunu dile getiren bu
kisi icin Anlatici deyisini kullananlar, bilindigi gibi, Kayip Zamanin
Izinde'nin butun dunyadaki okurlari, daha dogrusu elestirmenleri
olmustur. “Ben” deyisi bizleri, okur olarak kimi kez yazar Prousta,
kimi kez metin i¢cindeki “ses”in sahibi olan gorgu tanigi Anlaticr'ya,
kimi kez Anlatict'yla bazi anlarn ortusen, olaylar1 yasamis ya da
yasamakta olan Kahraman’a gonderir.

Anlatici'nin varligy, duygulari, izlenimleri, acilari, kirginhklar,
animsamalar1 hep bu “Ben”in degisik anlardaki “dilsel gerceklesme-
si” icinde sakhidir. Okurlar, her seyi bu anlatan “Ben”in gozlemleriyle
edinirler. “Ben”in anlattiklar1 neyi, ne kadar veriyorsa, sezdiriyorsa,
okurlar da yorumlarini buna gore yaparlar. Yanhs anlasilmaya yol ac-
mamak icin hemen ekleyelim: “Ben”, ¢znenin kendi kendini ruhsal
cozumlemeden gecirmesinin, dogrudan dogruya kendini tanitmasi-
nin “dilsel arac1” degildir. Kayip ZamamnIzinde'deki Anlaticy, hi¢ kus-
kusuz, olaylar1 canlandiran, rolleri oynayarak temsil eden bir kisi de-
gil, gorduklerini, hissettiklerini, animsadiklarini, dolayisiyla yasaya-
rak edindiklerini dilsel olarak aktaran bir Gézlemleyici-Anlaticr’dir.

Nitekim Kayip Zamamn [zinde'nin son cildi Yakalanan Zaman da
Anlaticrnin su sozleriyle bitecektir:

“|[E]serimi tamamlayacak vakti bulabilirsem, her seyden énce insan-

lary, birer hilkat garibesine benzetme pahasina da olsa, mekanda
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kapladiklar kisith yere karsilik, Zaman iginde ¢ok buyuk, olcustzce
uzatilmis bir yer kaplayan varliklar olarak tasvir edecektim kesinlik-
le, cunku insanlar, yillara dalmis devler misali, yasamis olduklari, sa-
yisiz gunden olusan, birbirinden uzak dénemlerin hepsine ayni anda
degerler” (Yakalanan Zaman; 11, 3133).

BERGOTTE

Kayip Zamanmn Izindenin yazar figiru (Vinteuil muzisyen, Elstir
ise ressam figurleridir). Anlatic’min hayranlk duydugu bu yazar
karakteri bir bakima Proust'un da bazi estetik goruslerini ortaya
koyar. Anlatici, Bergotte adim ilk kez Swann'larin Tarafinda (1.
cilt, 1. bolum) okul arkadas: Bloch'tan duyar. Bergotte Swann’larin
dostudur, Swann'in kiz1 Gilberte’le birlikte gotik katedralleri ge-
zer. Racine ustune bir kitap yazmaktadir. Cicek A¢mis Geng Kizlarin
Golgesinde’de eski buyukelci Norpois tarafindan hem 6zel yasami
hem de yetenegi konusunda elestirilir. Anlatici kendisini ilk kez
Swann’in evinde keci sakali ve sekilsiz burnuyla gorunce ¢ok sasi-
rir. Guermantes Tarafrnda Guermantes Dusesinin salonundaki top-
lantlara gelir ve buradan ¢ok hoslanir. Cok hasta olmasina karsin
sik stk Anlatici’nin evine gider (6zellikle Anlaticinin buyukannesi-
nin rahatsizligi sirasinda). Uykusuzluk ceker. Yazdigi son yapitla-
rim Uslup bakimindan ¢ok kuru bulur. Mahpus'ta 6lumu anlatilir:
Uremi krizi ¢ektigi bir sirada hasta yatagindan kalkip Vermeer'in
Delft Manzaras: tablosunu gormeye gider ve tablodaki “kucuk sar1
duvar parcasi’ni, tablonun “miithis doku”sunu seyrederken fena-
lasir ve yere yuvarlanip olur. Proust ashinda burada Mayis 1921'de
Pariste Jeu de Paume Muzesi'ndeki Hollanda resmi sergisini ge-
zerken gecirmis oldugu ciddi rahatsizlig1 dile getirmekte ya da bu
rahatsizliga gonderme yapmaktadir (Bergotte'un olumuyle ilgili
sahne icin bkz. ileride “Marcel Proust ile Jan Vermeer ve ‘Duinyanin
En Guzel Tablosu™ baslikl inceleme, s. 101-103).

Edebiyat tarihgileri ve elestirmenler Bergotte’un gerisinde model
olarak ozellikle Anatole Francer gormuslerdir. Ama Proust’un Ber-
gotte adini Paul Bourget ile Henri Bergson adlarinin karisimindan
olusturdugu da ileri surulur. Ayrica Alphonse Daudet ile Maurice
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Barreés'in de bazi acilardan Bergotte’a model oldugu belirtilmis-
tir. Proust'un Bergotte figuirunu zenginlestirirken Ruskin, Renan,
Leconte de Lisle ve Anna de Noailles gibi yazarlarin 6zelliklerin-
den esinlendigi de bir baska gorustur (Dictionnaire Marcel Proust,
2004: 131). Kimi arastirmacilar yazar Bergotte karakterinin geri-
sinde model olarak Flaubert’i de gorurler (Erman, 2010: 29-30).

BERMA (La)

Anlatici'nin Racine’in Phedre adli piyesinde Phedre roltinde hayran-
likla izledigi, donemin en unla kadin tiyatrosanatgisi. Berma butun
dunyaninsoz ettigi, gazetelerin kendisi icin 6vguler dokturdugu bir
yildiz sanatcidir. Kayip Zamanin [zinde'nin butin oteki kisileri gibi
Berma’y1l Proust gercek yasamdaki farkli modellere dayanarak za-
man i¢inde romanin degisik yazilma asamalarinda olusturmustur.
Yazar Bergotte'un da hayran oldugu Berma adini ilk kez Swann’dan
duyar Anlatict. Romanin bagka bir kisisi olan Norpois Markisi de
bu sanatgidan ovguyle soz eder. Yakalanan Zaman'da yash ve olum-
cul bir hastahga tutulmus olarak gosterilir. Ama kizinin ihtiyacla-
rin1 karsilayabilmek igin yeniden Phedre rolunti oynamaya calisir.
Yakalanan Zaman’da Anlatici kendisinden bir yerde soyle soz eder:

“Ayn1 dakikalarda Paris'in obur ucunda cok farkl bir gosteri sergi-
lenmekteydi. Berma, daha 6nce de belirttigim gibi, [ogluyla gelini-
nin| serefine, birkac kisiyi caya davet etmisti. Ne var ki, davetliler
Berma'nin evine gitmekte acele etmiyordu. Berma, Rachel'in Guer-
mantes Prensesi'nin davetinde siir okuyacagini ogrenmis (Rachel’i
hala kendisinin basrol oynadig: temsillerde sirf sahne kiyafetlerinin
masrafini Saint-Loup karstladign igin figtranhk yapmasina izin ve-
rilen bir sokak fahisesi olarak goren unlu yildiz Berma igin bu bir
skandaldi — ustelik, davetiyelerin Guermantes Prensesi'nin imza-
sit tasidigy, ama ashinda daveti Rachel’in, prensesin evinde verdigi
soylentisi butun Paris’e yayildigindan, iyice buyuk bir skandaldi) ve
Mme Verdurin oldugu donemde tanidiklari Guermantes Prensesi’yle
de arkadas olduklarini bildigi kimi sadik dostlarina tekrar mektup
yazip davete mutlaka gelmeleri icin 1srar etmisti. Ama saatler geciyor,

Berma'nin kapisini kimse calmiyordu. Gelmeye niyeti olup olmadi:
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soruldugunda, Bloch salca, ‘Hayir, Guermantes Prensesi'nin davetine
gitmeyi tercih ediyorum’ diye cevap vermisti. Heyhat! Aslinda herkes
kendi icinde ayni karara varmisti. Yakalandigy oltimcul hastalik yu-
zunden pek az kisiyle gorusebilen Berma, kizinin talep ettigi ve hem
hasta, hem tembel olan damadinin saglayamadigi luks hayatin mas-
raflarini karsilayabilmek icin tekrar sahneye donunce, durumu daha
da kétuye gitmisti” (Yakalanan Zaman; 11, 3079-3080)

[Agtklama: Yukaridaki alintida koseli ayrag icine aldigimiz ve me-
tinsel tutarsizlik olarak nitelendirecegimiz “ogluyla gelininin” de-
yisinin, Prousttan kaynaklandigini burada belirtelim. Okurlarnn
bunu “kiziyla damadinin” diye okumalarini éneriyoruz; bkz. M.
Rifat, 2014: 61.]

Proust'un Berma karakterini yaratmada ozellikle Phedre rolu i¢in
dénemin tnlu tiyatro oyuncusu Sarah Bernhardt model aldig: bilinir.

CHARLUS (Palaméde XV, Baron de Charlus)

Kayp Zamann Izinde’nin 6nemli kisilerinden biri. Albertine, Guer-
mantes ve Swann'dan sonra romanda ad: en ¢ok gecen kisidir
(1294 kez). Kayip Zamann Izinde'nin ilk taslaklarindan beri vardir
(baslangigta ad1 Gurcy ya da Guercy’dir) ve romanin buttn ciltle-
rinde gorulur; her seferinde de 6n planda bir ral ustlenir. “Swann'in
Bir Aski"nda (1. cilt, 2. bolum) Swannin arkadasidir; Guermantes
Taraf'nda kibarlar dunyasindan tuhaf biridir; Sodom ve Gomorra’da
kemancit Morel’in koruyucusudur; savas sirasinda Alman dostu-
dur; ad: kotuye ¢ikmis otellerde “kendini zincire vurdurup” kar-
baclatan adamdir. Kimi kez yuceltilen kimi kez de asagilanan biri
olarak gecer. Ama sonucta Proust’un trajik-olan ile guling-olanin
karisimi olarak yarattigi en onemli roman kisilerinden biridir. Pa-
risli bir aristokrat olan ve Saint-Germain mubhitindeki yiksek sos-
yetenin gozdesi sayilan Charlusayni zamanda kibar bir escinseldir.
Catik kash bir aristokrat, asklarini ve ¢fkelerini gorkemli yasayan
biridir; bulundugu her yerde ve her zaman miukemmel bir bege-
niyle tuhaf zevklerin karistig1 bir gulungluk sergiler. 1839 yilinda
dogmus olan Charlus bekardir (esi 6lmustur); Anlatici kendisini
tamidiginda kirk yaslarindadir.
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Proust, Charlusi “Sodom tarafi’nin amblemi haline getirmis-
tir, hatta escinsellerden soz edecegi vakit de “Charlizm” ya da “bir
Mosyo6 de Charlus” deyislerini kullanir.

Proust Charlus karakterinin “buttunuyle kendisi tarafindan ya-
ratilmis” oldugunu ve gercek yasamda bir modeli bulunmadigini
ileri surmustur ancak yine de Proustun, Charlus karakteri icin
ozellikle dusmanlarini sevmeyi, dostlarinaysa kotu davranmayi
huy edinmis olan, doneminin sair ve aristokrati, dandy’si, isteri-
gi ve dekadam Robert de Montesquiou’yu model aldig: ileri stru-
lar. Zaten Montesquiou da Charlus karakterinin nereden geldigini
sezinlemistir. Ayrica edebiyat dinyasinda bu karakterin Balzac'in
Vautrin'ine kadar uzandig: soylenir. Proust arastirmacilar1 Charlus
karakterinin oteki modelleri arasinda Polonyah bir kemanciya asik
olan baron Doizan1 (daha ¢ok fiziksel 6zelligiyle), Oscar Wilde ve
Marcel Proust'un kendisini de belirtirler.

ELSTIR

Kayip Zamanin Izinde’nin ressam figiiru, Anlatici i¢in ideal ressaim
simgeleyen karakter. Proust, Elstir’le yalnizca bir ressam karakteri
yaratmamis ayni zamanda butiin Kayip Zamanin Izinde’yi okurken
katalogunu c¢ikarabilecegimiz bir resim sanati da (tablolar buttin
de) yaratmistir. Muzik alaninda Vinteuil, edebiyat alaninda Ber-
gotte neyse, Elstir de resim alaninda Anlatic1 i¢in ayni ozellikleri
tasir. Elstir’le ilk kez Balbec'te karsilasan Anlatici, Kayip Zamanin
Izinde'nin bircok cildinde, atolyesine de gittigi Elstir'in tablolar-
nin betimlemelerini yapar. S6z konusu betimlemeler de aslinda
Proust’un resim sanati konusundakiestetiginin yansimalarini tasir.
Bir ara Odette’in sevgilisi olan Elstir, Verdurin'lerin salonunun da
bir mudavimidir.

Proust'un ressam Elstir karakterini yaratirken yakindan tanimis
oldugu bircok ressamdan yararlandigy ileri surulur: Bir kere Elstir
adinin, hem Whistlerden (Proust bu sanatgiyla Ruskin hakkinda
konusmustur) hem de Helleu'den (Proust bu sanat¢iy1 da tanimistir
ve hatta ondan armagan olarak bir tablo edinmistir) kaynaklandi-
g1, bu iki 6zel adin yaklasik bir anagram: oldugu soylenir. Ayrica,
Elstir'in uslubunun, romanlardaki tablo betimlemelerine bakilarak,
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Vuillard'in uslubunu ¢agristirdigy; Elstir'in yasamina 6zgu birgok
ayrintimin da Fransa’da Brotanya bolgesine yerlesmis olan Amerikali
ressam Thomas Alexander Harrison’1 (Proust ve muzisyen arkadas
Reynaldo Hahn bu ressamla yakin iliski kurmuslardir) animsatug:
belirtilir. Ote yandan bu konuda baska yorumlar da vardir: Nitekim
Elstir'in tablolarindaki anlatimin mitolojik usluptan (Elstir, Gustave
Moreaunun bir¢ok tablosunu kopya eder), Japon resmi tslubuna (ge-
rek konulariyla gerekse tablolarinin adlariyla Whistler'i cagristirir) ve
natirmortlara (Chardin’i ya da Manet'yi animsatan tablolar1 vardir
Elstirin) uzandig soylenir. Ayrica Degas gibi at yarislarini, Monet
gibi katedralleri resmetmistir. Renoir'dan da etkilenmis bir ressam
olarak gosterilir romanlardaki betimlemelerde.

“Elstir’in tablolarmdaki bir¢ok ozelligi etkileyen bir baska res-
sam da izlenimciligin onctsu sayilan Ingiliz Turner’dir. Deniz
manzaralarinl yansitan tablolarinda, daha ¢ok da Carquethuit
Limant tablosunda Elstir'in Turner'dan etkilendigi belirtilir.
Elstir'in estetiginin temelinde de Turner'in estetigi yatar. Elstir’in
cabasi, ‘nesneleri bildigi sekilleriyle degil, ilk izlenimimizi olus-
turan optik yanilsamalara gore gostermel[ktir] (Cigek A¢mis Geng
Kizlarin Golgesinde; 1, 844). Turner da hemen hemen ayni seyi soyle-
mistir: ‘Benim isim, bildigimi degil, gordugumu cizmektir’ (Diction-
naire Marcel Proust, 2004: 331). Anlatic1 da buna benzer bir anlayisi
benimsedigini vurgulayarak, temsil ettigi yazar Marcel Proust'un
yaklagimini da gostermis olur:

‘[Hlayal guciim, Elstir'in esasen belki sahip oldugu fizik kavramlarin
hesaba katmadan bir perspektif yaratmasi gibi, bana bildigim seyi degil,
kendi gordugui seyi (..) resmediyordw’ (Guermantes Taraft; 1, 15-18).”
[M. Rifat, 2014: 108

Anlaticiya gore Elstir'in basyapiti Carquethuit Limant adli tablosu-
dur. Cicek Acmis Geng Kizlarin Golgesinde’de bu tablonun uzun bir
betimlemesi yer alir. Bu betimlemeden bir kesit:

“Ama dogay1oldugu gibi, yani siirsel olarak gordugumuz bazi nadir
anlar vardur; Elstir’in sanati, iste buanlardan olusuyordu. O sirada ya-
kininda bulunan deniz manzaralarinda en ¢ok gorulen istiarelerden
biri, karayla denizin benzetilip, aralarinda her turla sinirin ortadan
kaldirilmasiyds. Iste ayni tuvalde zimnen ve usanmadan tekrarlanan

bu benzetme, resme o ¢okbicimli, giicli butunlugt kazandiriyordu;
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Elstir'in kimi hayranlarinda resminin yarattig1 heyecanin, bazen ken-
dileri tarafindan agikga fark edilmeyen kaynag: da buydu.

Mesela birkag gun once bitirdigi, uzun uzun bakugim bir tablo-
sunda, Carquethuit Limani resminde, Elstir, resme bakanin zihnini bu
tur bir istiareye hazirlamis, kuguk kasabay1 sadece deniz terimleriyle,
denizi de sehir terimleriyle anlatmisti. Evler limanin bir bolumunuy,
bir kalafat yerini veya Balbec yoresinde sik sik rastlanan korfezler ha-
linde karaya dalan denizin kendisini gizliyorsa da, kasabanin kurulu
oldugu burnun 6bur kiyisinda, damlarin uzerinde (bacalari, ¢an ku-
lelerini.andiran) gemi direkleri yiikseliyordu; bu direkler, ait olduk-
lar1 gemileri sehre ait, karada insa edilmis seyler haline getiriyordu;
dalgakiran boyunca siralanmis baska gemiler de bu izlenimi guglen-
diriyordu: Oyle sik saflar halinde dizilmislerdi ki, adamlar bir gemi-
den otekine cene ¢aliyor, aralarindaki dar su seridini se¢mek mum-
kun olmuyordu; bu ytizden de, mesela Criquebec kiliseleri, bu balik¢1
filosundan daha denize ait seylermis gibi goruntyorlardi” (Cicek Agmis
Geng Kizlarin Golgesinde; 1, 841).

FRANCOISE

Kayip Zamanmmn Izinde’de Anlatucrya kucukluginden baslayarak
goz kulak olan ve onu koruyan hizmetkar. Annenin var olmadig:
donemde (s6zgelimi Mahpus'ta) gozit hep Anlatici’nin tstundedir:
Anlaticynin Albertine’i optugu bir sirada odaya birdenbire giren de
odur, Albertine’in ¢ekip gittigini Anlaticr'ya haber veren de. Fran-
coise, Anlatici-Kahramanin ¢ocukluk yillarinda odasina c¢ikma
saati geldiginde yasadig1 drama taniklik eder; Anlatic'nin slumu-
nun yaklasug anlarda da Francoise yanindadir. Onceleri Léonie
Hala'min hizmetkarn olan Francoise, daha sonra Anlatic’nin aile-
sinin hizmetine girer. Romanda “Mutfagimizin Michelangelo’su”
diye betimlenir. Boylece Francoise da sanatsal yaratima giden yolu
acan kisiler arasina sokulmus olur. Nitekim Yakalanan Zaman'in so-
nunda Anlatici soyle der:

“[Blir kitaptaki bireyler (insanlar ve nesneler) cok sayida izlenimden
olustugu, bircok genc kizdan, kiliseden, sonattan ¢ikarilan izlenimler
tek bir sonat, tek bir kilise, tek bir gen¢ kiz yaratmada kullanildig:
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icin, ben de kitabimi, Francoise'in M. de Norpois'y1 hayran birakan,
jolesi tek tek secilmis bircok et pargasiyla zenginlestirilmis danay:
pisirdigi gibi olusturacaktim” (Yakalanan Zaman; 11, 3119-3120).

Francoise Anlaticrnin yaratma cabasindan duydugu mutlulugu
tahmin edebilmekte, onun calismasina da saygi duymaktadir. Yine
Yakalanan Zaman’da Frangoise’in yaptigy is ile Anlatici’'nin yazarlik
cabasi arasindaki iliski su satirlarla verilir:

“Francoise’in bakislar1 altinda (Albertine’i, Francoise’in ona yaptik-
larini affedecek kadar unutmustum), onun yani basinda, neredeyse
onun c¢ahistigs gibi (daha dogrusu eskiden calisug: gibi, cunku artik
cok yaslanmist1 ve gozleri pek az gortiyordu) ¢alisacagimi dustnu-
yordum; gerekli yerlere ek sayfalar igneleyerek, kitabi, bir katedral
insa eder gibi iddiaylademeye cesaret edemeyecegim ama, basitce, bir
elbise dikercesine olusturacaktim” (Yakalanan Zaman; 11, 3118).

Francoise karakterinin Proust'un yasamindaki modelleri arasin-
da Illiers’deki Amiot ailesinin hizmetkar1 Ernestine Gallou ile
baz1 ozelliklerini aldigl, Proust'un 1914-1922 yillan arasindaki
hizmetkar: Céleste Albaret gosterilir. Francoise'in dilsel buluslari,
ve efendisinin yaratma cabasimi sezgisel olarak kavrayisi Celeste
Albaret’yi cagristirir.

GILBERTE

Charles Swann ile Odette de Crécy’nin kizi. Swann’larin Tarafi adli
1. cildin “Combray” baslikli birinci boliimtnden baslayarak sozu
edilen Gilberte hem Anlatic’mn duygusal egitiminde hem de an-
latinin gelismesinde 6nemli rol oynar. Anlaticrnin ailesi Swann’la,
hafifmesrep bir kadinla uygunsuz bir iliskiye giristigi icin gorus-
mediginden, Anlatic1 da Gilberte Swann’la Méséglise tarafinda-
ki (Tansonville’de) bir gezinti sirasinda karsilasir. Gilberte'in adi
romanin Oykulenisinin degisik asamalarinda degisik bicimlerde
gecer. Once Gilberte Swann’dir ady; babasi Swann'in ¢luminden
sonra zengin bir dul olan annesi Odette, Forcheville Kontu'yla ev-
lenir; kont kendisini evlat edinince, Gilberte’e énce Mlle Swann de
Forcheville, ardindan da Gilberte Mlle de Forcheville denir. Gilberte

51



Guermantes’lardan biri olan Robert de Saint-Loup ile evlenince de
Mme de Saint-Loup olur. Gilberte ile Robert de Saint-Loupnun kizi
ise Kaytp Zamann [zinde'nin bir bakima “temel tas1” olarak kabul edi-
lir: Cinku Swann’lar ile Guermantes’lan birlestirmektedir.

“Mlle de Saint-Loup imaji, Kayip Zamanmn Izindenin finalini
iceren ikili bir zaman metalorudur: Ge¢mis zaman onunla biter,
yaratmaya gotiirecek olan gelecek zaman da onunla acilir. Proust,
Mlle de Saint-Loup’yu Zaman'in ve Yazrnin metaforu olarak kul-
lanmakla kendi roman estetiginin kesin bir dénemecini belirten
zaman ustune bir dusunce gelistirmis olur” (Dictionnaire Marcel
Proust, 2004: 899).

GUERMANTES’LAR

Kayp Zamanin Izinde'de yuksek aristokrasinin simgesi aile. Anlatici
cocuklugundan baslayarak Guermantes ailesine karsi derin bir hay-
ranlik duyar. Kibarligin ve kulttrlulugtn bir 6rnegi olarak gordugu
sar1 sacli, mavi gozlu Guermantes Dusesine asik olur. Anlatici’daki
bu hayranhgin kokeninde aslinda ailenin tasidig1 ad (“Guermantes”)
yatar ve onun 6zel adlarin siirselligi istune hayaller kurmasina da
yine bu ad neden olur. Kayipp Zamanm Izinde’dek aristokratlarin
cogu Guermantes'larla akrabadir. Bu adi tasiyan duk Basin, karisi
duses Oriane, dukun kuzeni prens Gilbert, Gilbert'in karisi prenses
Marie’nin yani sira, Charlus, Saint-Loup ve Mme de Villeparisis de
bu ailenin onde gelen simalandir. Yakalanan Zaman’da Mme Verdu-
rin de, Guermantes Duikti Basin'in kuzeni prens Gilbert Guermantes
ile evlenerek Guermantes Prensesi adin1 alacakutir.

Guermantes Dusesi'nin modelleri arasinda Kontes Greffulhe,
Chevigné Kontesi ve Mme Strauss gosterilir.

MOREL (Charles)

Anlaticimin buytkamcast (babasinin amcasi) Adolphe’un usagi-
nin oglu. “Charlie” denilen Morel, yakisikli bir genctir ama daha
onemlisi usta bir kemancidir. Baron de Charlus kendisine asik olur,
korumasi altina alir, mesleginde ilerlemesini kolaylastirmak icin
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Verdurin'lerde bir konser duzenler ve Morel, Vinteuil'un bestesini
(septuor) buyuk bir basariyla calar. Orada bulunan Anlatici da bu
bestenin calinisindan cok etkilenir. Morel daha sonra Robert de
Saint-Loup’nun sevgilisi olur. Savas sirasinda Verdurin'lerin salo-
nunda bir sohrettir artik. Once asker kacag1 oldugu soylenir, daha
sonra askere gider, cephede gorev alir, gosterdigi kahramanliktan
otart de liyakat nisamyla odullendirilir.

ODETTE

Kayp Zamann Izinde'nin onemli kadin karakterlerinden biri.
Proust'un roman musveddeleri tizerinde yapilan arastirmalara gore,
Odette 1852’de (ya da 1853'te) dogmustur ve ressam Elstir 1872'de
portresini (Miss Sacripant) yaptiginda yirmi yasindadir. Odette’in
toplumsal kokeni ve genc kizlik soyadi bilinmez. Asag) tabakadan
bir sanat¢1 ya da ¢iplak pozlar vermis bir figiiran, hafifmesrep bir
kadin, hatta bir yosma olabilecegi tahmin edilir. Boylece XIX. yuzyil
romanlarinda gorulen kibar fahiselerin klasik ¢izgisini izlemekte-
dir Odette. Romanda Odette’in geng kizligiyla ilgili olarak verilen
bilgi, onun gencken annesi tarafindan zengin bir Ingilize “teslim
edildigi’dir. Swann kendisiyle 1880 yilina dogru karstlastiginda
bu karakter Odette de Crecy adini tasimaktadir. Mahpus adh ciltte,
Odette’in, aristokrat bir aileye mensup olmakla birlikte durumu pek
de parlak sayilmayan Crécy Kontu’yla evlendigini, daha sonra ondan
ayr1 yasadigini ogreniriz. “Swann'in Bir Aski"nda (1. cilt, 2. bolum)
kocasindan ayrilmis olan Odette’it 6nce Anlanicrnin buayukamcast
(babasinin amcasi) Adolphe'un daha sonra da Swann’in metresi ola-
rak goruruz. Anlaticy, cocukken habersiz ugradig: buytkamcasinin
evinde “pembe giysili bir kadin’la karsilasir. Geng Anlatici, kuguk-
ken ustiinde onemli bir etki yaratmis olan bu “Pembeli Hanim"in
romanin sonraki bolimlerinde Odette oldugunu 6grenecektir.
Combray’nin burjuva aileleri ve bu arada ozellikle Anlaticr’nin ai-
lesi, Swann’in baska bir toplumsal siniftan ve hafifmesrep bir kadinla
iliski kurmasini ve hele evlenmesini anlamaz, kabul etmez. Odette,
Swann'in kendisine fazlasiyla ¢ekinik durdugunu gortnce, onu kis-
kandirmak igin Forcheville Konturiun gonlunt kazanmaya calisir.
Swann ile Odette’in asklar1 “Swann’in Bir Aski’nda anlatilir. Swann’in
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Odette’e duydugu ask, kiskancligi da beraberinde getirir. Onun tek ba-
sina toplantilara gitmesinden buyuk kusku ve ac1 duyar. Onunla ilis-
kiye girmesi, onunla sevismesi i¢in de uzun stre gecer. “Ask yapmak”,
“sevismek” de aralarinda “katleya yapmak” deyisiyle dile getirilmeye
baslar. Katleya (cattleya) orkide cinsinden bir cicektir ve Odette gogsu-
ne bu cigekleri takar. Bir gece birlikte arabayla donerlerken, at, 6ntine
ctkan bir engel nedeniyle yana dogru bir hamle yapinca araba sarsilir,
Swann ile Odette de bir yana savrulur; Swann Odette’i teskin ederken,
gozune ilisen katleya cicegini de duzeltmek ve koklamak ister, katle-
yalar1 duzeltmek istedigi o gece de Odette’e sahip olur (Swannllarin Ta-
raft; I, 238-241). Sonraki gunlerde de, “sevismek” anlamina gelen “ask
yapmak”, “katleya yapmak” diye anilir aralarinda. Swann Odette’le,
kiz1 Gilberte’in dogumundan dokuz y1l sonra evlenir, ama i¢inde yine
de Odette’'in kendisini eski sevgilileriyle aldattigi duygusu vardir.
“Swann’in Bir Ask1” Swann’in su sozleriyle biter:

“‘Hayatimin onca yilini hasrettigim, ugruna 6lmek istedigim, en bi-
yuk askimi yasadigim kadin, aslinda hosuma gitmeyen, tipim bile
olmayan bir kadinmis meger!”” (Swann’larin Taraft; 1, 391).

Gercekten de Swann, Odette'i ilk gorduginde guizel bulmaz, ona
bir ilgi duymaz: Cunku Odette hoslandig: bir kadin tipi degildir.
Ancak bir gun, Odette’in yuzunu Botticellinin freskinde yer alan
Yetro kizinin ytizune benzetir:

“Sandro di Marino’nun (yani ressamin gercek eserinden cok, ba-
yagilasmis, yanlis bir yorumunu cagristiran yaygin lakabiyla
Botticelli'ni) Tsippora’siyla Odette arasinda o anda buldugu benzer-
lik, Swan’a daha da derin bir haz verdi — ve uzerinde kalici bir
etki birakti.(...) / Calisma masasinin uzerine, adeta Odette’in fotog-
rafini koyar gibi, Yetro'nun kizinin bir roproduksiyonunu koydu.
(...) Seyrettigimiz bir sanat saheseriyle iliski kurmamizi saglayan o
belirsiz yakinhk duygusu, Yetro’nun kizinin etten kemikten aslini
gordugunden beri, Swann i¢in bir arzuya donasmustu ve Odette’in
vucudunun 6nceleri kendisinde uyandirmadigi arzunun yerini dol-
duruyordu. Masasindaki Boticelli'yi uzun sure seyrettiginde, daha
da guzel buldugu kendi Botticelli’sini dustniiyor ve Tsippora’nin
fotografint gogsune basurip Odette’t kucakladigini {arz ediyordu”
(Swann’larin Taraft; 1, 230-231).
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Bu sanatsal karsilastirma sayesinde Odette Swann’a gtizel gorun-
meye baslamis, Vinteuilin sonaun her dinleyis de Odette’le karsi-
lasmasini, Odette’e olan askini cagristirmistur.

Odette Mme Verdurin gibi bir snop olabilmeyi istediginden,
kendi “Salon™unu kibarlar ¢evresine agar. Salonu “biraz milliyetci,
daha cok edebi, her seyden once Bergotte’¢cudur” (Sodom ve Gomor-
ra; 11, 1696).

“Odette, Swann oldukten sonra Forcheville Kontuyla evle-
necek; kendi, Mme de Forcheville adini, kiz1 Gilberte de Mlle de
Forcheville adini alacaktir (Albertine Kayip; 11, 2656-2657). Mme de
Forcheville’in, ilerlemis yasinda, Guermantes Dukirnun sevgilisi ol-
dugunu, hatta onu da baska genc asiklariyla aldattigini Anlatici dile
getirecektir (Yakalanan Zaman; 3100-3101, 3102, 3104, 3105). Bu ara-
da, Odette’in donem donem Bloch’la, Elstir’le ve hatta kadinlarla da
iligkisi oldugu romanda belirtilir” (M. Rifat, 2014: 180).

Odette Kayip Zamamn Izinde’de, hicbir zaman “anne” olan bir
kadini temsil etmez; evli bile olsa, bir cocugu bile bulunsa, o hep
hafifmesrep bir kadindir, erkeklerin bakislarini uistunde toplayan,
erkeklerin arzuladig bir kadindir. Edebiyat elestirmenlerine gore
de, Proust’ta kadinsiligin, disiligin denek tasidir o.

“Proust'un Odette, ozellikle de ‘Pembeli Hanim’ géranumu igin
ornek aldig1 modeller arasinda, guzelligiyle donemin ressamlarina
ve edebiyatcilarina esin kaynagi olmus, kibar fahise Laure Hayman
(1851-1932) gosterilir” (M. Rifat, ay).

SAINT-LOUP (Robert de)

Saint-Loup ya da Saint-Loup-en-Bray Markisi olarak anilir. Guer-
mantes Diiku ile Charlus'tin kizkardesi olan Marie de Guermantes’in
ogludur. Babas1 Marsantes Markisi’dir. Anlatici kendisiyle Balbec’te
tanisir ve yakin dostluk kurar. Robert de Saint-Loup yakisikli, ki-
bar, monokluyla dikkati ceken bir askerdir. Rachel adli, sonradan
sanatgl olan eski yosma, sevgilisidir. Aristokratlardan hi¢ hoslan-
madigint soyler. Swann’in kizi Gilberte'le evlenir. Ama o da dayisi
Charlus gibi kemanci Morel'e tutulur, onunla escinsel iliskiye girer.
Savas yillarinin basinda cephede olur.
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SWANN (Charles)

Prenslerin ve sanatgilarin yakin dostu, kulturlu, iyi konusmasi-
n1 bilen, Dreyfus yanlisi Charles Swann siklik duskunu bir karak-
ter olarak Kayp Zamanin Izinde'nin en carpict ve adi Albertine ile
Guermantes'tan sonra en ¢ok gecen kisisidir (1643 kez). Paris’'in
Saint-Germain muhitine girebilmeyi ender olarak basaran Yahu-
diler arasinda yer alir (upki gercek yasamdaki modeli kabul edi-
len Charles Haas gibi). Kizila calan sar saglariyla, yesil gozleriyle,
biyigiyla ve o seckin monokluyla dikkati ceken Swann, Odette
de Crecy ile karsilasir, asik olur ve onunla evlenir. Bu evlilikten,
Anlaticr'nin tutulacag Gilberte dunyaya gelir. Swann ile Odette’in
asklari, Swann’lanin Tarafinda yer alan “Swann’in Bir Aski"nda anlati-
lir. Swann ile Odette’in yasadiklari iliskinin benzerini bazi agilardan
romanda Anlaticinin Albertine’le yasadigi iliski olusturur: Salonlar-
da gecen yasamiyla, Vinteuilin muzigini dinlerken duydugu aciyla,
Swann bir bakima Anlaticinin sanata, aska, kibarlar dunyasina ve
muzige yonelmesinde ona 6nculiik eder, 6rnek olur. Ama Anlatici
yazar olmaya yonelirken, Swann butun istegine ragmen bir sey yaza-
maz, bir sey yaratamaz. Ancak yine de Swann ile Anlatic1 arasindaki
bazi benzerlikler dikkati ceker: Her ikisi de Paris’lidir ama her ikisi
de Combray'yi bilirler,; Anlatici, Odette’in arkadashgini kazanmaya
calisirken de Gilberte®e asik olurken de Swann'in davranislarina yak-
lagir. Ote yandan birbiriyle baglanti kurmayan iki “taraf”1 yaklastir-
mak da Swann ailesine diiser. Nitekim, Yakalanan Zaman’da Anlaticy,
Gilberte ile Saint-Loup’nun kizina rastlar: Bu kisi, bir Swann ile bir
Guermantesin ¢cocugudur ve kendi kisiligi icinde Anlatici’nin yasa-
mini, yapitini ve tutkusunu 6zetlemektedir.

Proust Aralik 1913’eki bir mektubunda Charles Haas'in (1832 ya
da 1833-1902) Swann karakterinin kalkis noktasi oldugunu belirtir.
Charles Haas finans duinyasindaki bir Yahudi ailesinin ¢ocugudur,
kisa siirede edebiyat salonlarina girmis ve tarihi anitlar genel miifet-
tisligine getirilmistir.

VERDURIN'LER

Kar1 koca Verdurin’ler burjuvazi ile bohem duinyasimi kendi salon-
larinda yine kendi caplarinda uzlastirmaya ¢alhisan iki 6nemli ka-
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rakterdir. M. ve Mme Verdurin, cevrelerinde olusturduklar: “kticuk
yuva”, “kucuk topluluk”, “kuctik kabile” (“kugik klan”) ustinde
zenginliklerinin, zevklerinin ve siradanliklarinin baskisimi kur-
muglardir. “Kuguk kabile” baslangicta, Odette, Vinteuil'in sonatini
yorumlayan Dechambre adli geng bir piyanist ile teyzesi, doktor
Cottard ve geng esi, Biche ya da Tiche diye adlandirilan ressam
Elstirden olusur. Bunlara sonradan Odette araciligiyla aristokrat
bir cevreden olan Swann da katilir. Verdurin'lerin salonu Kayip Za-
mamn Izinde'deki kibar cevrelere 6zgi buyuk dramlarin yasandi-
g1 yer olacaktir: Swann sevgilisi Odette’i, Charlus de escinsel aski
Morel'i bu salonda tanir. Mme Verdurin ¢evresinde yetenekli sanat-
cilar1 biraraya getirmis, salonu bir ara Dreyfus yanllarinin ugrak
yeri haline gelmis, hatta Rus Bale Toplulugunu ilk kesfedenlerden
biri de kendisi olmustur. Mme Verdurin'in romandaki bir baska
dikkati ceken ozelligi de Kayip Zamamn [zindemin ilk cildinden
(“Swann'in Bir Aski” bolumunden baslayarak) son cildine kadar
varligini surduren kisi olmasidir.

Mme Verdurin savas sirasinda kocasi olup dul kalinca yash Du-
ras Dukuyle evlenir. Bu evliligi suresince Duras Dusesi Sidonie ad1-
n1 kullanir ve Guermantes Prensi'nin kuzini olur. Duras Duk iki
yil sonra olunce de uguncu evliligini, karis1 (Guermantes Prensesi
Marie) 6lmus olan Guermantes Prensi'yle yapar: Artik Guermantes
Prensesi diye adlandirilmaktadir (Yakalanan Zaman; 11, 338).

Mme Verdurin’in ger¢ek yasamdaki modelleri arasinda ozellikle
ressam Madeleine Lemaire (1845-1928) gosterilir.

VILLEPARISIS (Mme de)

Guermantes Duk1 ile Guermantes Duisesi'nin ve Charlusun tey-
zesi; Villeparisis Markizi diye de anilir. Anlaticrnin buytkannesi
kendisiyle tanisir ve ona yakinlik duyar; ama markizin buyukan-
neye “Sanirim M. Swann’i yakindan taniyorsunuz, kendisi yegen-
lerim Laumes’larin ¢ok iyi dostudur” demesi ve buyitkannenin bu
sozu ailesinin oteki bireylerine aktarmasi farkl yorumlara yol acar.
Nitekim, “markizin Swann'la igili sozlerinin buyukhala[n]in naza-
rinda Swann1 yuceltmek degil, Mme de Villeparisis'yi alcaltmak
gibi bir etkisi ol[ur]” (Swann’larin Tarafi; 1, 24-25).
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Swann, Mme de Villeparisis'nin, eski buytkelci M. de Norpois'nin
metresi oldugunu bir telmihte bulunarak sezdirir (Cicek A¢rmis Geng
Kizlarin Golgesinde; 1, 573). Mme de Villaparisisnin gencliginde baska
maceralari oldugunu da Guermantes Tarafinda ogreniriz (I1, 1135).

Balbec'teki Grand-Hotel'de, baro baskani ve arkadaslan, 6zel-
likle de noterin karisiyla mahkeme baskaninin karisi, “zengin ve
yasli bir hanimla”, “butin hizmetgilerini yaninda tasiyor” diye,
kiskanglikla alay ederler. Bu yash hanim Villeparisis Markizi'dir.
Anlatici ise, buyukannesiyle birlikte gittigi ve buytkannenin oda
fiyatlarini oteki musterilerin 6ninde otel yoneticisiyle tartistigr bu
luks otelde, markizle karsilasmalarini, “buytkanne[siyle kendisi-
nin] butun otel musterilerinin gozundeki itibarini yukseltecek bir
firsat” diye yorumlar (Cicek Agmis Geng Kizlarin Golgesinde; 1, 694).

Luksemburg Prensesi’nin otele Mme de Villeparisis'yi ziyarete
gelmesi ve onu alip arabasiyla gezintiye gotirmesi oteldeki ug yuk-
sek gorevlinin eslerinin (noterin, baro bagskanin ve mahkeme bas-
kaninin eslerinin) yine kiskangliklarindan dedikodu yapmalarina
yol acar (agy, 711-712).

“Markiz, gencliginde babasi Bouillon Kontu'nun evinde, done-
min unla bircok yazarini (Balzac, Chateaubriand, Hugo, Vigny) ta-
nima firsat1 bulmustur. Ancak, bu yazarlar hakkindaki yargilari,
Sainte-Beuvein yapit/yazar iliskisini temel alan anlayisina daya-
nir. Anlaticy, hayrani oldugu soz konusu yazarla ilgili sorular sor-
dukca, Mme de Villeparisis, Anlaticr'nin hayranhgina guler ve bu
yazarlari sertce elestirir. (...) / Buyuk yazarlarin elyazmalarina sahip
olan ve ailesinin onlar1 yakindan tanimis olmasina dayanarak hu-
kumler veren markiz, edebiyat konusundaki goruslerinin, bu yazar-
lar1 tanimamuis olan genclere gore daha dogru oldugunu ileri strer ve
yargilarini Sainte-Beuvein anlayisina dayandirdigim bizzat kendisi
aciklar (agy, 720)” (M. Rifat, 2014: 237).

Anlatict ve ailesi Guermanteslarin konagindaki avluya ba-
kan daireye tasindiktan (Guermantes Tarafi; 1, 970) bir sure sonra,
“Anlatici’'nin babasi, avluda karsilastigy M. de Guermantes'tan tey-
zesi Mme de Villeparisis'nin ‘olaganustt bir zeki kadin’, salonunun
da bir ‘kultur tezgahr' [Fr. ‘bureau d’esprit’] oldugunu ogrenir, evde-
kilere de bu bilgileri aynen aktarir. Artik, Anlaticrnin kendisi ve
buytkannesinin yani sira, annesi ve babasi da markizin degerli bir
insan olduguna inanmislardir (agy, 1101). Ancak, Anlatici, Mme
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de Villeparisisnin yasadig1 gevre ile yegenleri Guermantes’larin
yasadig1 mubhit arasinda buyik bir fark oldugunu gozlemler. Mme
de Villeparisis, soylu bir aileden gelmis, soylu bir evlilik yapmistir
ama, ‘yuksek sosyetede pek onemli bir konumu [yoktur[’; salonun-
da da yegenleri, gorumceleri, yash akrabalar disinda ‘burjuvalar-
dan, tasra soylulari veya yozlasmis soylulardan olusan ucuncu simf
bir topluluk bulunur’; ‘bunlarin varligy da (...) sik ve snop kisileri’
salonundan uzaklastirmistir (agy, 1134-1135)” [M. Rifat, agy; 238].

Romanda “beklenmedik bir anda markizin 6ldagunu 6greniriz
(Mahpus; 1I, 2374). Anlatic1 da Charlus’e Mme de Villeparisisnin
‘aristokrat sosyete tarafindan nicin oylesine dislandigini’ sorar.
Charlus bu ‘sosyete sorunu'na bir agiklama getirmez ama bu arada
teyzesinin ‘Temmuz Monarsisi doneminde yuksek aristokrasinin
en unlu sahsiyeti olan’ ***Dusesi'nin yegeni oldugunu, onun tara-
findan buyutulup yetistirildigini soyler (ay)” [M. Rifat, ayl.

Romanda Mme de Villeparisisnin 6ldugu belirtildikten sonra,
onun Venedikte M. de Norpois'yla bulusup yemek yedigini (Al-
bertine Kayip; 11, 2715); “bir melek kadar guzel, seytan kadar fe-
sat” oldugunu, Havré Dusesi unvanini tasidigy yillarda Mme de
Sazerat’'min babasinin metresi olup onu cildirttigin, iflas ettirip
ardindan da terk ettigini (agy, 2717) ogreniriz.

VINTEUIL

Kayip Zamanmn Izindenin muzisyeni (bestecisi). Combray yakin-
larindaki Montjouvain'de yasayan silik bir piyano hocasidir ama
Paris’te dahi bir besteci olarak kabul edilir. Boylece yasamdaki
Toplumsal Benligin silikligi karsisinda Yaratict Benligin basarisi
ortaya konmus olur. Bu da Proust’'un, Sainte-Beuve'in yasam/yapit
iligkisi savimi ¢urutmek icin romaninda basvurdugu bir tekniktir.
Vinteuilin dahice besteledigi bir sonat ile bir septuor, Swann'in ve
Anlaticr’min asklar konusunda karar verme anlarinda etkili olur.
Proust yasaminin sonuna dogru daha ¢cok muzige yonelmis ve “me-
tafizik derinlesme icinde, avunma icinde ya da zamanla, animsa-
mayla, sessizlikle, yalnizlikla ve kalabalikla oynanan ‘oyun’ icinde
yasarken, belleginde Beethoven'in son quator’larini tutmustur yal-
nizca” (Laget, 1998: 144). Vinteuil'in muzik sanatina da iste bu
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tur dusuncelere dalmayi 6ne alan bir bakis agis: icinde yer veril-
mistir. Vinteuil'in muziginin (¢zellikle de “muzik cumlecigi’nin),
Proust’'un agitklamalarina da dayanarak Saint-Saéns, Wagner, César
Franck, Beethoven, Schubert, Emmanuel Chabrier ve Gabriel
Fauré’den esinlendigi ileri strulur.

Vinteuil'in lesbiyen kizi, sevgilisi olan kiz arkadasiyla birlikte
surdurdugu iliskiyle bu buyik muzikginin kisiligine saygisizlik et-
mistir; ama bu kiz arkadasi, Vinteuilin 6lumunden sonra onun ya-
yimlanmamis septuor'unun elyazmasini ortaya ¢ikarmakla besteci-
nin anisina bir 6l¢ude saygr sunmus olur (Mahpus; 11, 2341-2343).

[A¢tklama: Romandaki butiin kurmaca kisiler icin bkz. M. Rifat,
Otantik Snoplar: Marcel Proustun Roman Karakterleri.]
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Proust’'un Yazma Seruveni






Marcel Proust
ya da Bir Roman Yaratmak”

“Soyleyecek o kadar ¢ok seyim
var ki, dalga dalga hizla geliyor.”!

Proust

1. GIRiS: YAZMA ARZUSUNDAN YAZMA EYLEMINE.

Yazma arzusunu onulmaz bigimde ve surekli olarak i¢cinde tasiyan,
gerek cevresindeki dunyalara (kibarlar dinyasi, ask dunyasi, sanat
duinyast) bakisini, gerekse okumalarini kendi yazma eylemi icin sur-
duren, ya da gorme, okuma ve animsama sevincini ancak yazma ve
yorumlama sevincini yasayabilmek icin tadan yazarlarin bir érnegini
konu ediniyor bu bolum: Benimsedigi ama¢ dogrultusunda da ro-
manci Proust ile elestirmen Barthes arasindaki stirecin izlerini tasiyor.

2. YAZMA EYLEMINDEKI DONEMEC: YARATIM SURECINDEKI
TURSEL DONUSUM VE ELESTIRININ YAKLASIMI.

Yaratici yasamlarinin buyuk bir bolumunde deneme, elestirel dene-
me, tanitim yazisi, portreler, usta yazarlarin anlatim tekniklerine oy-
kunen yazilar (pastisler: nazireler), siirler, anlati taslaklar1 gibi sinirl,
kesintili, parcali, birbiriyle yapisal-kurgusal butinlugu dogal olarak
bulunmayan metinler yazan ve yayimlayan yazarlarin, sanatsal et-
kinliklerinin belli bir “an”inda, birdenbire (géruntste oyle elbette)
“roman” gibi uzun, kesintisiz, orala-kurgulu bir anlatima gecmeleri
hem edebiyat tarihcilerinin hem de elestirmenlerin ilgisini cekmistir.

Yasamoykusunun asamalarina énem veren edebiyat tarihgileri
(yasamoyktisel elestiri yanhlar1) boyle bir dontstumun nedenlerini

*

Bu bolumiin daha énce yayimlannus ilk bicimi icin bkz. M. Rifat, Metnin Sesi, Is-
tanbul, Is Kultar, 2007, s. 41-57; 2. basky, 2011.
1 Proust'un 17 yasindayken arkadasi Robert Dreyfus'e gonderdigi bir mektuptan.
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ya da ipuglarim yazarin toplum icindeki “Benligi’ne (Toplumsal
Benlik) bakarak bulmaya calisirlar. Yazarin yasamoykusune ilis-
kin olarak topladiklar1 derin bilgiye dayanarak, belli anlardaki ya-
samsal kararlarin, soklarin, travmalarin, hastaliklarin, egilimlerin,
asir1 tutkularin, vb'nin yazma anlayisini da degisiklige ugrattigini
ileri surerler.

Bu tur arastirmalarin yaninda, metin elestirisi yapan yorum-
cular ya da anlati kuramcilar da, sozunu ettigimiz donisumun
toplumsal yasamdaki “Benligin” degisiklikleriyle degil de, ancak
yazinsal yaratma surecindeki yeni bir “yaz1” teknigiyle (yazma ey-
lemini donustime ugratan bir yapim ¢abasiyla) gerceklesebilecegini
ileri surerler. Buna baglh olarak da, bir yazarin farkl donemlerdeki
farklh metinleri arasindaki farkli anlaum tekniklerini (metin 6rme
sanatini) incelerler, metinlerin kurulusuna yonelik olarak yaptik-
lar1 arastirmalarla da tursel donusumun gerceklesme nedenini ve
basarisini gozler ontune sererler.

Ote yandan, metinlerin yayim 6ncesi yaraulma evrelerini orta-
ya cikaran elyazmalarinin belirgin ozellikleri (kuskusuz bilgisayar
cag1 oncesi yazarlar i¢in gecerli daha cok), elyazmalarinin tek tek
kagitlardan, mektup kagitlarindan ya da defterlerden olusmasi,
elyazmali metinden daktilolu metne gecisteki farklilasmalar, pro-
valar ustinde yazarin yaptigl degisikliklerin, eklemelerin niteligi
ve derecesi, yaratilmakta olan yapitin olusum planin taslak olarak
sunan not defterlerinin (yazarlarin seyir defteri) metinle karsilasti-
rilmasi da yaratma surecindeki yapisal ve kurgusal farklilagmala-
rin izledigi yolu saptayacak calismalar olarak gorulur. Bu yaklasim
da ozellikle son yirmi-otuz yil i¢inde buyuk atilimlar yapan olussal
elestirinin (genetik elestirinin) ilgi alanina girer.

Gerek yasamoykusel elestirinin, gerek metin elestirisinin, ge-
rekse olussal elestirinin konumuz acisindan tuzerinde en cok dur-
dugu, en cok arastirdigl ¢agdas yazar da, yazinsal yaratma sertive-
nindeki “gizemli” déonusumu ve geriye biraktigi korunmus gereg
bollugu nedeniyle Fransiz yazar1 Marcel Proust olmustur.

Biz de asagida, bu yazarin yazma eylemindeki ya da daha dog-
rusu “roman yaratma” seruvenindeki temel nitelikli asamalar1 ve
giderek gelistirdigi anlanim tekniklerini, basta Roland Barthes,
Gerard Genette, Jean-Yves Tadié gibi “Proust tutkunlar” olmak
uzere, metin elestirmenlerinin yaklasimlarindan yararlanarak ve
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bunlara kendi okuma, ¢6ztiimleme, yorumlama birikimlerimizi de
katarak aydinlatmaya calisacagiz.

3. PROUST ORNEGINE GENEL BIiR BAKIS.

Proust “buytik yapit™ A la recherche du temps perdwnun (Kayip Za-
manin Izinde) yazimina (bu basyapit Yazma eyleminin ya da Yaz-
may1 Isteme eyleminin bir éykusudur) koyulmadan once, gazete ve
dergilerde bircok deneme, elestirel deneme, tanitma yazisi, portre
turiunde metinler yayimlamuis, siir ile anlatinin, pastis ile parodinin
icice gectigi bir kitap olan Les plaisirs et les joursu (Hazlar ve Gunler)
[1896] ¢ikarmis, bir roman yazimina girismis ama calismasini taslak
olarak yarida birakmus (Jean Santeuil), ardindan Ingiliz sanat eles-
tirmeni ve tarihgisi John Ruskin'den iki kitap cevirmis, daha sonra
XIX. yuzyl elestirmeni (yasamoykusel elestirinin kurucusu) Sainte-
Beuve'in estetik goruslerine karsi, deneme-roman tarzinda ve yine
parcalardan olusan bir kitap yazmaya baslamis (Contre Sainte-Beuve
[Sainte-Beuve’e Karsi]), bu pargalar: basacak bir yayimci bulama-
yinca da ¢alismasini birakarak 1909’da, buyuk yapitinin ilk kez ke-
sintisiz, orult yapisini kurmaya yénelmistir, hem de hastaliga kars:
direnen araliksiz bir ¢alisma ritmiyle (1909-1922). [Yazmadan ede-
memek; yazmak i¢in yasamak; yazma arzusunu gerceklestirebilmek
icin olume direnmek: Ve ancak yazma arzusu yazma eylemine tam
olarak donusup gerceklesince olmek: Iste Proust'un yasam ve yapit
programi budur)]

Simdi, bu buyuk yapitin yaratma surecine gelmeden o6nce,
Proust’un urettigi metin ya da kitap turlerinin ayiricy, belirgin 6zel-
liklerini kisaca bir gozden gecirelim.

4. PROUST'UN KAYIP ZAMANIN iZINDE 'Yi YAZMADAN
ONCE GERCEKLESTIRDIGI CALISMALARIN OZELLIKLERI.

a. Parcali, kesintili anlatimin ilk 6rnegi:

Les plaisirs et les jours (Hazlar ve Giinler) [1896].

Duzyazi ile siirin, pastis ile parodinin karisimi olan sinirly, kesintili
metin parcalarindan (6rnegin “Italyan Komedyasi Parcalan” bashk-
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l1 bolum), siir bicimindeki portrelerden (6rnegin “Ressamlarin ve
Muzisyenlerin Portreleri” baslikli boltum), gezinti, ay 15181, dostluk,
uzunty, muzik, gol kiyisinda karsilasma, dus, animsama, kirlarda
deniz esintisi, unutkanlik, kestane agaclari, vb. tsttine parcali de-
nemelerden ve hem giriste hem sonda bulunan 6ykiulerden olusan
bir “ilk kitap™tir bu.

Sanki Proust, her yazisimi ayn bir anlatimla (tslupla) ve tek
basina kaleme aldig1 bir dergi sayis1 yayimlamug gibidir. Onsozu-
nu Anatole France'in yazdig: ve pek de belirgin bir duzeni bulun-
mayan bu kitabinda Proust resimlemelere ve partisyonlara da yer
vermistir. La Bruyere, La Rochefoucauld, Goncourt’lar, Baudelaire
(6rnegin bir dizyaz: siir olan “Les perles” [“Inciler”]), Flaubert, vb.
yazarlarin etkisi agik¢a gorulur. Bu arada ozellikle iki metinde (“Bou-
vard ile Pecuchet’nin Kibarlik ve Muizik Merak1” ile “Bir Gen¢ Kizin
Itiraf1”), simgelerle dolu susli anlatimini bir yana iten Proustun,
insan ruhunu inceleyen, “derinliklerin psikolojisi'ne uzanan 6z-
gun bir yaraticinin “ses”ine de sahip oldugu gorulur.

b. Yarida birakilan bir roman yazma girisimi:

Jean Santeuil (1895-1902).

Proust yine parcali bir anlatimla ve buytk bir coskuyla icini dok-
mekte, yasadigi hemen her olay1 bir anlati bicimine dénustirmek-
tedir bu yarim birakacag calismasinda. Yazmakta oldugu kitap igin
hazirladig 6nsoz taslaginda “Bu kitaba roman diyebilir miyim?” diye
sorar. Bu soruya verdigi yanittaysa, kitabinin belki de romandan ¢ok
yasaminin 6zt oldugunu, icine hicbir sey katmadan uzunttlerini,
yureginin parcalandigi anlan derledigini vurgular ve bu calismasi-
nin asla olusturulmus bir kitap degil, devsirilmis bir kitap oldugu-
nu dile getirir. Bin sayfay1 askin bu taslakta (1) Proust kahramanini
ucuncu tekil kisinin (“O”) anlatimiyla canlandirir: “Roman” bicimi
verilmeye cahsilmis 6zyasamoykusu kesitleri toplamidir var olan
metin (Proust ¢alismasini tek tek kagitlara, mektup kagitlarina yaz-
mustir). Sahneler birbirinden bagimsiz olarak pespese dizilir. Bunu
fark eden Proust da, uretimini o haliyle birakur.

Jean Santeuil, Proust'un 6lumunden ancak otuz yil sonra 1952°de
(yay. haz. Bernard de Fallois) ardindan da 1971’de (yay. haz. Pierre
Clarac) yayimlanir. Parcalarin duzeniyse, yayima hazirlayanlar ta-
rafindan Kayp Zamanin [zinde'nin yapisina bakilarak verilir.
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Proust Jean Santeuilin yazimini birakmistir ama kitaptaki par-
calarin, metinlerin bircogu, ileride yazacagy buytk yaput igin (6zel-
likle tematik agidan) vazgecilmez bir kaynak olur.

Jean Santeuil’in bir taslak olarak kalmasinin temel nedeni, sah-
neler arasinda bir butinlesmenin saglanamamis olmasidir. Uctuincu
tekil kisili bir anlatim, XIX. yuzyilda gortlen yetisme romaninin
cizgisel ilerleyisi, estetikle ilgili parcalarin olay orgusu igine ka-
tilamamis olmasi (Kayip Zamamn Izinde'de gorebilecegiz bunun
gerceklestirilmesini) ve Proust'un kendisinin de vurguladig: gibi,
anlatimda kullandig1 imgelerin yetersizligi, bu romanin yaratma
surecini durdurmustur.

c. “Biiyiik ustalik™ alistirmalari:

Pastisler (1908-1909°dan baslayarak].

Balzac, Flaubert, Sainte-Beuve, Régnier, Goncourtlar, Michelet, Faguet,
Renan, Saint-Simon, Ruskin, Maeterlinck, Chateaubriand’in tslupla-
rina oykunerek kaleme aldig ve sekizini 1908-1909’da Le Figaro'da
yayimladipy pastislerini 1919’da Pastiches et Meélanges'da (Pastisler ve
Karisik Yazilar) biraraya getirir Proust. Bir uslup alistirmasi olan bu
pastisler, ayn1 zamanda yazinsal elestiri 6rnekleri olarak da gorulur
(Proust ilerde yazacagl buytk yapitinda, 6zellikle Yakalanan Zaman
baslikli son ciltte, pastislere de yer verecektir: Goncourt’larin gunli-
gunun pastisi gibi).

d. Deneme-roman arasi, yarim birakilan bir kitap tasarisi
daha: Contre Sainte-Beuve (Sainte-Beuve’e Karsi).

Proust 1905te annesi 6ldugunde buyuk bir sarsint1 gegirir (bu ara-
da 1977°de Barthesin, annesi 6ldugunde yasayacag sarsintiy1 da
animsayalim: yasam benzerlikleri!). Yazdig1 bir mektupta acisinin
derecesini soyle dile getirir Proust: “Yasamim artik o biricik ama-
ciny, biricik tathligin, biricik agkini ve biricik tesellisini yitirdi.”
Hizmetkar Ceéleste Albaret’ye de soyle diyecektir: “Annecigim olur-
ken kuguk Marcel’i de yaninda goturdir”.

Evet Proust, bu buyuk sarsintiyla birlikte, astim hastaliginin
da giderek siddetlendigi bir doneme girer. 1906’dan baslayarak
da, icinde yasadig1 kibarlar cevresinden zorunlu olarak uzaklasip
odasina kapanir, nefes almasini kolaylastirici bugular arasinda,
yatagindan zorunlu olmadikca kalkmadan yasamini sirdurmeye
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cahsir (buyuk yapitini da ileriki yillarda yataginda yazacaktir: ya-
tak onun icin bir enerji kaynagidir). Hastalikla ugrasmaktan yazma
istegi ve yazma zamani da pek kalmaz. Artik Proust, yazinsal ya-
ratim agisindan da verimsiz bir doneme girmektedir. Ne var ki, bu
zor kosullar altinda, gucuni yitirip ¢okuise gectigi anda (1908’de),
ilgingtir, yepyeni yaz1 tasarilari icinde oldugu ortaya cikar (bir ar-
kadasina yazdigy mektupta s6z eder bu yeni tasarilarindan). De-
mek ki hastalik onu iyice rahatsiz etmis ama “hareketsizligin ve
yalnizligin yetenegi’ni yeniden kazandirmistir ona. Hastalik yaz-
ma eylemini engellerken, bu eylemin gerceklesmesini de saglayan
bir olgu olur. Yazmak Proust icin 6limu yenmek, 6lumu alt etmek
anlamina gelmeye baslar: Kendi olumunden ¢ok, sevdiklerinin
olumunu alt etmek, onlar1 “surekli kilmak” icin yazma arzusunu
gercege donusturme savasimi verir: Yapit/Hastalik (Olum) diyalek-
tiginin gucu (Barthes, 2003: 294).

Aralik 1908°'de Madame de Noailles'a gonderdigi bir mektupta
da hastalikla ugrasmakta olmasina ragmen, estetik goruslerine
karsi oldugu elestirmen Sainte-Beuve ustune “yazmak isterdim”
der. Hatta kafasinda, isleyecegi olay1 iki farklh bicimde olustur-
dugunu, aralarinda bir secim yapmasi gerektigini de yazar. Oysa
icinde bir arzunun bulunmadigini, ayrica ilerisini de goremedi-
gini belirtir.

Barthes, ruhsal acidan yasanan bu kararsizhigin yazinsal yarat-
ma acgisindan da iki anlatim biciminin, iki yazinsal tarun catis-
masina denk dustugunu belirtir: Birbirinin yerine ge¢cmeye calisan
iki tarun catismasidir burada soz konusu olan: “Deneme turtnu
mu kullanmaliyim?”, yoksa “Roman turunu mu?” ikilemi icindedir
Proust, Barthes’a gore (Barthes, 1978).

Barthes, College de France'ta verdigi ve hemen yukarida be-
lirttigimiz 1978 tarihli konferansinda unlu dilbilimci ve yazinbi-
limci Roman Jakobson'un egretileme (metafor) — diizdegismece (me-
tomimi) [Fr. métaphore-metonymie|] karsithgina dayanarak da soyle
bir saptamada bulunur:

Deneme, tur olarak, “Bu nedir?”, “Bu ne demektir?” sorusuna ya-
nit arar (metaforun alani).

Roman ise, tersine, “Bu soyledigim seyin ardindan ne gelebilir?”
ya da “Anlattigim hikaye, olay neyi dogurabilir?” sorusunu yanitla-
maya calisir (metoniminin alani).
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Iste Proust 1909 yilinda bu iki soruyu kafasinda barindirarak,
bir yaratma krizi icinde Contre Sainte-Beuveun cesitli bolumlerini
olusturma sertivenine girer. Bir baska deyisle, yasamindaki her
olayin, hem kisa bir agiklama ve yorumlamaya yol agabileceginin
(elestirel deneme), hem de ele alacagi olayin dncesini ve sonrasini da
vererek, hayal ederek, tasarlayarak bir oykulemeye (roman) gidebi-
leceginin bilincindedir.

Bu bilingle de Contre Sainte-Beuve adli calismasinda, hem Sainte-
Beuve Ustune goruslerini sergiler (elestirel denemenin alaninda kalir),
hem de annesiyle kendisi arasinda gecen kurmaca diyaloglar yazar
(romanin alanina geger). Kararsizlik par¢a parca metinlerin yazimiy-
la bu ¢alismasinda da kendini gosterir. Proust kitabini 6nce 1909’da
Mercure de France Yayinlar’'na onerir. Ama kitap geri cevrilince bu
kez aymi yilin Agustos ay1 sonunda Le Figaro gazetesinin yoneticisi
Gaston Calmette ile metnin tefrika edilmesi konusunda anlasir. Ara-
lik sonunda daktilo ettirdigi metni gazeteye gonderir ama Gaston Cal-
mette metni yayimlamaz. Bunun tizerine Proust bu c¢alismasin da
birakip, kimi arastirmacilara gore “gizemli” bir bicimde (bkz. 6zellikle
Barthes, 1979) buytk yapiinin, Kayip Zamamn Izindenin yolunu tu-
tar (bu yolun izini de olecegi 1922 yilina dek arahiksiz surer).

Proust 1909 yilinda yaratma duzleminde dontistm gecirme-
nin sarsintilarini yasarken, yasam bicimini de tumuyle degisik-
lige ugratmistir. Romanini yazmak i¢in cevresinden uzaklasma
karar1 almis ve kendine yeni bir yasam baslatmistir. Bu amagla
da 27 Kasim 1909'da bir tiyatroda ayirttig1 u¢ locaya yakin ar-
kadaslarini davet eder: Bu davet bir kitabin yayimlanmasini kut-
lamak icin verilen davet degil, bir kitabi yazmaya baslayabilmek
icin verilen bir veda davetidir: Bir Vita Nova ya da Vita Nuova s6z
konusudur artik (Barthes, 2003: 283).

Contre Sainte-Beuve'deki tirsel, anlatimsal kararsizlik (metnin
“kivamini tutturamama” durumu) da artik yerini Kayip Zama-
nin Izinde’ki anlatimsal kesintisizlige birakacakur (Contre Sainte-
Beuve'un musveddeleri, Jean Santeuil gibi, Proust’'un élumunden ¢ok
sonra, 1954 ve 1971’de yayimlanacaktir)?,

2 Olussal (genetik) elestiri uzmanlarinin gerceklestirdigi arastirmalar sonucu igun-
cu bir Contre Sainte-Beuve hazirlanmis ve bu calisma da 1977°de Almanca'ya cev-
rilip (Gegen Sainte-Beuve) yayimlanmistir. Bkz. bir sonraki bolum: “Proust, Sainte-
Beuve’e Kars1™.
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Peki Proust bu kararsizliktan nasil kurtulmustur? Ya da daha
dogrusu yaratma teknigindeki dontisumun ana ¢izgileri nelerdir?

5. KAYIP ZAMANIN iZINDE 'DE PROUST'UN
“ROMAN YARATMA” TEKNIKLERINDEN BAZILARI.

a. Birinci teknik: “Zaman”in kronolojisini sarsma.
Proust Kayip Zamamn Izinde'nin birinci cildinin (Swann’larin Ta-
raft) vyaklasik elli sayfasinda, uyku ve uyaniklik arasindaki bir
bireyin durumunu anlatirken, kendisi de, tipki boyle bir bireyin
icinde bulundugu anda yasadig: gibi, “Zaman”in kronolojisini sar-
sar. Barthes'a gore, yapitin hemen girisindeki bu elli sayfa bir Tibet
mandala’si (evrenin geometrik ve merkeze yerlesmis simgesel tem-
sili) gibidir. Butiin romanin yapilanisini simgeler. Proust'un sozi-
nu ettigi yari-uyanik olma ya da bilingli-olma ama uyku bilincinde
olma durumu, daha ¢ok duzensizlik icindeki bilincin derinliklerin-
den olusur. Bu tur bir uyku durumu, onu yasayan kisi tarafindan
“yaziya gecirilebilecek” bir uykudur, ¢unkt uyku bilincidir. Ama
boyle bir uyku da bireyi yanlis bilince sokar: Dengesiz, sallantil,
kararsiz, kesik kesik bir bilingtir bu. “Zamanin vanalar1 agilmis”,
“Zamanin mantiksallig1 saldiriya ugramis”, “Zamanin mantiksal
kabugu kirilmistir”. Krono-loji yoktur artik (Barthes, 1978).

Bakin Proust soz konusu bolumun bir yerinde bunu nasil an-
latiyor:

“Uyuyan kis1, saatlerin akisindan, yillarin ve dunyalann siralanma-
sindan olusan bir halkayla cevrelenmistir. Uyanirken, i¢gudusel ola-
rak bunlara basvurup yeryuzunin hangi noktasinda oldugunu, uy-
kuya daldigindan beri ne kadar zaman ge¢mis oldugunu bir ¢irpida
okuyuverir; ne var ki siralamalarda karisikliklar, kopukluklar olmasi

mumkundur” (Swann’lann Tarafi; 1, 9).

Proust sozunu ettigi bu yari-uyanik biling havasi icindeki bire-
yin davranisi gibi, yazacagl romamn kronolojik yapisimt dagtr,
Barthes’a gore. Dolayisiyla yapitin girisindeki bu boltm cok énem-
lidir: Butin Kayp Zamanmmn Izindenin hangi temel teknige gore
yazildigini gosterir. Proust yari-uykulu, yari-uyamk bir kisinin
dagitug kronolojik yapt parcalarini yeni bir duizenlemeyle “dike-

70



rek”, “orerek” biraraya getirecektir. Olusmakta olan tur, artik ne
salt denemedir ne de romandir. ki tirun butinlestirilmesinden,
kaynastirilmasindan bir ucincu tir, yani Kayip Zamamn Izinde’nin
turu dogmustur.

Barthes'n bakisina goére, Proust, yapitini olusturan parcalari
krono-lojik bir duzen icinde vermek yerine onlarn bir rapsodik duzen
icinde sunar: Rapsodi sozcugu, koken olarak, Yunanca'daki rhaptein
(“dikmek”) ve ode (“sarki, lirik ya da epik siir”) sozctklerinin birles-
tirilmesiyle olusturulmustur. Yunanca'da rhapsodos “sarkilar: (siirleri)
birbirine diken”, “sarkilar1 (siirleri) birbiriyle uyar hale getiren” kisi
demektir, sozcik kokeni acisindan. Yani Barthesa gore, Proust bu
buyuk yapitinda, zamanin parcalarini ¢izgisel, duz, kronolojik bir
sira icinde degil, onlar bir giysi diker gibi, kesismeler, duzenlemeler
ve yinelemelerle yeniden “dikmistir” Ona gore, nasil giysi (rop) bir
patchwork (uyumsuz pargalarin birbirine dikilmesiyle olusan kumas)
degilse, Kayp Zamanmn Izinde de bir patchwork degildir, rapsodik bir
yap1 sunar. Barthes Romamn Hazirlanist konulu derslerinde, Proust'un
da, yazilmakta olan romani bir terzinin (kadin terzinin kuskusuz)
diktigi giysiye benzettigini vurgular: bicmek, kesilen pargalar1 yeni
bir duzenle birlestirmek, teyellemek, vb. Barthes bu baglamda roman-
caiy1 evlere gidip calisan kadin terzilere benzetir: Proust déneminin ve
kendi cocukluk yillarinin evden eve giden bu kadin terzileri bilgiler
toplay1p bilgiler birakirlar. Bu agidan bir romancinin da bu tur bir “ev
isi” yapma dusu vardir Barthesa gore: Evlere giden terzi olma dusu-
dur bu (Barthes, 2003: 51). Bir baska deyisle hem bilgiler toplar hem
de bu bilgileri yeniden duzenleyerek “diker” romanci. Proust’a gore de
roman sanki bir terzi tarafindan hazirlanan giysidir.

Demek ki, Proust, giriste dile getirdigi yari-uyku halinden
kaynaklanan bir yapit (a¢tnct bir bigim) yaratirken “Zaman’in
orgusuny, dizenini de bozar (Fr. désorganisation). Boylece istemsiz
ammsama yoluyla derinliklerden yukselerek gelen zaman kesitleri
yasamoykusunun sahte surekliliginden kurtarilmis olur. Ama bu
durum, yasamoykausel bilgilerin timuyle ortadan kaldirildig: anla-
mina da gelmez: Yasamoykusel 6geleri yok etme degil de yerlerin-
den kaydirma so6z konusudur (Barthes, 1978). Bir baska anlatimla,
Kayp Zamanin Izinde Proust'un yasaminin simgesel bir oykusudur,
simgesel bir yasamoykusudur; ama krono-lojik bir anlat1 degildir,
bir biyo-kronografi degildir (Barthes: 2003: 278).
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b. ikinci teknik: Deneme ile romani, romanin alt tiirlerini ve
hatta biitlin tiirleri birlestirme.

Yukarida da belirttigimiz gibi, Proust'un, yaratmadaki kararsizli-
gini asmasina yardimci olacak bir uygulamasi da, deneme ile ro-
mant birlestirmek oldugu gibi, oteki turleri de yavas yavas, sindire
sindire romanin yapisina katmasidir. Gercekten de Kayip Zamanin
Izinde, orgusunde, dokusunda, oykiler, elestirel denemeler, siirsel
anlatimlar, yasamoykuleri, kuramsal tartismalar, estetik yorumlar,
sozcuk ve koken arastirmalar: barindirdig: gibi, romanin butun alt
turlerini de biraraya getirmis, onlari kendi mimarisiyle butunles-
tirmistir: Kayip Zamanin Izinde hem komik romandir, hem trajik
romandir, hem sertiven romanidir, hem erotik romandir, hem siir-
sel romandir, hem duslerin romanidir, hem de imgeler romanidir
(Tadie, 1983: 85-128).

c. Uciinci teknik: Birinci tekil kisili anlatimi kullanma.
Proust buyuk yapitini yaratma kararsizligini, birinci tekil kisili
anlatima (“Je™ “Ben”) basvurarak onemli acidan ¢ozume gotirur
(Barthes, 1978 ve 1979). Jean Santeuil'in ucuncu tekil kisili (“II™
“O”) anlatimi, Kayip Zamamn Izinde'de yerini artik birinci tekil ki-
sili (“Je”; “Ben”) anlatima birakir (birinci cildin “Swann'in Bir Aski”
baslikli ikinci bolamundeyse Anilatici olayin dolayl tanigidir). Bu
gecis, bu donusum, roman bicimine sokulmus otobiyografiden (Jean
Santeuil), otobiyografi bicimine sokulmus romana (Kayip Zamann Izin-
de) gecis olarak degerlendirilir.

Kayip Zamann Izinde’deki “Ben”li anlatim kendi icinde dort oge
icerir, ya da dort 6geye gonderir ve bu dort oge de ikiser ikiser ek-
lemlenir (Martin-Chauffier, 1943):

— Toplumdaki Benligiyle yasayan ve Marcel Proust denilen kisi;

— Yazarlik yetenegiyle Proust;

— Anlaticy,
— Kahraman (Anlatici yillar 6ncesindeki kendine bakar; o kah-
ramandir yillar 6nceki kendisi).

Proust’'un kullandig1 birinci tekil kisi (“Ben”) okuru belirgin bicimde

bu dort 6geden birine degil de, belirsiz olarak bu dort 6geye gonde-
rebilmekte, bu dort 6geyi okurun ¢agrisim alanina sokabilmektedir.
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Demek ki simdiki zamanda yer alan birinci tekil kisi (“Ben”)
gecmisteki bir Benligi ya da bircok Benligi animsar. Dolayistiyla ro-
manin butin kisileri Gozlemleyici-Anlaticinin merkezdeki bakis
acisina bagimlidir. Ancak, bu kisiler birbirlerini ¢c6zumlemek, yo-
rumlamak, anlamak ya da elestirmek icin kendi aralarinda da bir-
birlerine bakarlar kuskusuz. Bakis acilar1 da zaman icinde evrim
gecirip dontstume ugrayabilir.

Ote yandan, “O”lu anlatima gore okura daha yakin olan “Ben”li
anlatim, ona Anlatici'yla 6zdeslesme olanag tanir .

d. Dordiincii teknik: Ozel adlar dizgesini olusturma.

Proust elestirmenlerinin coguna gore (ozellikle de Barthesin
Proust’a yaklasiminda) Kayip Zamanmin Izinde’yi baslatan yaratici
tekniklerden biri de romanin kurgulanmasi igin gereken ozel adlar
dizgesinin hazirlanmis olmasidir (6zellikle 1907-1909 yillar ara-
sinda). Romanin i¢inde ayrica bir adlar kurami da yer alir. Yapiun
bazi bolum basliklarina bakmak bile, Proust’un bu konuya verdigi
onemi gosterir: Sozgelimi Swann’larin Tarafinda “Memleket Adla-
ri Ad” bolumu; Cigek A¢mis Geng Kizlarin Golgesinde’de “Memleket
Adlari: Memleket” bolumu.

Proust adlarin gizemine kapilarak, 1913'te yayimlamaya basla-
may1 dastundugu yapitini tg cilde ayirmay1 ve bunlara sirasiyla su
bagliklar1 vermeyi bile dustinmustur: Adlarin Cagy; Sozcuklerin Cag;
Seylerin Cagi (Laget, 1998: 81).

Yarattig adlar dizgesi icinde ozellikle kisi adlan duizenlemesiy-
le dikkati ceker Proust. Arastirmalara gore Kayip Zamanin Izinde'de
kurmaca ve gercek bes yuzu askin kisi vardir; bunlara yapitta hic go-
runmeyen ama adi gegen kisileri de katmak gerekir (Tadie 1983: 57).

Yazar Proust, toplum yasamu icindeki kimligiyle Marcel Proust'un
kibarlar alemindeki iliskilerde karsilastigi model kisilerden (soylu ki-
siler) esinlenmistir kuskusuz. Ama Proust'un kisileri, butun roman
kisileri gibi, buyuk yapitin yaratilma-yazilma suresince yavas yavas
dontsume ugramis “kagittan kisiler’dir: Yani, bir bakima, bu kisi-
lerin, kendilerine esin kaynagi olabilecek ya da olmus gercek-model
kisilerle iliskileri kalmamustir. Cunku Proust kisilerini ve kisileri
simgeleyecek adlar dizgesini yaratirken, bu roman kisileri, dogrudan
dogruya var olan gercek yasam modellerine gore degil, metnin gelis-
mesi sirasinda kazandiklar niteliklere gore olusmuslardir.
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Buna ornek olarak romandaki Odette adli kisinin (Swann’in
asik olup evlenecegi hafifmesrep kadin), yapitin yaratilis, yazim
sureci icindeki evrimini gosterebiliriz: Proust yapitinin musved-
delerinde Odette’i pembe yanakl biri olarak gostermistir; ¢tinku
Proust'un hayalgucunde pembe, sehvetli cekiciligin rengidir, ay-
rica Proust’a cekici gelen kadinlarin pembe ve dolgun yanaklari
vardir. Ancak, romanin daktilo edilmis musveddelerinde, Proust,
Odette'i, zayif, donuk yanakli, gozlerinin ¢evresi mor ve yuz hatla-
r1 yorgun olarak ¢izmistir. Boyle bir degisikligi romanin mimarisi
gerekli kilmistir: Odette’in daha baslangicta Swann’'in hosuna git-
mesi yerinde olmaz; hatta Odette’in oncelikle Swann’a hi¢ de hos
gorunmemesi gerekmektedir. Clinkt Proust, arzunun bir ¢ekicilik-
ten degil, i¢ sikintisindan dogabilecegini gostermeye calismaktadir
burada: Odette’in son asamada, roman musveddelerine gore pembe
yanaklarini ve hatlan gtizel goruntumuni yitirmis olmasinin nede-
ni budur (Raimond, 1987: 55).

e. Besinci teknik: Ayni kisilerin yinelenmesi:

“Daldirma Teknigi”.

Balzac Insanhk Komedya’siyla Dante’'ye (Ilahi Komedya) erismek,
Proust ise Kayp Zamammn Izinde ile Balzac (Insanhik Komedyast)
asmak istiyordu. Balzac'in roman estetigini benimsememekle bir-
likte, yapitlarindan bircok agidan esinlenmisti (6zellikle Insanlik
Komedyastnda zamanin kisilerin ustindeki etkisinden). Proust,
Balzac'in buttin romanlarinda ayni kisileri tutmasini, korumasini,
onlar1 degisik romanlarinda dolasima sokmasini da hayran oluna-
cak bir bulus olarak gormiis (Contre Sainte-Beuve, 1965: 259) ve ya-
pinin son cildinde (Yakalanan Zaman) kisilerini yeniden biraraya
getirmistir.

Proust 1913'te kendisiyle yapilan bir gorusmede de soyle der:
“[Romandaki] bazi kisiler su anda yayimlanmis olan ciltteki
(Swann’larin Tarafi) kimliklerinden farkli, bekledigimizden farkh
ozelliklerle ortaya ¢ikacaklardir; upki yasamin kendisinde de sik
sik goruldugu gibi” (aktaran: Gros, 1981: 40).

Barthes, Proust'un Balzac’tan esinlenerek yarattigi bu teknigi
ozellikle bagalikta kullanilan bir teknige, “daldirma” (Fr. mar-
cottage) teknigine benzetir (Barthes, 1979). Dali govdeden ayir-
madan, koklenmesi icin topraga sokmaktir “daldirma” teknigi.
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Barthes bu benzetmeyle, romanin yaratilmasinda etkin gorulen
bir teknigin kullanilis bicimini de soyle ac¢iklar: Romanin bas-
langicinda verilmis olan ve anlamsiz gibi gorunen bir ayrint,
romanin sonunda sanki yeni bir kokten “cikmus, filizlenmis ve
gelismis” olarak karsimizda belirir. Kuskusuz, kisiler, son ciltte,
yeniden ortaya cikarken, ana (ilk) kokleriyle de iliskilerini kopar-
mazlar; “daldirildiklar1” yeni “toprak”ta yeniden filizlenirken, ana
kok ile yeni kok arasinda iliski kopmasi s6z konusu degildir. Yeni
filiz, “ornek okur”u, kuskusuz ana kokun vermis oldugu ilk dalin
ozelliklerine gonderecek ve 6rnek okur ilk gordugu, ilk okudugu
anda pek ustunde durmamis oldugu ayrintiy1 yeniden, yeni 6zel-
likler katarak yorumlayacaktir. Yapitin yorumsal cevrimselligini
olusturan 6nemli bir tekniktir bu.

f. Altinci teknik: Uc diinyanin iic katmanla kaynastirilmasi:
Gercek-olanin gercek-olmayanla birlestirilmesi.

Proust Kayip Zamann Izinde'yi bir giysi gibi “dikerken” ve ayni anda
birlikte yasadig1 t¢ dunyay: (yuksek sosyete, ask, sanat) birbirine “ek-
lerken” (rapsodik yapt: yatay boyutta), tstiste binmis ve birbirleriyle
baglantil u¢ katmana da basvurur (dikey boyut) [Cremieux, 1924]:

— Izlenimler katmani;

— Hayalgucu ve bellek katmanz;

— Zeka katmani.

Ama bir romana gegilebilmesi, girilebilmesi i¢in de, alinan not-
larin gercek olmasi yetmez; 6te yandan notlarin gercege uygun
olmamasl, “yapma” olmasi da romani baslatamaz. Roman gercek-
olan ile gercek-olmayani, onceden duyurmadan, haber vermeden,
birbirinin i¢ine katmaya koyulunca baslar. Apagik buradayim diye
haykiran mutlak bir gercek ile Arzu’dan ve Hayalgucu'nden kay-
naklanan, renkli, parlak bir gercek-olmayanin birlesmesidir roma-
n1 yaratacak olan (Barthes, 2003: 161).

Yukarida vurguladigimiz ¢ katmanin t¢ dinya ile kaynasmasi
da boyle bir diizen i¢inde gerceklesir Proust'ta.

g. Yedinci teknik: Yapitin boyutunun giderek biiyutiilmesi:
“Yeni dgeleri akitma teknigi”.

Kisa, kesintili metinlerin Jean Santeuil’de bir romana dénusememe-
si, Contre Sainte-Beuve’de ise deneme-roman karisiminin gundeme
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gelmesi sirasinda, Proust’'un yapit1 giderek “kivamina gelmeye bas-
lar” (Barthes, 1979). Ve bu asamada, Proust, “olusmaya baglamis”,
“tutmus”, “kivamina gelmeye baslamis” yapitina, zamanin da ola-
nak tanimasi sayesinde (savas yillarina girilmistir) ve yukarida be-
lirttigimiz oteki tekniklerin yardimiyla, surekli olarak yeni ogeler
katar.

Bir baska deyisle, Kayip Zamanin [zindenin kurgulamsindaki
“temel devinim”, Proust'un 1909’da yayimlatmay1 basaramadigi
Contre Sainte-Beuve'in yaklasik dokuz sayfalik onsozunde yer alir.
Demek ki, buyuk yapit1 harekete gecirecek “temel ¢ekirdek” bu on-
sozde yatmaktadir.

Proust yukarida sozunu ettigimiz teknikleri de kullanarak bu
dokuz sayfay genisletecek, icine yeni o6geler katarak “besleyecek”,
bu arada bir kenara itmis oldugu Jean Santeuilin bir¢cok kesimi-
ni de degistirip alarak bizlere Kayip Zamanmn Izinde’yi sunacakur
(Genette, 1980: 8).

Bu boyut genisletmeye kuskusuz 1914’te savasin patlak vermesi
de olanak tanir: Cunku 1913’te ug cilt olarak tasarlamis oldugu ve
eger cikarmis olsaydi bu haliyle bastiracagi romanin sayfasi bin
dort yuzdur; oysa 1922’deki elyazmali defter sayfasi (Proust oldu-
gunde) uc bine yukselmistir (Genette, 1980: 10).

Genette'e gore, Proust'un yapitl tamamlanmistir ama, tamam-
lanma durumu baska bir duzeyde yer alir: Proust'un kendisi de
yapita ek besin, fazla besin akitmak diyordu buna. Yani bir varolus
fazlahig1 soz konusuydu. Yapit bitmisti ama hala tezgahtaydi, Proust
siirekli calismaktaydi tzerinde. Yani bir bitirilmezlik degil de bir
tuketilmeziik soz konusuydu. Bu konuda Genette'in su sozlerini ak-
taralim: Proust'un yasam deneyimi yapitini strekli beslemis, yapiti
da (yapitin yazimi da) tinsel deneyim araci olmustur hep onun i¢in
(Genette, 1980: 10).

“Yeni ogeleri akitma” tekniginin temelinde de hi¢ kuskusuz
Proust'un ayrintilar: neredeyse son derece bolme becerisi, en ince
noktalar1 yakalama tutkusu yatar. Barthesin da belirttigi gibi, bu bol-
me, en kuguk ayrintiya kadar inme, kisa parcali bir anlatimin 6zel-
ligi olabilecegi gibi, uzun bir anlatimi da gerektirebilir. Proust’taki
asiri-algilama olayl, onun asiri-duyarhligindan (¢zellikle koku soz
konusu oldugunda) ve istemsiz animsamaya énem vermesinden kay-
naklanmaktadir. Asir1 derecede bolebilmek icin de Proust, anlatacag:

76



seyin boyutunu buyutmek, onu ¢ogaltmak zorunda kalir. Cunkt en
ince ayrintiyainebilmek o ayrintiy1 buytterek olanakhdir Proust i¢in
(Barthes, 2003: 140).

Bu arada yeri gelmisken Barthes'in derslerinde vurguladig bir
noktay1 da belirtmeden gecmeyelim: Proust yapitini 6lume direne-
rek bitirebilmis, yani bir bakima kendi élumunden kil pay: kurta-
rabilmisti yapitini. Barthes iste bu asamada su soruyu sormadan
edemez: Peki Proust 6lmeseydine yazacakti, ne yazabilirdi? Proust
yapitini bitirmisti ve artik 6lmekten baska yapacag bir sey yoktu!
Cunku, herhalde yeni bir sey yazamazdi artik; yalnizca “daldirma”
teknigini de kullanarak yilmadan, bikmadan eklemeler yapardi.
Hazirladigi ve “kivamina getirdigi” yapitini yeni besinlerle ¢ogalta-
bilirdi ancak (Barthes, 2003: 209).

6. SONUC GOZLEMLERI.

Swann’larin Taraft (Du coté de chez Swann, 1913); Cicek A¢mig
Geng¢ Kizlarin Golgesinde (A l'ombre des jeunes filles en fleurs,
1919); Guermantes Tarafi (Le Coté de Guermantes, 1920-1921);
Sodom ve Gomorra (Sodome et Gomorrhe, 1921-1922); Mahpus (La
Prisonniere, 1923); Albertine Kayip (Albertine disparue, 1925); ve
Yakalanan Zaman (Le Temps retrouve, 1927) bu kez Turk okur-
larinin Kayip Zamann Izinde'n gitmelerini ve bu buyuk yapitin
mimarisine bir yerinden girip, yorumlamalariyla metnin tretim-
selligini ¢cogaltmalarini bekliyor.

Proust orneginde, bir “roman yaratmak” 1922'den sonra bir
“romani yorumlayarak ¢ogaltmaya”ya donustu!
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Proust, Sainte-Beuve’e Karsi

XIX. yuzyilin o6nde gelen elestirmenlerinden Sainte-Beuveun
yontemi ile modern romanin en buyuk temsilcilerinden Marcel
Proust'un sanata, edebiyata yaklasim bicimi kuramsal acidan tam
anlamuyla celisir. Yazinsal yapiti, yazarin toplum igindeki Benligine
(insan kimligine) gore degerlendiren Sainte-Beuveun karsisina, ya-
pit1 yazarin Toplumsal Benliginden ayri, bagimsiz bir Yaratici Ben-
lige (yaratic1 kimlige) gore degerlendiren bir anlayisla ¢ikar Proust.

Elestirinin kuramsal tartismalar: i¢inde bugiine dek belki de en
uzlasmaz, birbirine en aykir1 gibi gortinen bu iki gorusu, burada,
daha once yapmis oldugumuz arastirmalara da dayanarak yeniden
gundeme getirmek istiyoruz.

1. NEDIR SAINTE-BEUVE'UN ELESTIRI YONTEMI? TAINE'iN
YAKLASIMI iLE SAINTE-BEUVE'UN YONTEMi ARASINDA
NASIL BIR iLiSKi VARDIR?

Kitabu, 6zellikle de yazinsal nitelikli yapiti bir insan karakterinin,
mizacinin anlatimi olarak goren, dolayisiyla boyle bir yapit1 ince-
leme yolunun ancak s6z konusu yapitin gerisindeki insan1 buttun
yonleriyle tanimaktan gectigine inanan Sainte-Beuve, temelde, ya-
zarin yasami ile yapitini birbirinden ayirmayan bir elestirel yakla-
sim1 benimser. Cinku ona gore “edebiyat, insanin ve insan duze-
ninin geri kalanindan ayr degildir, en azindan bagimsiz degildir”.
Simdi bu yontemin ayirict 6zelliklerini, daha once yayimlamis ol-
dugumuz bir calismamizi (M. Rifat, 2008: 68-69, 76-77, 88-89)
kimi agilardan gozden gegirerek belirtelim:

Sainte-Beuve, incelemek istedigi yapitin kaynaklarini arastir-
maya giristiginde oncelikle ve dogrudan dogruya yazarin yasamina
hemen her yontyle, en kicuk ayrintisina kadar yonelir: Sanat¢inin
biyolojik, tarihsel, toplumsal ortamini inceleyip onu bir “dusunce
bigimleri familyas1” i¢ine oturtmay1 amaglar. Bu amag¢ ugruna ya-
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zarlan “kusatabilmek” icin de her yola basvurur: Yazarn kisiligi,
ailesi, dostlari, dismanlary, tilmizleri hakkindaki olasi butun bilgi-
leri toplar. Sekreterlerini tistiine yazi yazacagl yazarlarin yasamiyla
ilgili bilgi toplamaya gonderir: “Din hakkinda ne dusunuyor? Do-
gadan etkilenir mi? Kadinlara ve paraya kars: tutumu nasil? Zengin
mi, yoksul mu? Yasam dizeni ve gundelik yasam bicimi nasil? Bir
kusuru ya da bir zaaf1 var m1?” Iste Sainte-Beuve butun bu ve ben-
zeri sorulara bulacag) yanitlarla, ele aldig1 yazarlarin “portre”sini
cizer. Ardindan da betimlemis oldugu ¢ok sayidaki yazarin ruhsal,
dusunsel, toplumsal ozellikleri arasindaki benzerlikleri ve farkl-
liklari saptar. Onlar1 tipki bir dogabilimcinin hayvanlar ve bitkile-
ri cinslere ve tirlere ayirmasi gibi “familyalar” (“dustunce bigimleri-
nin familyas1” s6z konusudur bu kez) halinde siniflandirabilecegini
dusunur. Boyle bir asamaya ancak ¢ok sayida ¢ozumleme yapil-
diktan sonra varabilecegini bildigi icin de, elestiride dustince bi-
cimlerinin tarihini yapabilmeyi bir bakima kendinden sonrakilere
birakmak zorunda kalir. O “portreler”iyle, monografileriyle boyle
bir disunce bigimleri tarihi icin gerekli, zorunlu, ka¢inilmaz olan
gerecleri hazirlamakla yetinmistir.

Demek ki Sainte-Beuvee gore, bir yazinsal yapit, yazarin egi-
limlerinin bir “kab1”dir; elestirmen de yapiti treten bireyi (yazari)
yakindan tanimak, bu egilimleri aydinlatmak zorundadir. Cunku
onun elestirel ilkeleri bakimindan, yazinsal tretim, tireten insandan
ayrilamaz; bir yapittan okur olarak zevk alinabilir ama bu yapitin
degerlendirilmesi onu yaratan insani tanimadan yapilamaz. Dola-
yisiyla, yazinsal elestiri, Sainte-Beuve't, yapitin gerisindeki insani
konu alan bir ruhsal incelemeye yoneltir. Nitekim, Sainte-Beuve de
kendini “dusunce bicimlerinin dogabilimcisi” olarak gorur.

Yazinsal yaratinin kaynaginin yaraticinin 6znelliginde bulun-
duguna inanan, bu nedenle de yazarin yasamoykusel Benliginin
ortaya c¢ikarilmasinin yapitinin taninmasi i¢in en iyi yoéntem ol-
duguna inanan Sainte-Beuve'in bu anlayisi, Hippolyte Taine’in
yaklasiminda bir bakima daha kati ve dizgesel bir bicimde ele ali-
nir. Gergekten de edebiyat ve sanati insanin dogal islevleri olarak
goren Taine, insanin yaratici yeteneginin u¢ etkenin egemenligi
alunda kaldigina inanir: soy, ortam (cografi ve toplumsal cevre)
ve donem (belli bir tarihsel sire¢). Bir baska deyisle, insanin yara-
tim1 olan sanat ve edebiyat degisik cografi, toplumsal ve kulttrel
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etkilere gore degisik bigimlere buruntr. Dolayisiyla Taine gerek
yazinsal yapitlarin gerekse sanat urunlerinin elestirisinde ya da
actklamasinda insan ile yapit1 birlestirir, ve yaraticida, yani yapitin
kaynaginda “ana yetenegi” arastirirken de soy, ortam, dénem gibi
uclu belirleyici etkeni arastirir. Yaraticiyl kusatan bu ug etkenden
kalkarak da yapitin soyagacini ¢ozmeye calisir. Burada tamamiyla
dizgesel olmaya ¢alisan bir kafa yapisinin pozitivist ve akilci bir
yaklasimi s6z konusudur. Cunku Taine cevresindeki dustinceleri,
kavramlar dogrulamaya calisan bir kuramcidir. Ona gore, olgular
dogrulanmak icin vardir, yazinsal yapitlar da dogrulanmay1 bekle-
yen olgulardan biridir: Sozgelimi bir roman, Taine’in bakis acisina
gore kendi kendini tanitlamaya yarayacak deneyimler yiginindan
baska bir sey degildir.

Sainte-Beuvein kurmayi tasarlamis oldugu “dusunce bigimle-
rinin dogal tarihi’ni ciddi bi¢imde temellendirecek etkinlik olarak
tasarlamistir yazinsal elestiriyi, Taine. Ctinkt ona gore, “elestirmen
ruhun dogabilimcisidir”. Elestirmenin gorevi her yazar i¢in soy, or-
tam, donem kosullariyla belirlenmis “temel yetenegi” bulmaktir. Bu
yetenegin ortaya cikarilmasindan sonra her sey anlasilabilir: “Te-
mel yetenek bir kez belirlendi mi sanat¢inin bir ¢icek gibi butunuy-
le gelisip actig1 gorulur”. Taine, bilimsellik disinda temellenmis bir
estetik anlayisini kabul edemeyecegini ve elestirinin kendisi icin
bir tir uygulamali botanik oldugunu, ama uygulamasini bitkiler
ustine degil insanlarin yapitlar: tsttne yoénelttigini belirtir.

Goruldugu gibi, Sainte-Beuve'un yontemi Taine’in elestiri yon-
temine yaklasmakla birlikte ondan su yaniyla da ayrilir: Sainte-
Beuve, elestiri yonteminin tepesine, Taine’inki gibi dizgeli bir ku-
ram oturtmaz; yasamoykusel ve tarihsel arastirmalarini, sonugta
yaratici bir etkinlik olarak gordugu elestiriyi nesnel verilerle besle-
mek i¢in yapar. Ancak Sainte-Beuve Yaratic1 Benlige degil de Top-
lumsal Benlige ayricalik tanidig icin de, doneminin en iyi yazar-
larini (Balzac, Flaubert, Stendhal, Baudelaire, Nerval) begenmez
ya da onlarin degerini anlamaz. Bu agidan yontemine yonelik ilk
tutarl elestiri de bir romancidan, Marcel Proust’tan gelir: Proust,
ozellikle, yazinsal yapitin, yazarin toplum icinde kendini goste-
ren Benliginden bagka bir Benligin turunu oldugunu vurgulayarak
Contre Sainte-Beuve (Sainte-Beuve'e Karsi) adini vermek istedigi bir
kitabin hazirliklarini yapar.
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2. PEKi PROUST'UN SAINTE-BEUVE'E OLAN TEPKISI
NASIL BICIMLENIR?

Proust'un, sanat anlayisini, edebiyata bakisini, elestiri yontemi-
ni en iyi ortaya koyan yapii hi¢c kuskusuz A la recherche du temps
perdwnun (Kayip Zamanin Izinde) butinudur. XX. ytizyilin roman
alanindaki bu basyapitinin bir bakima bazi “yaratim taslaklari®ni
iceren metinler toplami da, yazarin o6limunden yillar sonra
Fransizca'da iki degisik derleme biciminde yayimlanacak olan
Contre Sainte-Beuve’diir (Sainte-Beuve'e Karsi) [1954, Bernard de
Fallois'nin yayini; 1971, Pierre Clarac’'in yayini; Almanca bir ucun-
cu yayn icin bkz. s. 83]. Yenilik¢i bir elestiri anlayisi ile yazarin
kendi yasamindan kaynaklanan anlatilarin kaynastig1 bu deneme-
romanda Proust basyapitina bi¢im verme asamasina tam olarak
gecmeden Once, elestiri ustiine dusiince ureten, kendi estetik anla-
yisini tartisan, usta diye kabul edilen elestirmen(ler)le hesaplasan,
bir baska deyisle romaninin yapisini, dizgesini, boyutunu, tekni-
gini arayan bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Tepki gosterdigi eles-
tiriyse, Sainte-Beuve'un temsil ettigi ve yukarida ana cizgileriyle
verdigimiz yasamoykusel elestiridir. Proust’a gore, bir yapit hakkin-
da bize en iyi bilgiyi yine yapitin kendisi verir. Sanat¢inin 6zunu
ortaya ¢ikaracak olan da, onun toplumsal yasamdaki kisiligi degil,
yalnizca yapiuinin kendisidir. Cunku Proust agisindan “bir kitap
aliskanliklarimizda, toplumsal yasamda, kusurlarimizda ortaya
koydugumuz Benlikten farkli bir Benligin urtunudur. Bu Benligi
anlamak istiyorsak, bunu ancak o Benligi kendi icimizde yeniden
yaratmaya calisarak basarabiliriz”. Bir baska deyisle, bu Yaratici
Benligi (yani yazarin gercek Benligini) baskalarindan edinilecek
bilgilere dayandirmak yerine yazarin yapitlariyla tam bir baglant
kuran bir okuma araciligiyla “kendi icimizde yeniden yaratmamiz”
gerekir. Yine Prousta gore, “ayni bedende buytuk bir deha ile birlik-
te yasayan insanin bu dehayla ¢ok az bir baglantisi vardir; yakinla-
rinin tanmidigiysa bu insandir; dolayisiyla, Sainte-Beuve gibi yapip
sairi insana bakarak ya da dostlarinin sozleriyle yargilamak sacma-
dir. Insanin kendisine gelince o yalnizca bir insandir ve kendi i¢in-
de yasayan sairin ne istediginden de tamamen habersiz olabilir”.
Yine Proust'un sozleriyle belirtecek olursak, “Sainte-Beuve, esi-
nin ve yazinsal calismanin kendine 6zgu yanini, onu baska insan-
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larin ugraslarindan ve yazarin 6teki ugraslarindan timuyle ayiran
seyi hi¢ anlamamis gibidir”.

Proust Yaratici Benlik ile Toplumsal Benligin farkll olduklari
gorusunu yalnizca Sainte-Beuve'e Karsi denemesinin taslaklarinda
aciklamakla kalmayacak, bu konudaki kuramsal yaklasimini ro-
manlarinda verdigi orneklerle surdurecek, gelistirecektir. Kayip
Zamamn Izinde’de ortaya koydugu kisilerden sozgelimi ucu, toplum
icindeki Benlikleriyle siradan, basit insanlardir ama sanat alaninda
buyuk yetenekleri bulunan yaraticilardir: muzisyen Vinteuil, res-
sam Elstir, yazar Bergotte. Proust’a gore, en nukteli, en iyi egitimli,
insanlarla iliskisi en iyi duizeyde olan biri degil de, bir ayna olmay1
bilen ve siradan da olsa kendi yasamini yansitmay: bilen (basa-
rabilen) kisi bir yazar (bu baglamda Bergotte s6z konusu elbette)
olabilir ancak.

Toplumsal yasamlarinda Baudelaire’in tuhaf, Stendhal’in goste-
rissiz, Flaubert'in ise iyi, uysal biri olmasinin yan: sira yapitlarinin
bir dehanin yapitlar1 oldugunu gérememistir Sainte-Beuve, Proust’a
gore.

Sonug olarak Proust, yasamoykausel elestiriye tepki gosterirken,
temelde bir insanin, toplum i¢inde sikici, siradan, donuk, hatta ki-
siliksiz denebilecek ozellikler tasiyabilecegini ama buna karsilik
buytk bir sanatg1 olabilecegini belirtir.

[lgi gekici bir durum da Proust'un bu goruslerine bir bagka de-
hada, Balzacta da rastlaniyor olmasidir. Bakin Balzac da 1844’te
Insanlik Komedyasinda ne demis: “Beyin ve onun her turdeki
urtnleri (ne de olsa Sanatta insanin eli beynini surdirur, onun
uzantisidir) kafatasinin icinde serpilen apayri bir dunyadir; duy-
gulardan, yurttasin, aile babasinin, siradan insanin erdemleri,
nitelikleri denilen seyden tamamiyla bagimsizdir”.

3. PROUST'UN SAINTE-BEUVE'E KARSI TASARISININ
YAYIN SERUVENI.

Marcel Proust’'un Contre Sainte-Beuve adl1 calismasi, “tamamlanma-
mis”, “yarida birakilmis”ve gercekduzeni “kesin olarak bilinmeyen”
bir kitaptir. Bernard de Fallois'nin, Proust'un ¢ok sayidaki defterle-

rinden derleyip yine onun “yaratim giincesi’ne (yani ¢alismasinin
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seyrini gosteren notlara) gore yeniden yapilandirmaya calistigi soz
konusu kitap Proust'un ¢élumunden otuz iki yil sonra 1954'te ya-
yimlanmistir (Proust’un yine yarida birakmis oldugu Jean Santeuil
adli romanini da Bernard de Fallois Proust’'un notlarina duzen ve-
rerek 1952°de yayimlamistir). Bernard de Fallois, bu kitabi (Proust’a
iliskin kaynakcalarda Fallois Yayini olarak gecer) nasil hazirladigi-
ni, kitaba hangi metinleri neden sectigini kitabin basina koydugu
kirk yedi sayfalik gerekgeli incelemede (“Ons6z”) aciklamaktadir
(elestirel metinlerin yamn sira roman pargalar1 olarak kaleme alin-
mis parcalar1 da secmistir Bernard de Fallois)!. Ayrica Bernard de
Falloisnin yayimu ardindan on yedi yil sonra Fransa'da ikinci bir
Contre Sainte-Beuve (1971) daha yayimlanir: Bu kez Pierre Claracin
hazirladig: kitapta (Yves Sandre ile birlikte) yalnizca elestirel metin-
ler yer alir, romansi parcalara yer verilmez; ama daha ¢nemlisi Ber-
nard de Fallois’nin géormemis oldugu Proust’'un baska elestirel metin-
leri de kaynak belirtilerek yer alir bu ikinci yayin iginde (s6z konusu
kitap da Clarac Yayin diye gecer Proust kaynaklarinda). Isin asil ilgi
cekici yany, olussal elestiri (genetik elestiri) uzmanlarinin gerceklestir-
digi yogun arastirmalar sonucu tgunct bir Contre Sainte-Beuve'in
hazirlanmasi ve bu ¢alismanin da 1997’de Almanca’ya cevrilip (Ge-
gen Sainte-Beuve) yayimlanmis olmasidir. Bu tgtincu Sainte-Beuve'e
Karsi'min icindeki metinleri secenler ise Proust Arsivi'ni (Fransiz
Milli Katuphanesi) bir “laboratuvar calismasi’ndan gegirerek ince-
lemis olan Luzius Keller ile sunusu yazan ve metinlerin yorumunu
yapan Mariolina Bongiovanni Bertini’dir. Bu iki arastirmacinin olus-
turdugu kitap, daha onceki iki yayinin eksik ve tartisilir yanlarim
gidermektedir bir 6lcude (Proust kaynaklarinda Keller Yayini olarak
gecer bu kitap). Kitabin Almanca ¢evirisini gerceklestiren ise Helmut
Scheffel'dir.

Demek ki Contre Sainte-Beuve, tamamlanmis, basi sonu Proust
tarafindan kesin olarak belirlenmis bir kitap degildir. Proust Arsi-
vi'ndeki elyazmalarina, notlara, defterlere, mektuplara yonelik ola-
rak yillardir stirdurtilen “laboratuvar calismalart” sonucunda bile
bugun hala Contre Sainte-Beuve'un Proust tarafindan tasarlanmis
bi¢imi tam olarak bilinmemektedir. Kesin olan bir sey varsa, o da

1 Soz konusu kitap Bernard de Fallois'nin 6nemli 6nsézu gevrilmeden dilimize ak-
tarllmistir nedense! Bkz. Kaynakcada Proust'un yapitlar.
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Proust'un Contre Sainte-Beuve adl1 tasarisini 1909 sonlarina dogru bir
yana birakmasi, ama bu ¢alisma sirasinda yazmis oldugu metinlerin
bir bolimunu de donustirerek émrunun aslinda tek yapiti olan
Kayp Zamanin Izinde’ye katmasidir. Sainte-Beuve'e Karsi'yt yazarken
kisa bigim ile uzun bi¢im arasinda gidip gelen Proust, yazarlik yasa-
minda ulasmis oldugu teknikler sonucu kisa bicimi (deneme) bira-
kip uzun bicime (roman) gececek ve 1909’dan 1922’ye kadar, yani
Zamani Yakalayana (Yakalanan Zaman, Kayip Zamamn Izinde'nin
son cildidir) ve Yasami Son Bulana kadar, daha 6nce kaleme almis
oldugu bir¢ok metni dontsturerek romanina “akitacaktir”. Bu agi-
dan, gerek Jean Santeuil, gerekse Sainte-Beuve’e Karst bugiin artik
Kayip Zamanin Izindenin olusum ¢izgisini gosteren belgeler olarak
degerlendirilmektedir.
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Proust, Fortuny, Carpaccio ya da
Marcel Albertine’i Giydiriyor

Marcel Proust’un Kayip Zamanin Izinde adl1 yedi ciltlik yapitinda,
Marcel adli Anlatic1 buyuk bir kiskanghkla tutuldugu ve gercek
karakterini 6grenmek igin qirpindigi Albertine’i dénemin unla
ressami ve moda tasarimcisi Fortuny’nin hazirlamis oldugu elbi-
selerle giydirmek, onun giizelligine konteslere, diiseslere 6zgu bir
hava katmak ister. Yapitin Cicek A¢mis Geng Kizlarin Gélgesinde (2.
cilt), Mahpus (5. cilt) ve Albertine Kayp (6. cilt) adli romanlarinda
Fortuny uslubundan soz edilirken, onun tasarladig: sabahliklar-
da, mantolarda, elbiselerde yer alan motiflerin, Carpaccio’nun
tablolarindan esinlenerek yaratildigi belirtilir. Anlatici, romanin
akis1 icinde Albertine’e Fortuny elbiseleri 1smarlayabilmek i¢in
bu sanatcinin giysileri hakkinda bilgi edinmeye calisir, 1smar-
lay1p getirttigi elbiseleri Albertine’in ustiinde gérunce bunlarin
Venedik'i ¢agristirdigini, Albertine’i birakip Venedik’e gitme ar-
zusu uyandirdigini belirtir. Venedik’e gidis ve orada Carpaccionun
tablolarini yakindan seyredis ise romanda Albertine’in élumunden
sonra gerceklesecek ve Albertine’in giymis oldugu Fortuny elbi-
selerindeki motiflerin asillariyla Carpaccio tablosunda karsilasan
Anlaticynin duygusal agidan gegirdigi sarsinti dile getirilirken tablo-
nun betimlemesi de yapilacaktr.

Fortuny elbiselerinin roman icinde bir “laytmotif” olarak islene-
bilmesiyse yazar Marcel Proust'un bu konuda uzun ve ayrintil bir
calisma yapmasini gerektirmistir.

Biz simdi burada 6nce yazar Marcel Proust’un Fortuny elbiseleri
hakkinda nasil bilgi edinmeye ¢alistigina, daha sonra da bu bilgi-
leri romaninda nasil kullandigina, yani bir bakima Albertine ile
Fortuny elbiseleri ve Carpaccio tablolar: arasindaki iligkilerin nasil
kurulduguna bakacagiz.

Proust'ta Fortuny tutkusu nereden kaynaklaniyor, kim bu Fortuny?

Mariano Fortuny y Madrazo (1871-1949) Ispanyol asilh bir
ressam, gravurcu, dekorator ve moda tasarnimcisidir (terzisidir).
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1889’da Venedik’e yerlesen Fortuny, Pariste 1906’dan sonra, de-
senlerini ¢izip tretimini yaptig1 kumaslarla, tasarimini gercekles-
tirdigi giysilerle kibarlar ¢evresindeki kadin modasinda buyuk etki
yaratir. Kumaslarin tasariminda eski uygarliklara 6zgu motifler-
den, daha cok da Rénesans donemindeki ressamlarin tablolarinda-
ki kisilerin tzerindeki giysilerden yararlanir. Paris'te kontesler, du-
sesler Fortuny mantolari, elbiseleri, sabahliklar: giyerler. Dénemin
unlu tiyatro sanatcilari (Sarah Bernhardt) ve danscilan (Isidora
Duncan) da Fortuny’nin ¢izdigi modellerden yaratilmis kiyafetler-
le sahneye cikarlar. 1909 yilindan baslayarak romaninin yazimina
buyuk hiz veren Proust da Fortuny’yi moda tasarimlariyla roma-
ninin icine katar. Ama Fortuny elbiselerini romanina tasiyabilmek
icin de butin 6bur roman kisilerini yaratma strecinde yaptigi gibi,
bu sanat¢inin urettigi modeller hakkinda da ayrintili bilgi edinme-
ye calisir. Bu amacla yine mektupla yazisma yolunu kullanir. Yakin
arkadasit Reynaldo Hahn'in ablasi Madam Madrazo’ya uzunca say1-
labilecek iki mektup gonderir. Madam Madrazo, Fortuny’'nin dayisi
Raymundo de Madrazonun' ikinci esidir. Proust Fortuny'nin, ku-
mas desenlerini tasarlarken nereden yararlandigi konusunda bilgi
almak icin once 7 Subat 1916’da, yanit aldiktan sonra da 18 Subat
1916’da Madam Madrazo'ya yazar.

7 Subat 1916 tarihli mektubunda, romanlarindaki kadin kahra-
manlarin giyim kusamina bicim verebilmek icin ona akil danisir.
Fortuny'nin, tasarladig1 sabahliklarda motif olarak, sozgelimi San
Marco'daki sutun basliklarinda ¢ok sik gorulen, o buyuk tepe va-
zolarindan su icen kuslarin érnek alinip alinmadigini 6grenmek
ister. Hemen arkasindan da Venedik’te Fortuny'nin esinlendigi ya
da esinlenmis olabilecegi mantolarin, elbiselerin bulundugu tab-
lolarin var olup olmadigim sorar. Eger boyle bir sey varsa, o tab-
lolarin réproduksiyonunu arastiracagini ve kendisinin de bundan
esinlenip esinlenemeyecegini gormek istedigini belirtir.

18 Subat 1916’da gonderdigi ikinci mektuptaysa, bir once-
ki mektubuna aldig1 yanitin da ne oldugu anlasilir: Fortuny’nin
esinlendigi ressam, Venedikli Carpaccio’dur. Bu bilgiyi almis olan
Proust bu kez de Fortunynin Carpaccionun hangi tablolarindan
etkilenmis olabilecegini, Carpaccio tablolar1 arasinda da tam ola-

1 Raymundo de Madrazonun oglu Frederic Madrazo da Proust'un arkadagsidur.
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rak hangi kiyafetten hangi o6lctide esinlendigini sorar. Ardindan ne-
den bu tur kesin bilgilere gereksinim duydugunu belirtmek igin de
yazmakta oldugu romanin? ilgili bolumune iliskin soyle bir konu
Ozeti yapar:

“fkinci cildin basinda® yapitimdaki buyuk sanatciyr simgeleyen,
adin1 kendimin uydurmus oldugu buyuk ressam* (tipki Vinteuil'an
Franck® turinde buyuk bir muzisyeni simgelemesi gibi), Albertine’in
(...) onunde, bir sanat¢inin eski Venedik kumaslarinin sirrini kes-
fetmis oldugu hakkinda konusuldugunu belirtir. iste bu sanatc
Fortuny’dir. Albertine daha ileride (ucuncu ciltte®) benimle nisanlan-
diginda Fortuny elbiselerinden s6z eder (...), ben de surpriz olarak
ona bu elbiselerden hediye ederim. Elbiselerin ¢ok kisa betimlemesi
aramizdaki ask sahnelerini canlandirir (sabahliklari tercih etmemin
nedeni de budur, cunk Albertine odamda satafath bir sabahlikla-
dir ama, sonugta sabahlikladir). Hayattayken onu ne kadar sevdigimi
bilmedigimden, bu elbiseler bana 6zellikle Venedik’i cagristirir, ben-
de, oraya gitme arzusu uyandirir; Albertine ise buna bir engel teskil
etmektedir, vb. Roman akisini surdurur, Albertine beni terk eder ve
olur. Cok sonralar1 buyuk acilar cektikten ve onu bir olcude unut-
tuktan sonra Venedik’e giderim ama XXX'in (Carpaccionun diyelim,
cunku siz Fortuny’nin Carpaccio’dan esinlendigini soyluyorsunuz)
tablolarinda, Albertine’e vermis oldugum elbiseyi gorurum. Eskiden
bu elbise bana Venedik’i cagristirirdi ve icimde Albertine’i terk etme
arzusu uyandirirdy; elbiseyi gordugum Carpaccio tablosuysa ben-
de Albertine’i cagristirir ve Venedik’in bana aci vermesine yol acar”
(Proust, Correspondance, 2007: 245).

Proust bu konu 6zetinden sonra Fortuny “laytmotif”inin romanda
pek fazla islenmemekle birlikte sirasiyla kasntil, siitsel ve aci verici
bir rol oynayacagini belirtir. Bu arada Fortuny usttiine bir kitabin
(ya da Fortuny'nin makalelerinin) var olup olmadigini, varsa adla-

2 O swralarda ug cilt olarak tasarlamaktadir romanin Proust; ama sonradan yediye
cikacaktir cilt sayisi.

3 Cicek Agmig Geng Kizlarin Golgesinde adl ciltte.

4 Elstir s6z konusu burada. Elstir, Kayp Zamann Izinde'dek: ressam tipini temsil
ederken, Vinteuil besteciyi, Bergotte ise yazari simgeler.

5 Fransiz bestecisi César Franck (1822-1890).

6 Anlatici ile Albertine arasinda kiskanclik dolu iligkilerin yasandigl Mahpus ve
Albertine Kaytp ciltlerinde.
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Marcel Proust’un
romantarindaki Guermantes
Disesi karakteriniyaratirken
kendine ornek aldigi, seckin
giysileriyle dikkati ceken
kontes Greffulhe [bkz. s. 90].

rinin ne oldugunu ogrenmek ister. Yapitinda verecegi kuguctk bir
bilgi konusunda bile emin olmak istedigini belirtir. Ctinku elin-
de Carpaccionun herhangi bir tablosundan alinmis bir elbise, bir
manto hakkinda higbir bilgi bulunmadigini yazar. Ardindan da
soyle der:

“Carpaccio kesinlikle cok iyi bildigim bir ressam, San Giorgio degli
Schiavoni Kilisesi'nde ve Azize Ursulamin 6ninde gunlerimi gecirdim,
Ruskin'in? Carpaccio tablolarinin her biri hakkinda yazmis oldugu
her seyi cevirdim, vb. Romanima Venedikli ya da Padovali bir baska
ressam daha uygun duserdi. Ama Carpaccionun roproduksiyonlarina

bakmadigim gun de yoktur, dolayisiyla yabancilik ¢ekmem” (ay).

7 Proust’un bazi yapitlarim Fransizca'ya cevirdigi Ingiliz sanat elestirmeni fohn
Ruskin (1819-1900).

88



Proust 1916 yilinda bu mektuplar1 gonderdiginde romanin yalniz-
ca birinci cildi (Swann’larin Tarafi, 1913) yayimlanmisti. Proust o
siralarda kitabini tug cilt olarak tasarhyordu. Ama yazimi araliksiz
olarak surerken yapi acisindan “kivamina gelmis” olan romanini
Proust sonradan yeni ogelerle besler ve Kayip Zamamn Izinde'yi
1922’de 6lmeden once yedi cilt olarak butunler.

Simdi dunya-ici yasamdan ¢ikip, Fortuny “laytmotif”inin (For-
tuny elbiselerinin) roman-ici yasamdaki gelisme sertivenine bakalim:

Cigek A¢mis Geng Kizlarin Golgesinde (1918) baglikh ikinci cilt-
te, Fortuny’nin uslubundan ilk s6z eden kisi, yukaridaki mektup-
ta Proust'un da degindigi gibi, ad1 baska bircok ressamin adindan
(sozgelimi ressam Whistler'den) yararlanilarak olusturulmus olan
unli ressam Elstirdir. Anlatici ile Albertine’in de bulundugu bir
sirada gecen konusmada Elstir, Carpaccio’dan, Venedik'teki soylu-
larin kiyafetlerinden ve Fortuny’den (romanda adi ilk kez burada
belirtilir) soyle soz etmektedir:

“...genellikle, Carpaccionun Azize Ursula Efsanesinde betimledigi
sekilde, bir el¢i onuruna duzenlenen solenlerdi bunlar. Gemiler o
zaman agir ve buyuktu, bina gibi insa edilirlerdi ve Venedik’in or-
tasinda kucuk Venedik’ler misali, tasinir kopruler yardimiyla kiyiya
baglandiklarinda, her taraflarini kaplayan koyu kirmizi satenlerin,
Acem halilarinin uzerinde kiraz kirmizisi, brokar veya yesil damas-
ko elbiseli kadinlari, rengarenk mermer doseli balkonlardan sarkip
bakan, siyah elbiselerinin kollar inci islemeli veya gipurlu beyaz
yirtmagclarla suslenmis baska kadinlarin hemen yakimina goturur-
ken, neredeyse ikiyasayish gorunurlerdi. (...) Elstir'in bize cizdigi
bu kiyalet ayrintilarini, sasaali goruntuleri, Albertine coskulu bir
dikkatle dinliyordu. ‘Ah! O anlatuginiz gipurleri gormeyi ne ka-
dar isterdim; Venedik danteli ¢ok guzeldir!’ diye haykirdi. ‘Zaten
Venedik’e gitmeyi de o kadar isterdim ki —Belki yakinda orada
giyilen harika kumaslari inceleyebileceksiniz, dedi Elstir. Bunlari
gunumuizde sadece Venedikli ressamlarin tablolarinda veya ender
olarak Kkiliselerde, degerli esyalarin saklandig:i bolumlerde gor-
mek mumkundu; arada bir, bir 6rnegin satildigr da olurdu. Ama
Venedikli bir sanat¢cinin, Fortuny’nin, bu kumaslarin yapim sirrini
kesfettigi soyleniyor; birkac yil sonra kadinlar, Venedik'te soylular
icin Dogu desenleriyle islenen brokarlar kadar muhtesem brokarlar
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icinde gezinebilecekler, daha da iyisi, evlerinde oturabileceklermis”
(Cicek Agmus Geng Kizlarin Gélgesinde; 1, 901).

Anlatict (onun da adinin Marcel oldugunu dolayh olarak 6greni-
riz) kiskanclikla tutuldugu Albertine’i de o dénemde moda olan
Fortuny elbiseleriyle giydirmek, ona strpriz yapip bu elbiseler-
den satin almak ister. Bu amacla da kibar cevrelerdeki seckin ka-
dinlarin, ozellikle de Guermantes Dusesi'nin uzerinde gordugu
Fortuny elbiseleri hakkinda dusesten bilgi almanin pesine duser.
Guermantes Dusesi karakterinin gercek yasamdaki bir¢cok mode-
li arasinda kontes Greffulhe’in (1860-1952) de bulundugunu bu
arada belirtelim. Proust gerek guzelligiyle gerekse Saint-Germain
muhitindeki seckin konumuyla dikkati ceken bu kontese hayran-
dir. Kontes tarafindan gece toplantilarina, konserlere davet edilir.
Iste bu kontesin kimi 6zelliklerini, daha ¢ok da kiyafetine iligkin
bazi yanlar1 Proust, yarattigi Guermantes Dusesine aktarir.
Kayip Zamanmin Izindenin 5. cildi Mahpusta (Proust'un olu-
munden sonra 1923’te yayimlanir) Anlatici Albertine’e almak is-
tedigi giysilerle ilgili olarak Guermantes Dusesi’nden bilgi alabil-
mek icin neler yaptigini anlatirken, dusesin giyim tarzini, “gtizel”
Albertine’in de sus esyalarina duskunlugunu dile getirir:

“Albertine’in donmesine daha kag saat var diye, kurulmus gibi du-
var saatine bakar, giyinip kiz arkadasima hediye etmek istedigim gu-
zel kiyafetler konusunda akil danismak uzere ev sahibeme, Mme de
Guermantes'in dairesine inecek kadar vaktim oldugunu gorurdum.
Dusesle, bazen avluda, hava yagmurlu bile olsa, basik bir sapka ve
kurk mantoyla, yuruyerek alisverise ¢cikugy sirada karsilasirdim. (...)
Yagislt havaya meydan okuyan bu kurkli hanim, dusesi, prensesi,
vikontesi oldugu buttin topraklardaki satolar1 da yaninda tasiyormus
gibi gelirdi bana; (...)

Ama cogunlukla, o saatte dusesi evde bulacagimi bilirdim ve
buna sevinirdim, ¢unku Albertine’in istedigi bilgileri etraflica ogre-
nebilmem icin, onu evinde gérmem daha uygundu. (...)

Ufak tefek suis esyalar1 Albertine’i muthis sevindirirdi. Onu her
gun kucuk bir hediyeyle sevindirmekten kendimi alamazdim. Zarafe-
te iliskin her seyi cabucak fark eden gozleriyle, avludan gegerken veya
pencereden bakip, Mme de Guermantesin boynunda gordug bir

esarptan, omuzlarinda gordugu bir etolden, elinde gordugu bir sem-
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siyeden ne zaman bana hayranlikla soz etse, dogustan muskulpesent
olan (ve zarafet dersi yerine gecen, Elstir’le sohbetleri sayesinde bege-
nisi daha da incelmis olan) Albertine’in, guzel bir seyin basit benze-
rini, cogu kisinin gozunde onun yerini tutan, ama aslinda ondan ¢ok
farkli olan bir benzerini begenmeyecegini bildigim i¢in, gizlice duge-
se gidip Albertine’in hosuna giden seyin nerede, nasil, hangi model-
den yapildigini, onun aynisim alabilmek icin ne yapmam gerektigini,
imalatgisinin sirrin, tarzinin 6zel cazibesini (Albertine’in deyimiyle
‘stkliginy’, ‘seckinligini’), kullanilmas: gereken kumaglarin tam adini
-malzemenin guzelligi de 6énemliydi- ve niteliklerini sorardim. (...)

Mme de Guermantesin giydigi elbiseler ve sabahliklar arasinda
belirli bir amaca en yonelik gorunenler, ¢zel bir anlamla yuklu gibi go-
runenler, Fortuny'nin eski Venedik desenlerinden yola ¢ikarak yapti-
g1 elbiselerdi. Bu elbiselerin tarihsel niteliginden midir, yoksa her biri
tek oldugundan mudir bilmem, 6yle kendine has bir havasi vardir ki,
uzerinde bir Fortuny elbisesiyle sizi bekleyen, sizinle konusan kadi-
nin durusu, istisnai bir 6nem kazanir; sanki bu kostumde, uzun uzun
dusunulup taginildiktan sonra karar kilinmustir ve sanki bu konusma,
gunluk hayattan bir roman sahnesi gibi aynlir. Balzac'in romanlarinda
kadin kahramanlar, belirli bir misafiri kabul edecekleri gun, kasten be-
lirli bir kiyafet giyerler. Fortuny’nin elbiseleri hari¢, guinumuzun kiya-
fetleri bu kadar kisilikh degiller” (Mahpus; 11, 2110-2113)

“...Kiyafetlerine iliskin bilgileri ise, dusesten ancak kerpetenle so-
kercesine alabiliyordum; bu bilgiler, dusesin kiyafetlerine, bir genc
kizin giyebilecegi ol¢ude benzer giysileri Albertine’e yaptirabilmem
i¢in gerekliydi” (agy, 2117).

“..Peki (...) gecen aksam giydiginiz o koyu renk, hafif tuylu, be-
nekli, kelebek kanadi gibi yaldizh ¢izgileri olan elbise? —Aa, bakin
o Fortuny'nin bir elbisesi. Sizin kuguk hanim onu evinde giyebilir
pekala. Onlardan bende ¢ok var, gostereyim size, hatta isterseniz ve-
rebilirim de” (agy, 2123).

“Albertine’le ikimiz, o, bu egyalar1 kendine alamadig: igin, bense,
onlar1 yapurirken Albertine’i sevindirmeye ¢alistigimicin, Dresden’e
veya Viyana'ya gidip gormek icin yanip tutustuklar tablolarla ilgili
her seyi onceden 6 grenen dgrenciler gibiydik. Oysa zengin kadinlar,
sahip olduklar1 sayisiz sapka ve elbisenin arasinda, isteyerek gitme-
dikleri bir muzeyi ziyaret ederken sadece sersemlik, yorgunluk ve can
sikintis1 duyan kisilere benzerler” (agy, 2143).
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“..Albertine’in itaati, ona aldigim elbiselerin, sozunu ettigim ya-
tin, Fortuny sabahliklarin[in] bir karsiligi degil de, onlar1 tamamla-
yan bir sey oldugundan, butiin bunlar bana birer ayricalik gibi geli-
yordu” (agy, 2236).

“..Gunesli kumsalda, Albertine arkadaglarinin arasinda en guzel
kizd1” (agy, 2252).

Bu arada romanin bir baska onemli kahramani olan Charlus de,
Fortuny moda tarzinin Albertine’e ¢ok uygun dusecegini belirtir.
Charlus ile Anlatic1 arasinda soyle bir konusma gecer:

“..9unu belirtmem gerekir ki, M. de Charlus, bir ‘tuval’ kadar bir tu-
valetin de ayrinularin titizlikle gozlemleme, fark etme yetenegine
sahipti” (agy, 2288).

“Evet, giyinmesini, daha dogrusu giysileri tagimay biliyor, diye
devam etti M. de Charlus, Albertine’den bahisle. Yalniz, kendi gu-
zellik turtine uygun bir tarzda giyinip giyinmediginden supheliyim;
(...) Kabul etmek gerekir ki, uzerinde cok guzel muslinler, ¢ok hos tul
esarplar gordum; kucuk, uyumlu bir pembe tuyle suslenmis pembe
bir beresi vardi. Ama bana kalirsa kuzininizin o gercek, yogun gu-
zelligi, sevimli aksesuvarlardan fazlasin1 gerektiriyor. Rus kadinlari
gibi ta¢ biciminde toplansa guzelligi iyice ortaya cikacak olan o gur
saclara bere uygun mu acaba? Kostium havasindaki, tiyatrovari eski
elbiseler pek az kadina yakisir. Ama simdiden bir kadin olan geng
kizimiz, bu konuda bir istisna oldugundan, Cenova kadifesinden eski
bir elbise uygun duserdi ona’ (aklima Elstir ve Fortuny elbiseler geldi
hemen)” (agy, 2289-2290).

Anlatic1 aym ciltte daha sonra Fortuny elbiselerini, bu elbiselerin
kendinde cagristirdiklarini daha ayrintili olarak isler:

“Giyim konusunda, [Albertine’in] o sirada en hoslandig1 seyler,
Fortuny’nin yaptiklariydi. Mme de Guermantes'in tizerinde bir érnegi-
ni gormus oldugum Fortuny’nin bu elbiseleri, Elstir'in, bize Carpaccio
ve Tiziano doneminin muhtesem giysilerini anlatirken, yakin bir gele-
cekte gorkemli kullerinden tekrar dogup ortaya ¢ikacaklarini mujdele-
digi giysilerdi; ¢cinkit San Marco'nun tonozlarinda da yazili oldugu ve
Bizans stitun basliklarinda, mermer ve jasp [urnalardan| su icen, hem
olumu, hem dirilisi simgeleyen kuslann ifade ettigi gibi, her sey tek-
rarlanmak zorundadir. Kadinlar Fortuny elbiseleri giymeye bagladikla-
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rinda, Albertine derhal Elstir'in kehanetini hatirlamis, bu elbiselerden
istemisti, birlikte gidip bir elbise sececektik. Bu elbiseler, gunumuz ka-
dinlar tarafindan giyilince fazlasiyla kostum izlenimi uyandiran, bir
koleksiyon parcasi olarak saklanmalari daha uygun, gercek antikalar
degillerdi (Albertine i¢in ayrica bu elbiselerden de ariyordum), ama
sahte antikanin taklide 6zgu soguklugundan da yoksundular. Daha zi-
yade, Sert, Bakst ve Benois'nin dekorlari tarzindaydilar; bu ug¢ sanatgi, o
siralar Rus Balesi'nde sanatin en sevilen donemlerini canlandiriyorlar,
bunu o ¢agin anlayisini barindiran, ama yine de 6zgun eserler araci-
lig1yla yapiyorlardi; ayni sekilde, Fortuny'nin eskiye sadik, ama son
derece 6zgun elbiseleri de, bir dekor gibi, bu tur elbiselerin giyildigi,
Dogu'yla yuklu Venedik'i cagristiriyor, hatta dekor hayal edilmek zo-
runda oldugu i¢in daha da guglu bir bicimde canlandiriyor, gunesi ve
etraftaki turbanlar haurlattiklan icin, Venedik’in pargaly, esrarengiz ve
tamamlayic1 rengini, San Marco [bazilikasindaki 6zel sandikta sakla-
nan bir kutsal kalintidan| daha fazla yansiuyorlardi. O doneme ait her
sey yok olup gitmisti, ama Venedik duseslerine ait kumasglarin parca
parca, bugune dek gelerek ortaya cikisiyla, hepsi yeniden doguyor, Ve-
nedik manzarasinin ihtisami ve Venedik'in kipir kipir hayati, hepsini
birbirine baghyordu” (agy, 2450-2451).

Ardindan da Anlatnici Albertine icin bes elbise daha 1smarlar:

“..Fortuny elbiseler[i] konusunda nihayet bir karar verebilmistik;
sectigimiz pembe astarly, altin yaldizh mavi elbise yeni bitmisti. Ben
buna ragmen, Albertine'in hayiflanarak vazgectigi diger bes elbiseyi
de 1smarlamistim” (agy, 2474).

Albertine’in giydigi sabahliklar ve elbiseler Anlaticr'ya Venedik’i
animsatir ve Anlaticl bu sahneyi de soyle betimler:

“..Albertine’in yaldizli mavi Fortuny sabahligi[ni} ilk kez giydigi
geceydi; sabahlik bana Venedik’i hatirlattigi icin, minnet bilmeyen
Albertine ugruna pek ¢ok sey feda ettigim hissini pekistiriyordu.
Venedik'i hi¢ gormedigim halde, ta ¢ocuklugumdan (..) beri (...)
Venedik'i hayal ediyordum. O gece Albertine’in uzerindeki Fortuny
elbise[si], bu gorinmez Venedik'in ayartici hayaleti gibiydi benim
i¢in. Bu elbise de, tipk: Venedik gibi, sultanlar misali, tastan, ajur-
lu bir pegenin ardina gizlenmis Venedik saraylar1 gibi, Ambrosiana
Kuttiphanesindeki ciltler gibi Arap suslemeleriyle doluydu; Venedik
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sttunlarinda minavebeli olarak biri 6ltimu, biri hayati temsil eden
Dogu'nun kuslari, kumasin harelenmelerinde tekrarlaniyor, tipk: Bu-
yuk Kanal'da ilerleyen gondolun ontinde, gok mavisinin madeni pa-
riltiya donusmesi gibi, elbisenin koyu mavisi de bakislarim tizerinde
gezindikge, yumusak altina dontisiyordu. Kollarin astari, Venedike
has oldugu i¢in Tiepolo pembesi diye anilan bir kiraz pembesiydi”
(agy, 2475).

“..(yeni Fortuny elbiselerin(in] provasi bir hafta sonraydi)” (agy,
2479).

Romanin yine Mahpus baslhikl besinci cildinde yer alan bir bo-
lumde Anlatict Albertine’le Versailles’a dogru gezintiye cikar. Gi-
yecegi iki manto arasinda Albertine lacivert olani seger. Bu gezinti
Albertine’in Anlaticr'y1 birakip kagmasindan once birlikte ¢iktikla-
r1 son gezintidir. Daha sonra da Albertine’in 6ltium haberi gelecektir:

“Sabahligin1 6rtmek tzere iki Fortuny manto[su] arasinda —iki erkek
arkadasindan hangisiyle gidecegine karar verirmisgesine~, bir anlik
bir tereddut gecirdi, sonra enfes bir lacivert manto, bir sapka ve bir de

sapka ignesi secti” (agy, 2485).

Albertine’in kendisini birakip kacmasi ve ardindan gelen 6lum ha-
beri Anlaticr'y1 buyuk acilara iter. Anlatici bir stre sonra bu acilar:
ve Albertine’i unutmaya baslar. Ona duydugu kiskanglik dolu ask
da silinmeye yuz tutmustur. Iste tam da boyle bir ruhsal doneme
girdigi sirada Anlatici Venedik’e yolculuga ¢ikar, oradaki muzeleri
gezerken Carpaccio’nun tablosundaki kisilerden birinin uzerinde-
ki mantoyu gorunce birden irkilir ve Albertine’e duydugu siddetli
tutku yeniden canlanir gibi olur. Bu sahneyi Proust Kayip Zamanin
Izinde'nin aluna cildi olan Albertine Kayip'ta (yazarin élumunden
sonra 1925te yayimlanir) Anlatici’'nin agzindan betimlerken, resim
sanatini romaninin i¢ine katis bicimini, Carpaccionun tablosunu
yorumlama bicimini de gozler 6ntne serer:

“Yukarnida sozunu ettigim, San Marco’daki galismalarimin disinda, en
sik ziyaret ettigimiz ressam olan Carpaccio, bir gun neredeyse Albertine’e
olan askimi canlandiriyordu. Grado Patriginin Seytan Kovusu resmini ilk
kez goruyordum. O nar pembesi ve mor, harikulade gokyuzine bakiyor-
dum; yuksek, kakmali bacalarin gokytzundeki ¢an bicimli, laleler gibi
kipkirmizi acilan siluetleri Whistler'in Venedik’lerini getiriyordu akla.
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Marcel Proust'un Albertine Kayipta soziini ettigi Carpaccio’'nun tablosu:
Grado Patriginin Seytan Kovusu, 1494, tuval tizerine yagli boya, 365 x 389 cm,
Galleria dell'’Accademia, Venedik.

Sonra bakislarim, eski, ahsap Rialto’dan, yaldizli sutun bashklarinin
susledigi mermer saraylariyla XV. yuzyilin Ponte Vecchio’suna kayiyor,
sonra tekrar Kanal'a donuyordu; pembe ceketleri, sorguclu basliklariyla,
yeniyetme kayikgilar, Sert, Strauss ve Kessler'in eser1 olan o goz kamas-
urict Yusuf Efsanesinde gercekten Carpaccio’yu ¢agristiran yeniyetme-
nin tpatip aynistydi. Bakislarim tablodan ayrilmadan once, son olarak,
donemin Venedik'inde guindelik hayattan sahnelerle dolu olan kiyiya
cevrild tekrar. Usturasint silen berberi, ficisini tasiyan zenciyi, sohbet
eden Muslimanlari, brokardan, damaskodan bol guysileri ve kirmizisi
takkeleriyle Venedikli asilzadeleri seyrederken, ansizin kalbimde halif
bir urmalanma hissettim sanki. Kol veya yakalanndaki sirmaly, incili
amblemlerinden tanman nesel Calza sovalyelerinden birinin sirtindaki
mantoyu tanimistim: Albertine’in, bent terk etmesine on bes saatten az
bir zaman kaldigin1 hayalimden bile ge¢irmedigim, ustu acik arabayla
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Versailles’a gittigimiz aksam giydigi mantoydu. (...) Albertine, (..) ken-
disine birlikte ¢itkmayi teklif ettigimde, sirtina o Fortuny manto[sunu]
almis, ertesi gun giderken de yaninda gotarmusty; o gunden sonra, ha-
tiralarimda bu mantoyu hi¢ gormemistim. Demek ki Venedik’in dahi
cocugu, mantoyu Carpaccionun bu tablosundan, su Calza sovalyesinin
omuzlarindan almis, modelinin Venedik Akademisi'nin bir salonunda,
Grado Patrigi resminin 6n planindaki soylulari arasinda bulundugundan
muhtemelen benim gibi haberi olmayan Parisli kadinlarin omuzlarina
atmistl. Her ayrintlyl tanimistim; unutmus oldugum mantoya bakar-
ken, bir an, o aksamustu, Albertine’le Versailles'a gitmek uzere yola ¢i-
kan sahsin gozlerine ve kalbine sahip oldum tekrar; arzu ve huzun kari-
simy, anlasilmaz bir duygu kapladi icimi ve bir iki dakika sonra dagildi”
(Albertine Kayip; 11, 2729-2731).

Yukarida sunmaya calisgimiz Fortuny elbiseleri ile Carpaccio
baglantis1 Kayip Zamann Izinde'deki yogun sanat gostergelerinden
yalnizca biridir. Bu “laytmotif”in kullanilis stiresi icinde Anlatic
Marcel ile sevgilisi Albertine arasindaki iligkilerde “kiskangligin
cehennemi™ne inildigini, Albertine’in escinselligine yapilan gon-
dermelerin de ayn olcude arttigini unutmamak gerekir.
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Marcel Proust ile Jan Vermeer ve
“Diinyanin En Giizel Tablosu”

Ressam, heykeltiras, mimar, fotograf sanatcisi, karikattureu, deko-
rator, desinator, seramikgi, gravircu, vitray sanatgisi, moda tasa-
rimcisy, susleme sanatcisy, kuyumcu, mucevherci, mineci, moza-
ikci, ince marangoz, tun¢ dokumcust, maden oymacisi, ve tablo
saticisl, sanat kuramcisi, sanat elestirmeni, sanat tarihgisi: Toplam
248 sanatclya ve/ya da yapitlarina gondermelerle doludur Marcel
Proust'un yapitlar1 (Borrel, 1990). Gercekten de A la recherche du
temps perdu (Kaylp Zamanin lzinde), Contre Sainte-Beuve (Sainte-
Beuve’e Karsi), Jean Santeuil ve Les plaisirs et les jours (Hazlar ve
Gunler) sanatin zaman karsisindaki zaferinin simgeleridir. Yalniz-
ca Kayip Zamamin Izinde'nin yedi cildine bakacak olursak ve yine
yalnizca bu romanlarda sozti edilen ressamlar: konu edinirsek, bir
“Ressamlar Muzesi"nin koridorlarinda dolasmaya baslariz. Res-
samlara ya da yapitlarina gondermelerle dolu sayfalari tek tek goz-
den gecirdigimizde bakin hangi ressamlar ¢ikiyor karsimiz:

Leéon Bakst/ Gentile Bellini/ Giovanni Bellini/ Bellini ailesi/
Sandro Botticelli/ Francois Boucher/ Jean Bourdichon/ Bronzino/
Baba Pieter Bruegel/ Vittore Carpaccio/ Eugene Carriere/ Philippe
de Champaigne/ Charles Josuah Chaplin/ Jean-Baptiste-Siméon
Chardin/ Paul-Marc-Joseph Chenavard/ Jean-Baptiste-Camille
Corot/Pierre Auguste Cot/ Thomas Couture/ Pascal-Adolphe-Jean
Dagnan-Bouveret/ Jacques Louis David/ Alexandre-Gabriel De-
camps/ Edgar Degas/ Eugene Delacroix/ Paul Delaroche/ Edouard
Detaille/ Maxime Dethomas/ Albrecht Direr/ Henri Fantin-La-
tour/ Jean Foucquet/ Fra Angelico/ Fra Bartolomeo/ Jean-Honoré
Fragonard/ Eugene Fromentin/ Jean-Léon Gérdome/ Domenico
Ghirlandaio/ Giorgione/ Giotto/ Charles-Gabriel Gleyre/ Fran-
cisco de Goya/ Benozzo Gozzoli/ El Greco/ Juan Gris/ Francesco
Guardi/ Armand Guillaumin/ Constantin Guys/ Frans Hals/ An-
toine-Auguste-Ernest Hebert/ Paul Hellew/ William Hogart/ Pieter de
Hooch/ Jean-Auguste-Dominique Ingres/ Gustave Jacquet/ Carlo
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Lasinio/ Maurice-Quentin de La Tour/ Thomas Lawrence/ Al-
bert-Charles Lebourg/ Maurice Leloir/ Leonardo da Vinci/ Henri
Le Sidaner/ Bernardino Luini/ Nicolaes Maes/ Edouard Manet/
Andrea Mantegna/ Jules Marchard/ Hans Memling/ Michelangelo/
Pierre Mignard/ Jean-Frangois Millet/ Claude Monet/ Gustave
Moreau/ Raphael Morghen/ Mihaly Munkacsy/ Jean-Marc Nattier/
Jean-Baptiste Perronneau/ Giovanni Battista Piranesi/ Pisanello/
Nicolas Poussin/ Pierre Paul Prud’hon/ Raffaello/ Rembrandt/
Pierre-Auguste Renoir/ Hyacinthe Rigaud/ Hubert Robert/
Théodore Rousseau/ Peter Paul Rubens/ Gabriel de Saint-Aubin/
Sebastiano del Piombo/ 1! Sodoma/ Giovanni Battista Tiepolo/
Tintoretto/ James Tissot/ Tiziano/ Joseph Mallord William Turner/
Adam Frans Van der Meulen/ Anthony Van Dyck/ Jan Van Huy-
sum/ Diego Rodriguez de Silva y Velazquez/ Jan Vermeer/ Paolo
Caliari Veronese/ Jehan-Georges Vibert/ Antoine Watteau/ James
Abbott McNeill Whistler/ Franz-Xavier Winterhalter (Borrel,
1990; Karpeles, 2009).

Tam 103 ressama ve/ya da tablosuna génderme iceren bu “Res-
samlar Mizesi’nden biz bir tek sanatgiyi, Jan Vermeer'i ele almak ve
Marcel Proustun (1871-1922) hem bu ressami kesfedisini, hem de
Kayip Zamanin Izinde’ye yansitis bi¢imini degerlendirmek istiyoruz.

1632-1675 yillari arasinda yasamis olan Hollandali ressam Jan
Vermeer'in (Proust, Ver Meer diye yazar) sanat alanindaki varli-
g1 X1X. yuzyilin ortalarina kadar unutulur, yapitlar1 yaklasik iki
yuzyil neredeyse hic dikkati cekmez. Vermeer'in ve tablolarinin
onemini ilk ortaya ¢ikaran kisi sanat tarihg¢isi Théophile Thore
(1807-1860) olur: William Buirger imzasiyla kaleme aldig1 yazila-
riyla Vermeer'in yeniden kesfedilmesini saglar. 1866'da Gazette
des beaux-arts adli dergide yayimladig1 yaz: dizisiyle (i¢ makale)
Vermeer'i nasil yeniden kesfettigini anlatir (ilk kez 1842’de La-
hey'deki [Den Haag'daki] muizeyi ziyareti sirasinda Vermeer’in
Delft Manzarast tablosuyla karsilasmistir). Bu yaz1 dizisiyle Vermeer,
Avrupada, ozellikle de Fransa’da taninmaya baslar (Proust soz ko-
nusu oldugu i¢in Fransa’y: temel aliyoruz).

Ote yandan Fransiz ressami ve yazari Eugene Fromentin (1820-
1876) de Flaman ve Hollandali ressamlar1 yorumladig1 Les maitres
d’autrefois (Eski Zaman Ustalar1) [1876] adli yapiinda Vermeer'in
adindan soz eder.
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Marcel Proust'u cok etkilemis ve yapitlarina yansimis olan Vermeer'in
Delft Manzarasi adli tablosu [1660-1661. Lahey, Mauritshuis.

Boylece Fransa'da ozellikle William Burger ile Eugene Fromen-
tin’in ¢alismalar1 Flaman ve Hollanda resminin yeniden kesfedil-
mesini saglar.

Gelelim Proust'un Vermeer tutkusuna:

Vermeer, Proust'un yirmi yasindan itibaren en ¢ok sevdigi res-
samlardan biri olur. Romanci, Ekim 1902°de Hollanda'ya yaptig:
bir yolculukta 6nce Delft kentine ugrar, ardindan da Lahey’e [Den
Haag’a] gecer. Buradaki Mauritshuis muzesinde dogrudan ve ya-
kindan gorerek kesfetme olanagi bulur Vermeer'i: Delft Manzarast,
Mektup Okuyan Mavili Kadin ve Ask Mektubu adli tablolarina hayran
kalir. En cok da Delft Manzarast buyuler onu. Oyle ki yillar sonra,
yakin dostu, sanat elestirmeni Jean-Louis Vaudoyer'ye (1883-1963)
gonderdigi mektupta soyle diyecektir: “Lahey’deki muzede Delft
Manzarasi'yla karsilastigim anda, dinyanin en giizel tablosunu
gormus oldugumu anladim”.

Proust, Vermeer'den oylesine etkilenir ki, en ¢ok sevdigi bu res-
sami bir bakima sanatiyla yasatmak, onun sanatimi zamana karst
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korumak i¢cin Kayip Zamamn Izinde’nin birinci cildi olan Swann’larin
Tarafrnda, Charles Swann adli kahramanina bir Vermeer biyogra-
fisi yazdirtmaya karar verir (bunu bir mektubunda da dile getirir;
ayrica bu kararin, Proust'un Vermeer'i tercih ettigini gosteren or-
neklerden yalnizca biri oldugunu da burada belirtelim).

Simdi Swann'm Vermeer konusunda yazmay: dusundtgu ya da
bir baska deyisle Proust’un kahramani Swann'a yazdirmayi plan-
ladig1 incelemeyle ilgili su satirlara bakalim (Anlatici konusuyor):

“Vermeer'le ilgili aragurmasina tekrar basgladigindan [Swann soz ko-
nusul, birka¢ gunligine de olsa Lahey’e, Dresden’e, Braunschweiga
gitmesi gerekiyordu. Goldschmidt koleksiyonu satisinda Mauritshuis
tarafindan bir Nicolale]s Maes tablosu olarak satin alinan Diana Tuvalet
Masasinda adli resmin aslinda Vermeer'e ait oldugundan emindi. Bu ka-
nisini percinlemek icin, resmi yerinde incelemek istiyordu” (Swann’larin
Tarafi; 1, 362).

Romanda yillar gececek, ancak “sanat amatoru” Charles Swann,
sevgilisi ve karisi Odette’in kaprisleriyle suruklenirken, bu ¢alis-
masini sonuglandiramayacaktir (Proust, Swann karakteri agisin-
dan boyle uygun gérmustur).

Bu arada Proust 1913 yilindan itibaren, yani Kayip Zamanmn
Izinde'nin birinci cildi Swann’larin Tarafinin kendi parasiyla yayim-
lanmasindan (14 Kasim 1913) baslayarak, yapitini tamamlamak
icin sekiz yil sureyle, deyim yerindeyse “odasina kapanir”; ender
olarak sergilere ve aksam toplantilarina gider. Astim hastaligina
ve 6lume kars1 direnmektedir. 1921 yilina gelindiginde, Proust'un
hastalig1 iyice artar, disariya cikip dostlarinin davetlerine ve ser-
gilere de pek gidememektedir artik. Kalan butun gticuni yalnizca
romanini surekli yazmaya ayirir.

Nisan-Mayis 1921’'de Paris'te Jeu de Paume Muzesi'nde Hollan-
dali ressamlar ile Flaman ressamlari sergisinin dizenlenecegi habe-
ri gelir. Hgililer (ve yakin dostlar1) Proust'u daha ¢ok sevindirmek
icin Delft Manzarast adli tablonun da sergiye getirilmesini saglarlar.
Serginin vernisaji Nisan’da yapilir. Yukarida da sozunu ettigimiz,
Proust’un yakin arkadasi, sanat elestirmeni Jean-Louis Vaudoyer
L’ Opinion dergisi icin tu¢ bolimden olusan bir yaz1 dizisi yayim-
lar: “Le mysterieux Vermeer” (“Gizemli Vermeer”) [30 Nisan, 7 ve
14 Mayis 1921].
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Vaudoyer’ye gore, Vermeer, XVIIL yuzyilin ortalarinda, tanin-
mayan degil de bilinmeyen bir sanatcidir.

Bu yazi dizisini okuyan Proust, hemen arkadasina bir mektup
gonderir, sergiyi ziyaret etmede kendisine eslik edip edemeyecegi-
ni, “6lmis bir adam olan ve kolunuza yaslanacak olan bendenizi bu
sergiye goturebilir misiniz?” diyerek sorar.

Jeu de Paume Mizesi'nde Vermeer'den tug tablo sergilenmekte-
dir: Delft Manzaras, Stt Bosaltan Kadn, Inci Kiipeli Kiz.

Proust’a gore, bilebildigi kadariyla, dinyadaki en guzel bes ya
da alt1 tablo arasinda yer alir bunlar.

Mayis 1921'de sergiyi gezerken bir rahatsizlik hisseder, fena-
lik gecirir Proust. Daha sonra yakindaki Ingres sergisine de kisaca
ugrar; ardindan da yorgun bir vaziyette Vaudoyer ile birlikte Ritz
otelinde aksam yemegi yer ve evine doner. Bu onun son sergi ziya-
reti olacaktir.

Proust, kahramanlarindan biri olan yazar Bergotte’un élumuyle
ilgili roman pasajini da bu sergi ziyaretinden sonra yeniden yaz-
may1 ister ve bu istegini yasaminin son gunlerinde sonuglandirir.
Bergotte'un olumu Vermeer'in Delft Manzarast adli tablosu 6ntin-
de gerceklesecektir. Kendisini bekleyen oltum ile kahramani yazar
Bergotte’'un olum sahnesi arasinda salinmaktadir sanki Proust.

Kayip Zamanmn Izindemin besinci cildi Mahpus'ta, Bergotte’'un
olumund, Anlatic’nin anlatimiyla soyle kaleme almistir Proust:

“Olumu su kosullarda olmustu: Hafif denebilecek bir uremi krizi ne-
deniyle dinlenmesi soylenmisti. Ama bir elestiri yazisinda, Vermeer'in,
cok sevdigi ve ¢ok iyi bildigini zannettigi (Hollandali ressamlar sergisi
icin Lahey Muzesi’nden 6dung alinmis olan) Delft Manzaras: adli tablo-
sunda, (kendisinin hatirlamadigy) kucuk, sar1 bir duvar parcasinin, tek
basina incelendiginde degerli bir Cin sanat 6rnegi gibi, kendi basina
yeterli bir guzellige sahip oldugunu okuyunca, Bergotte birkag patates
yedi, sokagagikt1ve sergiye gitti. Daha ¢ikmasi gereken ilk basamaklar-
da, bas1 donmeye basladi. Bir¢ok tablonun 6nunden gegti ve Venedik'te
bir palazzo'nun veya deniz kiyisinda basit bir evin esintileri ve giinesiy-
le boy 6lcusemeyecek olan bu sahte sanatin kurulugunu, anlamsizligini
hissetti. Nihayet Vermeer tablosunun éntne geldi; resmi daha goz alicy,
bildigi her seyden cok daha farkli haturhiyordu, ama elestirmenin maka-
lesi sayesinde, daha once fark etmemmis oldugu kuctik mavi figiirleri, ku-
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mun pembeligini ve son olarak da, minik sar1 duvar parcasinin mithis
dokusunu gordu. Bas donmesi artiyor, Bergotte, yakalamak istedigi sar1
kelebege bakan bir cocuk gibi, gozlerini o degerli duvar parcacigindan
aywramiyordu. ‘Ben de boyle yazmaliydim, diye dustintiyordu. Son ki-
taplarim ¢ok kuru; ust uste kat kat renk surmem, bu kuguk sar1 duvar
pargasi gibi, ciumlelerime kendi baglarina bir deger kazandirmam ge-
rekirdi’ Bu arada bas donmesinin ciddiyeti dikkatinden kagmiyordu.
Karsisinda ilahi bir terazi goruyordu, bir kefesinde kendi hayat, oteki
kefede ustaca sariya boyanmug kuguk duvar parcasi durmaktaydi. 11k
kefeyi ihtiyatsizca ikincisine feda ettigini goruyordu. ‘Aksam gazeteleri
icin bu serginin haberi haline gelmek istemezdim oysa’ diye dusundu.
Kendi kendine tekrarliyordu: ‘Kuiguik sar1 duvar pargasi ve sundurmasi,
kuguk sar1 duvar parcasi’” O sirada, yuvarlak bir kanepenin tzerine
yigildy; birdenbire, hayatinin tehlikede oldugunu dusunmekten vazge-
cip iyimserlige kapilarak ‘Patatesler iyi pismemisti, hazimsizlik yapt,
onemli bir sey degil’ dedi kendi kendine. Son bir krizle yikildi, kane-
peden yere yuvarlandi, buttun ziyaretciler ve gorevliler basina usustu.
Olmustt. Sonsuza dek mi? Kim bilir? Suphesiz, dinsel inanclar kadar
ispiritizma deneyleri de, ruhun 6lumiinden sonra yasamaya devametti-
gine dair kanit gosteremiyor. Soyleyebilecegimiz tek sey, hayatimizdaki
her seyin, sanki bu hayata, onceki bir hayatta yuklenilmis gorevlerle
adim atmisiz gibi olup bittigi, yeryuziundeki yasama kosullarimizda,
iyilikyapmayi, incelikli, hatta terbiyeli davranmay1 gorev bilmemiz icin
hicbirneden yok; ayni sekilde, ateist sanat¢inin, ornegin ancak adinin
Vermeer oldugu bilinen, taninmamaya mahkum bir sanat¢inin onca
ustalik ve incelikle yaptig1 o sar1 duvar parcasi gibi bir ayrintiyl, ne ka-
dar hayranlik uyandiracag), kurtlar tarafindan kemirilmis bedeni agi1-
sindan hicbir 6nem tasimayacak olan bir ayrintiy1 yirmikere bastan ele
almay1 gorev saymasi icin de bir sebep yok. Simdiki hayatta yaptirimi
olmayan buttin bu gorevler, iyilik, titizlik, fedakarlik temelleri uzerine
kurulmus, bizim dunyamizdan tamamen farkly, bagka bir aleme gitmis
gibi gorunmekte; belki de iginden gikip dunyamiza ayak bastigimiz o
aleme geri donecegiz ve yeniden, kimin eseri oldugunu bilmeden, oyle
ogretildigi icin itaat ettigimiz o bilinmez yasalarin, her turla derin zi-
hinsel ¢alismanin bizi yaklastirdigy, sadece aptallar igin —o da belki—
gorunmez olan yasalarin hakimiyeti altinda yasayacagiz. Dolayisiyla,
Bergotte'un sonsuza dek 6lmedigi dusuncesi tamamen gercege aykir

olmayabilir.
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Bergotte gomuldu, ama cenaze gecesi, 1s1kl1 vitrinlere tger uger
dizilmis kitaplar1 kanatlarin1 acmis melekler gibi nobet tuttular; artik
aramizda olmayan Bergotte'un dirilisini simgeliyorlardi sanki”! (Mah-
pus; 11, 2266-2268).

Bu alintida da goruldugu gibi, yazarn temsil ettigini soyleyebi-
lecegimiz Anlatici’min tabloya bakisini yonlendiren, elestirmen
Vaudoyer'nin yazisindaki gozlemleri olmustur. Proust bir bakima
bu elestirmen dostunu selamlamak ve onurlandirmak icin onun
birkag¢ tumecesini az cok degisiklige ugratarak kendi roman metni-
ne almistir: “bir elestiri yazisinda”, “elestirmenin makalesi sayesin-
de” deyisleriyle baslayan tumcelere ozellikle dikkat etmek gerekir;
ayrica, “sarl duvar pargast” deyisi de Vaudoyer’den esinlenmedir.

Kayip Zamamn Izinde'nin yazar figuru Bergotte, Vermeer'in tab-
losu karsisinda, edebiyat sanati (romancinin sanati) ile resim sana-
tin1 (Vermeer’in sanat1) karsilastinir ve olmeden 6nce bu tablodan
kendine yazar olarak bir ders ¢ikarir. Bergotte’la ilgili bu bolum,
ayni zamanda, bir tabloya nasil bakilacagini anlatmaktadir.

Simdi gelelim su “sar1 duvar parcasi”nin resimsel degerine:

Vermeer'in Delft Manzaras: adli tablosundaki “minik sar1 du-
var parcasl” Proust'u da, Proust araciligiyla Bergotte'u da sarsan bir
resim ogesidir. Ancak “sar duvar pargasi”mn tablodaki yerini tam
olarak saptama acisindan farkl yaklasimlar ileri surdlmustur:

— Kimi elestirmenlere gore, “sar1 duvar pargasi” tablonun tam
sag kosesindeki, kenti ¢evreleyen sar1 duvar belirtmektedir;

— Kimilerine gore de, daha sola dogru, ¢at1 pencereli egik dam-
dir so6z konusu olan.

Gerek resim elestirmenleri gerekse Proust elestirmenleri, ikinci
olasihgin daha gecerli oldugunu ileri sirmekte, bunu da pence-
reli egik damin olusturdugu sar1 noktanin tabloda dikkati hemen
ceken, dikkati hemen tzerinde toplayan nokta olusuna dayandir-

1 “Bergotte’un olumiune iliskin sahneyi butunleyecek son birkac tumceyi de yazdir-
diktan bir guin sonra Marcel Proust da ¢lecektir. Bu nedenle yapitinin daha énce
yazmus oldugu ve iginde Bergotte'tan soz ettigi bolumleri gozden gecirememistir
yazar. Sozgelimi, Mahpus'ta olumunu okudugumuz Bergotte'tan, yine aym ciltte
yasamakta olan biri olarak soz edilir (Charlus, Anlaticydan Morel'in yazdiklariyla
ilgili olarak Bergotte nezdinde bir girisimde bulunmasin ister), ya da yedinci ve
son cilt olan Yakalanan Zaman’ da Bergotte'un Saint-Loup’larin evine gidip gelmek-
te oldugu vurgulanir” (M. Rifat, 2012: 42).
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maktadir (biz de bu ikinci gorusu benimsemekteyiz). [Ayrica bkz.
Bouillaguet ve Rogers, 2004: 1037 ]

Proust'un gerek bu tabloda, gerekse Vermeer'in 6teki tablola-
rinda ozellikle ilgilendigi bir baska nokta da ressamin seyirciye,
seyircinin bakisina verdigi yerdir. Delft Manzaras’nin 6n kisminda
yer alan ve cercevenin disina tastigl izlenimi veren kumlu alan,
orada gorunen kisiler ile onlara geri plandan bakan cerceve disi
seyircinin, icinde ya da tizerinde birlikte yer aldiklar1 bir mekan
yaraur (bkz. ay).

Vermeer’in tablolarindaki konular ile bu konular isleyis bici-
mi ve Proust'un konular1 ile bu konular isleyis bi¢imi arasinda bir
estetik benzerligi oldugu apacik ortadadir. Vermeer siradan, gos-
terissiz gundelik yasami resmederken, goruntuyu, sanki aninda
yakalanmis bir fotograf klisesi gibi sunar: Inci Kiipeli Kiz bir an i¢in
donup bakmaktayken, Siitii Bogaltan Kadin da tam hareket halin-
deyken verilmistir (Bouillaguet ve Rogers, agy: 1037). Bu sahneler,
estetik olarak, anlatim teknigi olarak Proust'un gerek kibarlar dun-
yasini, gerekse siradan insanlari anlatirken ¢izdigi enstantaneleri
cagristirir.

Proust, Vermeer’i tanimanin bir kaltir ve statu belirtisi oldugu-
nu yukaridaki alinti disinda, romaninin daha bircok yerinde sez-
dirir. Sozgelimi, Odette ve Albertine karakterlerini islerken, onlar1
Vermeer'i tanimamalar1 agisindan alayci bir dille gindeme getirir:
Odette, adin1 Swann’dan duydugu Vermeer’in yasayan biri olup ol-
madigini sorar, Albertine de Vermeer adini Vermeer’ler diye kibar
cevreden bir aile sanir.

Yukarida da belirttigimiz gibi, Bergotte, Vermeer’in tablosu
karsisinda kendine yazarligiyla ilgili dersler cikarirken, Proust da
bu tablo karsisinda sanatin zaman uzerindeki zaferinin deneyimi-
ni yasar (Karpeles, 2009: 341). Cunku, Proust icin, Vermeer tne
kavusma kaygisi gitmeden yalnizca sanati icin calisan bir sanatci
figurudur. Ve Vermeer’in dehasi (Yarauci Benlik) onun yasamoy-
kusu (Toplumsal Benlik) incelenmeye gerek duyulmadan, yalnizca
yapitlarina bakilarak anlasilabilir.
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Elestirileriyle Proust’u Yasatanlar






Bir Proust Elestirmenleri Katalogu

Marcel Proust yasiyor: Fransizca’da, Ingilizce’de, Almanca’da,
Italyanca’da, Ispanyolca’da, Portekizce'de, Leh'cede, Rusca'da,
Cince’de, Japonca’da, Norvecce'de, Yunanca'da, Arapc¢a’da, Erme-
nice’de, Katalanca’da ve Turkce’de. Fransizca’da A la recherche du
temps perdu (Kayip Zamanin Izinde) yeni yayinlarla, elestirili ba-
simlarla yeni boyutlar kazaniyor. Proust'un, 6limuinden birkag giin
once, elyazmasinin buyuk bir bélimunu kisaltarak daktiloya cek-
tirmis oldugu Albertine disparue’nun (Albertine Kayip) bu son bigi-
miyle 1986’da, Proust'un yegeninin (Suzy Mante-Proust) arsivinde
bulunmasi ve elyazmalarinin ardindan yillar sonra ortaya ¢ikarilan
bu daktilo edilmis metnin, 1987’de Grasset Yayinlari'nca basilmasi
(yay. haz. N. Mauriac Dyer ve E. Wolff), Proust'un A la recherche du
temps perdu’'sunun elyazmalarina dayanilarak yapilmis yayin duze-
ninin icyapisim (6zellikle romanin sonug bolumu agisindan) bazi
Proust’culara gore iyice sarsti. Cinku, yapilan yorumlara gore, yeni
bulunan kisalulmis Albertine disparue eger A la recherche du temps
perdunun igine katilacak olursa, o zaman, romanin tamamlanma-
mis, sonug bolumu yazilmamis bir roman olarak kabul edilmesi ge-
rekecekti. Daktilo edilmis metin, elyazmalarindaki butunlugun su-
rekliligini ortadan kaldirmis durumdaydi. Daktilo edilmis metnin
bulunup yayimlanmis olmasi baz1 yorumculara gore iste bu denli
onemlidir. Ama kimi yorumculara, 6zellikle de elestirmen Giovan-
ni Macchia'ya gore de bu metin, Proust'un, kitabini bastirmadan
once Les (Euvres libres adli dergide yayimlatmak icin hazirladipi
kisaltilmis bir versiyondur. Proust'un kitabinin elestirili basimini
Gallimard Yayinlari'nin La Pleiade dizisi igin hazirlayan arastirma-
cilara (bu yayini yoneten unlt Proust uzmani Jean-Yves Tadie’dir)
goreyse, Proust’un iyice hasta oldugu bir donemde gerceklesmis bu
kisaltilmis versiyon, bitiin yapitin kurgusunu bozmakta, romanin
yapist agisindan tutarsizliklar yaratmaktadir. Ayrica romanin yapi-
sindaki tutarsizhgl giderecek duzenlemelerin de Proust tarafindan
yapilamamis oldugunu ileri sarer bu arastirmacilar. Ote yandan
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bir baska Proust arastirmacisi Jean Milly bir baska ¢ézum yolu bul-
mus ve Albertine disparue’yt yayima hazirlarken (Slatkine, 1992 ve
Flammarion, 2003), elyazmasina dayali uzun metni aynen koru-
musg, Proust'un 1922’de atmis oldugu bolumleriyse tipografik isa-
retlerle belirtmistir.

Evet Proust yasiyor ve hem okurlarina hem de elestirmenlerine
yeni yorum olanaklar1 sunuyor.

Proust hem elestirmenlerini yaratan bir romanci hem de yarat-
g1 elestirmenlerde yasayan bir kuramci.

1920’lerden gunumucze, tarihsel ve olussal (genetik) elestiriden
yasamoOykusu arastirmalarina, uslup incelemelerine, tematik eles-
tiriye, toplumbilimsel elestiriye, psikanalize, dilbilime, istatistige
dayali metin incelemesine, estetige, felsefeye, yorumbilime, anla-
tibilime ve gostergebilime kadar hemen hemen her alanda bircok
bakis agisina gore yiginla Proust kitabi yazilmis durumda Fran-
siz dilinde. Tipk: bir Balzac gibi iyice “didiklenmis” bir romanci
Proust. Leo Spitzer'in, André Maurois'nin, Michel Butor'un, Jean
Rousset'nin unutulmaz incelemeleri ardindan 1964'te yayimlanan
bir calismayla (Marcel Proust et les signes [Marcel Proust ve Goster-
geler]) Proust okumalarinda, yorumlamalarinda koklu bir degisik-
lik gerceklesti diyebilirim: Degisikligi yaratan da bu kitabin yazari
Gilles Deleuze oldu.

Iste asagida sunacagim “ozel katalog’da da, bu nedenle 1964
y1lin1 Proust arastirmalarinda bir dénum noktasi olarak aldim.

BARTHES, ROLAND

XX. yuzyilin 6nde gelen bir elestirmeninden Proust ustiine dort
calisma:

1. “Proust et lesnoms” (“Proustve Adlar”) [To Honor Roman Jakobson,
cilt 1, Paris-La Haye. Mouton, 1967]; ve Nouveaux Essais critiques’te
(Paris, Seuil, Points dizisi, 1972, s. 118-130).

Bir bolumii J. Bersani'nin derlemesinde de yer alan (bkz. asagida
Bersani, Jacques) bu yazida, R. Barthes, Proust'un A la recherche du
temps perduwsunu “bir yazi hikayesi” olarak yorumladiktan sonra,
romandaki 6zel adlarin dizgesini, daha dogrusu Proust'un roma-
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ninin iginde var olan 6zel adlar kuramini dilbilim ve gostergebilim
kavramlariyla anlamlandiriyor.
[Metnin Turkce cevirisi i¢in bkz. Kaynake¢a’da Barthes, 1967 ]

2. “Ca prend” (“Kivamina Geliyor”) [Magazine littéraire, 144, Ocak
1979].

R. Barthes bu denemesinde Eylul 1909’a kadar yalnizca kesin-
tili, kisa kisa yazilar, oykuler, denemeler, pastisler yazan Proust'un,
ne olup da ya da nasil olup da bu kez buyuk bir tasarinin yazimi-
na koyuldugunu, yani A la recherche du temps perdu gibi uzun ve
kesintisiz bir yazi bigimine gectigini sorguluyor. Ardindan da bu
geciste rolu olan, Proust’un buldugu yaratici tekniklerden bazila-
rini siraliyor:

a. Hem yazara, hem Anlatici’ya, hem de Kahraman’a gonderen
“Ben”li (“Je”) bir anlatimin kullanilmasi;

b. Uzun suren bir kararsizliktan sonra hangi 6zel adlarin kulla-
nilacagina karar verilmesi, bir 6zel adlar dizgesinin olusturulmas;

¢. Yapitin boyutunun kisa degil uzun tutulacagina karar veril-
mesi;

d. Tipki Balzac'in Insanlik Komedyasinda (La Comedie humaine)
oldugu gibi, Proust'un da romaninda hem kisileri hem de kisilere
bagh olay ve ayrintlari, A la recherche du temps perdunun degisik
yerlerinde yeniden, yeni anlamlar kazandirarak sunmaya karar
vermesi.

(R. Barthes'in bu yazisinda ileri sturdugti tekniklerin daha ay-
rintih aciklamasi icin bkz. yukarida “Marcel Proust ya da Bir Ro-
man Yaratmak” baslikl bolim.)

[Metnin Turkge cevirisi i¢in bkz. Kaynakga'da Barthes, 1979.]

3. “Longtemps, je me suis couché de bonne heure” (“Uzun zaman,
geceleri erkenden yattim”).

R. Barthes'in College de France'taki bir konferansinin (1978)
metni. Metin dnce satisa sunulmayan “College de France’in Yayim-
lanmamis Metinler” dizisinde (3, 1982), ardindan da 1984’te Le
Bruissement de la langue’da (Essais critiques’in IV. cildi) yer almistir
(Points dizisi, 1993, s. 333-346).

R. Barthes bu elestirel denemesinde (Proust’un romaninin ilk
timcesini konferansinin basgligina tasimistir) kendini, Proustla,
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daha dogrusu Proust’'un bir yaz1 iscisi olmasiyla 6zdeslestirerek
hem bir yazma arzusunun anlatisini olusturan Proust'u yorumla-
makta hem de kendisi tistine konusmaktadir.

[Metnin Turkge cevirisi i¢in bkz. Kaynak¢a’da Barthes, 1978

4. R. Barthes College de France’ta “Romanin Hazirlanis1” konusun-
da verdigi derslerde de Proust’a surekli deginmis, Proust'un yaz-
ma arzusunu gundeme getirmistir: La Préparation du roman I et II
(Romanin Hazirlanisi I ve II) [2003]. Kitabin ikinci anabolimiinun
sonunda yer alan “Proust ve Fotograf” baslikli seminer notlarinda
da Paul Nadar'in ¢ekmis oldugu Proust diinyasinin 6nde gelen kisi-
lerine iliskin fotograflar ustune ilgin¢ aciklamalar yer alir.
[Metnin Turkge cevirisi icin bkz. Kaynakg¢a’da Barthes, 2003 ]

BERSANI, JACQUES

1973-1977 yillan1 arasinda surdurdugum doktora calismalarim,
yontem olarak gostergebilime, uygulama olarak da modern romana,
ozellikle de yeni-romana yonelikti. Bir yandan Michel Butor’'un La
Modification (Degisim ya da Degisme) adli romanina, metin ¢6ztm-
leme yontemlerinin o gunku asamalarini uygulamaya calisirken,
ote yandan da ¢agdas roman teknikleri tsttine yazilar okuyordum.
1971'de ¢ikmus olan ve Proust usttne degisik arastirmacilarin temel
elestiri yazilarini biraraya getiren J. Bersani'nin derleme yapit1 da y1l-
lar 6nceki calismalarimda bana yardimeci oldu. Les Critiques de notre
temps et Proust (Zamanimizin Elestirmenleri ve Proust) [Paris, Gar-
nier, 1971] adini tasiyan bu elestiri derlemesinde J. Bersani'nin giris
yazist (“Proust perdu Proust retrouvé” [“Yitirilen Proust, Yeniden Ka-
vusulan Proust”]) ardindan, yirmi elestirmenden alinmis ve 1912-
1970 yillari arasinda yayimlanmis yirmi Proust incelemesi geliyordu.

Kitabin sayfa kenarlarina yillar 6nce almis oldugum notlara
bakiyorum da yazarlarin hepsi burada yeniden anilmaya deger
gorunuyor bana. Bu nedenle bir secme yapmadan hepsinin adini
siraliyorum: R. Barthes, M. Blanchot, M. Butor, B. Crémieux, E. R.
Curtius, G. Deleuze, Etiemble, G. Genette, H. Gheon, R. Girard, J.
Madeleine, C.-E. Magny, L. Martin-Chaulffier, G. Picon, J. Pommier,
G. Poulet, J.-F. Revel, J. Riviere, J. Rousset ve L. Spitzer.
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BOUILLAGUET, ANNICK

Reims Universitesinde ogretim uyesi olarak gorev yapan bu aras-
tirmacl da ozellikle 1990’dan sonra yayimladig1 Proust uistune ¢a-
lismalariyla tanimiyor: Marcel Proust, le jeu intertextuel (Paris, Nizet,
1990); F. Freslon ile birlikte Proust (Paris, Albin Michel, 1993); A
l'ombre des jeunes filles en fleurs de Marcel Proust (Marcel Proust’'un
Cigek A¢mis Geng Kizlarin Golgesinde Adli Yapit1) [Paris, Nathan,
1994]; Marcel Proust. Bilan critique (Marcel Proust. Elestirilerin Do-
kumu) [Paris, Nathan, 1994] (bu sonuncu kitap, Proust ustune
elestirileri arayip bulmamda bana yol gosterici oldu); ve yonetimi-
ni Brian G. Rogers ile birlikte ustlendigi, toplam otuz yedi Proust
uzmanin katkilariyla olusan 1099 sayfalik bir Proust sozlugu: Dic-
tionnaire Marcel Proust (Paris, Honore Champion, 2004). Antoine
Compagnon’un iki sayfalik bir Giris yazisiyla agilan bu son derece
onemli sozlik, Proust'un gerek yasamina gerekse yapitlarina iliskin
olarak yapilmis arastirmalarin kesin sonuglarim alfabetik dizen
icinde veriyor.

BRUNET, ETIENNE

A la recherche du temps perduwdeki butin sozcuklerin dokumiinu
ve kullanim sikliklarini veren istatistik incelemesiyle tanimiyor E.
Brunet: Le Vocabulaire de Proust, étude quantitative et index (Proust'un
Sozcuk Dagarcigi. Niceliksel Inceleme ve Dizin) [Cenevre, Slatkine/
Paris, Champion, 1983, 3 cilt].

DELEUZE, GILLES

1964'te yayimladigy Marcel Proust et les signes (Marcel Proust ve Gos-
tergeler) [Paris, PUF] adli 92 sayfalik kitabiyla, G. Deleuze Proust
yorumlarina bambagka bir bakis agis1 getirmis, felsefe kokenli gos-
tergebilimsel okumasiyla Proust’'un A la recherche de temps perdu’su-
ne iliskin “eski” yorumlar: bir bakima sarsmistir. G. Deleuze alu yil
sonra, 1970’te yapitimi yeni bolumler ekleyerek ve adinda da kucuk
bir degisiklik yaparak yeniden yayimladi: Proust et les signes.
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Ozellikle 1973-1977 yillan arasinda modern Fransiz romani
konusunda yaptigim arastirmalarda elimden hemen hemen hig
dustrmedigim bu kitaba, 1988-1989’dan baslayarak Bogazici
Universitesi'nde verdigim Modern Fransiz Edebiyatu derslerin-
de sik sik basvurdum ve bu arada 1993’te yayimladigim Homo
Semioticus adli kitabimda, G. Deleuzet diinyay1 anlamlandiran
kisiler arasinda, bu yapitini da dinyay1 anlamlandiran yapitlar
arasinda belirttim.

G. Deleuze, kitabinda, A la recherche de temps perdunin birli-
ginin, butinliginin ne oldugunu arastirmakla ise bashyor. Ona
gore, bu romamin birligi istemdist bile olsa animsama eylemin-
de degildir. Romanin 6zu, sozgelimi “madlen” kurabiyesinde (Fr.
madeleine) degildir. Bu roman, yalnizca bir animsama c¢abasina,
bellegin ortaya ¢ikarilmasina dayanmaz: Burada pesinden gidilen,
ardina dusilen, arayisi icinde olunan sey “hakikat’tir. Ote yandan,
yine G. Deleuze’e gore, yitirilmis olan yalnizca ge¢mis zaman de-
gil, bosa gegen, kaybedilen zamandir da. Animsama olayi, elbette
ki bir arayis aract olarak belirir ama, en derine inen bir ara¢ de-
gildir. Ge¢mis zaman da zamanin bir yapisi olarak belirir ama en
derin yap1 degildir. Proust’ta, hi¢bir aniyi isin icine karistirmayan,
gecmisi hicbir bigcimde diriltmeyen bazi 6geler, animsamaya bagl
ogelere gore (sozgelimi madlen kurabiyesine gore) her zaman daha
agir basar. A la recherche du temps perdu’de, istemdist animsamanin
sunulusu degil, bir ¢grenisin anlatist s6z konusudur: Ozellikle de
yazarliga egilimi olan bir Anlatici’'nin 6grenisinin, yetismesinin an-
latisi.

G. Deleuze, soz konusu romanin ge¢mise degil, gelecege do-
nuik olduguna inanir. Ogrenmek de 6zellikle gostergelerin edinil-
mesiyle ilgilidir. Gostergeler ise soyut bir bilginin degil, zaman
icindeki bir 6grenmenin nesnesidir, konusudur. Proust’un yapitu,
animsamanin sergilenmesi Gstune degil, gostergelerin ogrenilmesi-
ne, desifre edilmesine, yorumlanmasina dayanir. Yapitin birligi ve
ayni zamanda sastrtict cogullugu da buradan kaynaklanir. “Goster-
ge” (Fr. signe) kavrami G. Deleuze'in dogrudan dogruya Proust'un
romanindan alip kullandig1 bir kavramdir. A la recherche du temps
perdunun farkli gosterge dunyalarinin arastinilmasi ve incelenmesi
biciminde sunuldugunu belirten G. Deleuze, baz1 noktalarda bir-
biriyle kesisen bu gosterge dunyalarini dorde ayirir: Kibarlar
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aleminin gostergeleri (baska bir seye gondermeyen bos goster-
geler); ask gostergeleri (aldatici gostergeler); izlenimlerin ya da
duyumsanabilir niteliklerin gostergeleri; ve son olarak da temel
nitelikli sanat gostergeleri (buttn obur gostergeleri donusturen
gostergeler).

G. Deleuze'e gore, Proust'un yapitinda, ilk u¢ gostergeler din-
yasl tumuyle sanat dunyasina yonelir; butun 6grenme yollar1 da,
bilingdisi olarak sanatin kendisinin 6grenilmesidir aslinda. En de-
rin duzeyde, isin 6z1, esast olan sanatin gostergeleri yatar (bkz. soz
konusu kitapta ozellikle Bolum 1).

DESCOMBES, VINCENT

Proust romanini yine felsefe acisindan okuyan bir bagka arastirma-
cinin kitabiyla karsi karsiyayiz: Proust. Philosophie du roman (Proust.
Roman Felsefesi) [Paris, Minuit, 1987].

Ayni zamanda bir ¢gretim uyesi olan V. Descombes, Proust’'un
kuramc yamyla ilgileniyor ve bir kuramin romana aktarimini
incelemek yerine, kuramin romanda nasil agiklandigini, aydin-
latildigin1 gostermeye calisiyor. Proust'un romanin sonundaki
sozlerini alintilayarak A la recherche du temps perdunun bir du-
stinceyi ileten metin olmaktan ¢ok, dusunmeyi saglayan bir arag
oldugunu belirtiyor ve goruslerini yine Proust'un su sozlerine
dayandinyor:

“Ama kendime donecek olursam, ben kitabim1 daha algakgonullu bir
sekilde dustunuyordum,; hattd onu okuyacak olanlari okurlarim olarak
gormuyordum. Cunku kanimca onlar benim degil, kendi kendileri-
nin okuru olacaklardy; kitabim Combray’deki gozlik¢unin musteri-
lere sundugu buyuticu mercekler gibi bir sey olacakti; okurlara, kita-
bim sayesinde kendilerini okuma imkan: saglayacakum” (Yakalanan
Zaman; 11, 3118).

Demek ki Proust, kendi yorumcularina gereken aygitlari yine ken-
disi saglamaktadir.

13



DOUBROVSKY, SERGE

1960’lardaki yeni-elestiri akiminin bu temsilcisi, psikanalizi Proust
romanini yorumlamada kullanan biri olarak da dikkati ¢ekti. 1974'te
yayimladigi La Place de la madeleine. Ecriture et fantasme chez Proust
(Madlen Kurabiyesinin Yeri. Proustta Yazi ve Fantasma) [Paris, Mer-
cure de France, 1974] adli kitabinda Proust'un o unlii kurabiyesini
yorumluyor.

ENTHOVEN, JEAN-PAUL ve RAPHAEL

Proustsever baba (Jean-Paul: yazar ve editor) ile oglundan (Raphael:
felsefeci) farkl bir Proust sozlugu: Dictionnaire amoureux de Marcel
Proust (Marcel Proust Sevdalis1 Sozluk) [Paris, Plon-Grasset, 2013].

ERMAN, MICHEL

Proust uzmani bir 6gretim uyesinden (Boulogne Universitesi) ug
kilavuz kitap: Le Bottin proustien. Qui est qui dans la Recherche?
(Proust Rehberi. Kayip Zamanin Izinde’de Kim Kimdir?) [Paris, La
Table Ronde, 2010]; Le Bottin des lieux proustiens (Proust'ta Yer Ad-
lar1 Rehberi) [Paris, La Table Ronde, 2011]; Les 100 mots de Proust
(Proust'un 100 Sozcugu) [Paris, PUF, 2013].

GENETTE, GERARD

Son elli y1l icindeki anlati incelemelerine yon veren, edebiyat kura-
mina ve elestirisine 6énemli katkilarda bulunan G. Genette, kendi an-
latibilim yontemini daha ¢ok Proust’a iliskin olarak yaptigi ¢cozum-
lemelerden yola ¢ikarak olusturdu. Gercekten de G. Genette, anlati
soylemini, bakis agilarini, anlati duzeylerini, egretileme-duzdegis-
mece iligkilerini, metinlerarast iliskilerin cesitlerini, vb'ni cogunluk-
la A la recherche du temps perdw’ den aldig1 6rnekler ustunden agikladi.
Bu konudaki ¢alismalari i¢in iki kitabina bakmak yeterli: Figures I11
(Paris, Seuil, 1972) ve Palimpsestes (Paris, Seuil, 1982). Figures III'teki
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“Metonymie chez Proust” (“Proust’ta Duizdegismece”) ile ayni zaman-
da bir yontem arastirmasi olan “Discours du récit” (“Anlatinin Soyle-
mi”) baghikli genis kapsaml calisma ozellikle anilmaya deger.

HENRY, ANNE

Proust’un entelekttiel agidan olgunlasmasinda 6nemli yer tutmus
felsefecileri, tarihgileri ve estetikgileri dogrudan dogruya A la
recherche du temps perdudeki kisileri inceleyerek yakalamaya
calisan A. Henry’nin bu konudaki énemli yapiti su: Marcel Proust,
theories pour une esthétique (Marcel Proust. Bir Estetik I¢in Kuramlar)
[Paris, Klincksieck, 1981]. A. Henry, A la recherche de temps perdu’yu
yasanmis anilarin aktarilmas olarak degil de, Proust'un belli sayida
okumalardan hareket ederek olusturdugu kurmaca bir yasamoyku-
st olarak yorumluyor ve bunu da Proust romancier, le tombeau egyptien
(Paris, Flammarion, 1983) adli yapitinda isliyor. Arastirmacinin ko-
numuza iliskin bir baska yapitiysa 1986°da ¢ikan Proust (Paris, Bal-
land).

IFRI, PASCAL

Proust'un romaninda Anlatici sorununu isleyen ¢ok sayida aras-
tirmacinin yaninda P. Ifri Anlatcryr (Fr. narrateur) degil de
Anlaticrnin seslendigi, konustugu kisiyi, daha dogrusu Kendisi-
ne-Anlatilan-Kisi (Fr. narrataire) sorununu ele aliyor: Proust et son
narrataire dans “A la recherche du temps perdu” (Proust ve “Kayip
Zamanin Izinde’de Kendisine-Anlatilan-Kisi) [Cenevre, Droz,
1983]. Yazarin seslendigi okurdan ayrilan Kendisine-Anlatilan-Ki-
si, dogrudan dogruya metin icinde yer aliyor ve Anlatic'nin me-
tin ici “muhatap™ oluyor. P. Ifri, A la recherche du temps perdu’deki
Kendisine-Anlatilan-Kisi'nin o6zelliklerini ana c¢izgileriyle soyle
saptiyor: Bazen asir1 utangag, genellikle merakli, sagduyulu bir
erkek, ama Anlatici'nin kadinsi duyarlihgini da paylasan biri;
Kahramanin ¢agdasi, donemin kultur ve toplum olaylarini ay-
rintilariyla biliyor; Paris’li biri, ne aristokrat ne de halktan bir
kimse, yani anlaticinin toplumsal durumunu paylasiyor; XIX.
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yuzyilin sonunda ya da XX. yuzyilin basinda yasamis, buyuk
olasilikla Katolik bir buytk burjuva; oldukca kulturla ve son de-
rece zeki; vb.

KRISTEVA, JULIA

1994°te yayimladig1 Le Temps sensible. Proust et l'experience littéraire
(Duyumsanabilir Zaman. Proust ve Yazinsal Deneyim) [Paris, Gal-
limard] yapitiyla hem kendini hem de Proust'u bir kez daha yogun
olarak gindeme getirmeyi basardi J. Kristeva. Ozellikle “zaman-
sallik” kavramini ele aldigi bu genis kapsamli incelemesinde J.
Kristevanin yine kendine 6zgu gostergebilim ve psikanaliz yakla-
simlar1 agir bastyor.

LAGET, THIERRY

Bu kez, Proust'un dunyasinda okura yol gosteren bir kilavuz, bir
rehber kitabin yazariyla karsi karsiyayiz. Gergekten de T. Laget'nin
kitab1 Proust’'u tanimak, anlamak ya da “Proust’a baslamak” iste-
yenler icin ilging bir elkitabi I’ABCdaire de Proust (Proust ABC'si)
[Paris, Flammarion, 1998]. Yazar, unlit Proust elestirmenlerinin
ortaya koyduklar1 bakis acilarini, bilgileri ve yorumlar biraraya
getirmeyi basarmis. Kitap baski teknigiyle de okurlarin dikkati-
ni ¢ekiyor. Bilgiler yapitta alfabetik duzen icinde verilirken, her
maddenin girisine ilistirilmis farkli renkteki kucuk dortgenler (¢
degisik renkteki dortgenden her biri) okuru Proust’'un yapitlarina
(romanlari, anlat1 kisileri, denemeleri), yasamoykusune (ailesi, ya-
sadipy yerler, dostlar, iligkileri) ve yasadigl ortamin o6zelliklerine
(donemindeki sanatlar, tarihsel durum) iletmekte; ayrica madde-
lerin icindeki gondermeler de okurun Proust evreninde izlemesi
gereken yol konusunda isaretler veriyor. Bu kitap, A la recherche du
temps perdunun cesitli boltimlerini ayrintilariyla tanitmakta, bu-
yuk yapitin yazinsal ve sanatsal ortamla iliskilerini gostermekte
ve Proust’un hem yontemini hem de secimlerini sergilemektedir.
Ote yandan, alfabetik agiklamalarin 6niinde, yani kitabin girisin-
de, bir yandan Proust’un yasaminin bir yandan da kitaplarinin
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bir 6zeti sunulmakta, alfabetik agiklamalarin bitiminde, yani ki-
tabin sonunda, kronoloji, se¢me yapitlar kaynakcasi ve dizin yer
almaktadir.

T. Laget'nin Proust’lailgili 6tekikitaplariarasinda da sunlari be-
lirtebiliriz: Du cote de chez Swann de Marcel Proust (Marcel Proust’un
Swanr’larin Tarafi Adl1 Yapitn) [Paris, Gallimard, 1992; Foliotheque
dizisi, 2003]; Marcel Proust (Editions Milan, 1995).

T. Laget ayrica A la recherche du temps perdunin Gallimard
Yayinlarrnin La Pléiade dizisinde ¢ikan elestirili basimina (J.-Y.
Tadié yonetiminde) da katkida bulunmustur.

MILLY, JEAN

Proust'u uslup agisindan inceleyen ve A la recherche du temps
perdu'ntin 10 cilt halinde basimini (Paris, Flammarion, 1984-1987)
yoneten bir baska Proust uzmant. Iste én onemli ¢alismalart La
Longueur des phrases dans “Combray” (‘“Combray’de Tumcelerin
Uzunlugu) [Cenevre, Slatkine/Paris, Champion, 1968; yeniden ba-
sim, 1986]; La Phrase de Proust (Proust'un Tumcesi) [Paris, Minard,
1970; yeniden basim Cenevre, Slatkine, 1990].

MITTERAND, HENRI

Sorbonne Nouvelleden emekli olduktan sonra Columbia
Universitesinde (New York) ders veren H. Mitterand bir dilbilim-
ci ve bir Zola uzmani, Proust elestirmeni degil. Ama biz buraya
onu 1996’da ozellikle universite ogrencileri igin yayimladigl La
Litterature francaise au XX°® siecle (XX. Yuzyilda Fransiz Edebiyat1)
[Paris, Nathan] adli kaynak kitabinda yer alan, bir ¢zet niteligin-
deki Proust yorumlart igin aldik. Bir bolimuyle dogrudan dogruya
Proust'un sozlerine dayanan bir gozleminden kisa bir alint:

“Kaytp Zamamn Izinde, toplumsal dekorun yitip gitmis bir ¢ag icin-
de romanlastirilmis hikayesi oldugu kadar, bellegin, animsamanin
romanidir, salt ge¢migin romanidir ve ayrica zamanin bedenler ile
bilincler tistiinden gegisinin romanidir. ‘Bir saat, sadece bir saat de-
gildir, kokularla, seslerle, projelerle ve iklimlerle dolu bir kitaptir’.
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Yazarin gorevi ‘bizi ayn1 anda sarmalayan bu izlenimlerle hatiralar
arasindaki baglanti'y1 yansitmaktir. Demek ki her sey gecip gitmis
sahnelerin ve izlenimlerin anlatisal ve betimsel olarak yeniden can-
landirilmas ile bunlarin yaz'nin simdiki ani i¢inde yorumlanmasi

arasinda olup biter” (s. 20).

ORPUSTAN, J.

Fransa'da Editions Sociales’in (Paris) 1965-1982 yillar1 arasinda 6
cilt 4. cilt iki ayr kitap) halinde ve her konuyu ayr bir uzmana
yazdirarak yayimladig1 Histoire litteraire de la France'in (Fransamin
Edebiyat Tarihi) V. cildi “1848-1913” donemini ele aliyor, VI. cil-
diyse “1913ten Gunumuze” bashgini tasiyor. Proust da bu iki ayr
ciltte J. Orpustan tarafindan inceleniyor:

1. “Marcel Proust jusqu’a ‘La Recherche™ (“Marcel Proust: Kayip
Zamamn Izinde’ye Kadar”) [cilt V, 1977, s. 661-666];

2. “Une ceuvre mere: ‘A la recherche du temps perdu” (“Bir Ana
Yapit: Kayip Zamanmin Izinde” [cilt V1, 1982, 5.521-527].

Toplam 4527 sayfalik (kronolojik dizinler disinda) bu dev yapit
Fransiz edebiyat tarihi konusunda yazilmis en guvenilir kaynak-
lardan biri.

%

RICHARD, JEAN-PIERRE

Gaston Bachelard'in tilmizi olan ] -P. Richard Fransiz yeni-elestiri aki-
minin (Ozellikle de tematik elestirinin) temsilcilerinden biri. Proust
ustune yayimladig: Proust et le monde sensible (Proust ve Duyumsana-
bilir Dtinya) [Paris, Seuil, 1974] adli kitabinda hem psikanalizin hem
de retorigin yaklagim yontemlerini kullanarak A la recherche du temps
perdu’deki nesnelerin bi¢imlerini ve 6zelliklerini inceliyor.

TADIE, JEAN-YVES

Calismalar1 daha ¢ok Proust, turlerin estetigi ve edebiyat elestirisi
konusunda yogunlasan bu 6gretim tyesinin Proust ustiine kitap-
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lar1 1970’lerden bu yana art arda yayimlandi. Ama bence daha
da onemlisi Gallimard Yayinlari'min, otuz ug yil aradan sonra,
Proust'un A la recherche du temps perdu’sunii yeni bulgulara gore
ikinci kez gozden gecirip La Pléiade dizisinde yeniden yayimlama
isinin (elestirili basimin) yonetimini J.-Y. Tadié'ye vermis olma-
si.. 1954’te P. Clarac ve A. Ferré'nin diizenlemesi ve sunusuyla 3
cilt halinde yayimlanan yapit bu kez ].-Y. Tadié yonetiminde 4
cilt olarak basildi 1987-1989 yillar1 arasinda. Ciltler metinlerin
degisik taslaklarindan ornekleri, varyantlari, romanlarin yayim
seruveniyle ilgili notlar, agiklamalari da iceriyor. Ayrica 1. cildin
basinda J.-Y. Tadié’nin olduk¢a uzun, ayrintili ve 6nemli bir giris
yazisi yer aliyor.

J.-Y. Tadié’nin Proust tstiine yayimladig: kitaplarin basin-
daysa su calisma geliyor: Proust et le roman. Essai sur les formes et
techniques du roman dans ‘A la recherche du temps perdu’ (Proust ve
Roman. Kayip Zamamn Izinde'de Roman Bigimleri ve Teknikleri
Ustune Deneme) [Paris, Gallimard, 1971, yeniden basim 1986].
J.-Y. Tadie bu kitabinda “zaman” sorununu yap1 kavraminin sun-
dugu ozelliklere gore degerlendiriyor, anlati teknikleri ustunde
duruyor, bir baska deyisle Proust'un romanlarinda oykuleme-
nin gerceklesme bicimlerini ¢ozumliyor, siniflandiriyor. J.-Y.
Tadie'nin Proust’la ilgili oteki 6nemli calismalariysa sunlar: Lec-
tures de Proust (Proust Okumalar1) [Colin, 1971]; Proust, le dossier
(Proust Dosyasi) [Paris, Belfond, 1983], Marcel Proust. Biographie
(Marcel Proust: Yasamoykusu) [Paris, Gallimard, 1996; sonra-
dan 2 cilt olarak, Folio dizisi, 1999]; Marcel Proust. La cathédrale
du temps (Marcel Proust. Zamanin Katedrali) [Paris, Gallimard,
Découvertes dizisi,1999]; Marcel Proust, l'écriture et les arts (Marcel
Proust. Yazi ve Sanatlar) [].-Y. Tadié yonetiminde ve F. Callunun
katkisiyla, Paris, Gallimard, Bibliotheque Nationale de Fran-
ce, Réunion des musees nationaux, 1999]; Le Sens de la mémoire
(Marc Tadie ile birlikte) [Paris, Gallimard, 1999]; Le Lac inconnu.
Entre Proust et Freud (Mechul Gol. Proust ile Freud Arasinda) [Pa-
ris, Gallimard, 2012]. Bir de meraklist i¢in bir ansiklopedi yazisi:
“Proust (Marcel). 1871-1992” (Encyclopaedia Universalis, Corpus
19, Paris, 1995 baskisi, s. 140-144).



ZIMA, P. V.

Proust'un yapitlarint XIX. yuzyilin sonunda Fransa'da yasan-
mis toplumsal gelismelerin 1s11nda okumaya calisan ve boylece
Proust'un toplumbilimsel yorumunu yapan P. V. Zimanin temel
yapiti su baslipl tasiyor: Le Desir du mythe. Une lecture sociologique
de Marcel Proust (Mit Arzusu. Marcel Proust'un Toplumbilimsel A¢i-
dan Bir Okunusu) [Paris, Nizet, 1973). Lucien Goldmann'in ku-
ramsal goruslerinden hareket eden bir inceleme.

[Actklama: Proust’la ilgili oteki kitaplar i¢in bkz. Kaynakca bolumu.]
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Bir Taniklik






“Mosyo Proust™

1913 yiliyd1. Mosyo Proust’u Paris’e yeni geldigimde tanidim. Ken-
dini bana tanitmistl. Beni gormustu. Sonra kitaplarini [ilgili kisile-
re] goturmem konusunda kocama teklifte bulundu. Ardindan savas
cikt: Hizmetkar silah altina alindi, o da bana kisa bir sture evinde
kalmak isteyip istemedigimi sordu.

Gayet kibar bir tavirla bana “Madam, lutfedip hasta bir adama
bakmay1 kabul ettiginiz icin size son derece minnettarim” dedi,
“madembki elinizden bir sey gelmiyor, o halde ben de sizden hig-
bir sey istemem; kendim yaparim. Bir kahve yapmaniz yeter bana.
Buna da tesekkur ederim.” (...) Benden durmadan bir seyler istedi
ama bana asla emir vermedi! Hep kibarca ...: “Sevgili Celeste siz-
den ..sey istesem ...cok kisa bir sure icin de bana sunu bulabilir
misiniz, beklemesem diyorum” (cunku o bekletilmemesi gereken
bir adamdi). Gengtim, bunu seve seve yaptim. On y1l boyunca hic-
bir gece yastiga basim1 koymadim, ¢unku Proust geceleri ¢alisirdi
Bana ihtiyaci olur, benden bir sey ister diye beklerdim, ti¢ saat, dort
saat kendisiyle konusurdum. O surekli yatiyor olurdu. Kitabini hep
yattigl yerden yazardi Hi¢ uyumazdi. Biliyor musunuz, her sey
“kosullara” bagliydi: “Su andan itibaren bana haber verebilirsiniz”
dememisse eve kimse giremezdi.

Surekli hastaydi: Astimi vardi. Korkung bir hastalikti cektigi (...)
Cok ¢ahisirdi. Cok calisty, hani simdi dustuntyorum da, Mosyo, ya-
sin1 basini almis ve tecrubeli biri olarak, dogrusu bu insan kitabiyla,
defteriyle, kuctucuk bir murekkepli kalemle yatt1g1 yerden nasil yaza-
bilmis! Butun kitap boyle yazildi! El yazilariyla dolduracag: defterleri
de ben kendim satin almistim, bir tek Swann’larin Tarafi disinda.

*  Bumetin Proust'un hizmetkar ve sirdas: Celeste Albaret ile yapilmis bir konus-
madan kisalularak alinmistir: Bez. “Celeste, gouvernante et martyre”, Magagzine
litteraire, dizi dis1 2. say1 (Proust ozel sayis1), Le Siecle de Proust, de la Belle Epoque
a Pan 2000, 2000, s. 33-35. Celeste Albaret’yle konusanlar Ben van der Velden ve
Jean Plumyene. Biz burada yazi baghg olarak Albaret’nin dahaénce yayimlanmis
olan ve yine Proust’a iliskin amlannu dile getirdigi Monsieur Proust bashgin: sec-
tik. Metni ¢eviren: S.Rifat-M.Rifat.
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Bana kitabindan, kisilerinden hep soz etti. Disar1 gidip geri
dondugunde her seyi anlatirdi bana: Salonlarda, suarelerde neler
olup bittigini anlatirdl. Butun mektuplarindan, aldiklarindan da,
gonderdiklerinden de beni haberdar ederdi. Sirdasi yapmist1 beni
(...) Bicimlendirmisti, toydum, kétu aliskanliklarim yoktu, sorun-
larim yoktuy, bir ¢ocugun annesine baglanmasi gibi baglanmistim
kendisine...

Onun her seyi hosuma gidiyordu. Asir1 incelikte, kibarlikta,
utanmada tstune yoktu. On yil boyunca, Mosyo, ne ofkelendigini
gordum, ne yersiz bir so6z ettigini isittim, ne de ters bir hareketine
tanik oldum diyebilirim. Onda her sey kusursuzdu. Yerytzinde
Proust gibi bir baska adam yoktur diye dusunuyorum.

Proust’u hi¢ okumamistim ben. Kendimi yeterince kulttirla gor-
muyordum, Mosyo. Proust'un yapitini anlamak gerekir. Bu, zevk
icin iki tren istasyonu arasinda okunacak bir roman degil: Kitap
bu kitap. Sonra bir de o upuzun cimleler var, tekrar tekrar gelen o
kisiler var, tam bitti saniyorsunuz, bir de bakiyorsunuz ayni kisiyle
ilgili bir bolum daha var...

Mahpusu severek, heyecanla okudum: Cok uzuldum. Bu bu-
yuk uzuntuyu yasadigimda da gozume uyku girmez oldu, soy-
le dedim kendi kendime: “Ah! Proust Mahpusu duzeltirken 6ldu
(...), biliyor musunuz Moésy6, bana gore ben onunlaydim... Ko-
nusmalarimizi buldum hep, disar gidislerini buldum, ¢cunku eve
dondugunde benimle konusurdu, derdi ki: “Bu aksam filanca-
nin ustinde bir aptalhk vardi! Sunu sunu anlatti. Hanim ¢ok iyi
giyinmisti, kendini gostermek istiyordu. Zekice davrandi ya da
zekice davranmadi.” (...) Ben kendisine onun kesinlikle cicekten
cicege konup polen toplayan, sonra da bal yapmak icin geri donen
kucucuk bir ar1 oldugunu soylerdim. Bana her seyi anlatmasi bit-
tikten sonra da “Ah! Mosyo” derdim, “bu aksam ne kadar da uzun
coztimlemeler yapacaksiniz!” O da gulumserdi ve bana “kim bilir,
belki” derdi...

Sanirim kisilerini her zaman yeniden gormek istiyordu, nedeni
de daha emin olmak istedigi seylerin bulunmasiydi: Bunlar nasil
yaslanmislardi, ne hale gelmislerdi, (...) bu disar1 ¢ikislar: her za-
man kitabii¢indi yalnizca.

Kibarlar cevresinin yasamini seviyordu, ama bunu 6zellikle in-
celemisti, zihnine yerlestirmisti, kendi dunyasina katmsti.
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Eve dondugunde bana her seyi bir bir anlatirdi. Bana kibar dav-
ranir ve “Sevgili Céleste, simdi sizinle biraradayken cok mutluyum,
cunku Mosyo X ya da Mosyo Z ile buttun gece birarada olmaktan
oldum!” derdi. Sonra sunu eklerdi: “Geri geldigimde, evimde son
derece stkic1 bir hayatiniz oldugu i¢in, eglendirmek amaciyla size
Salonu yeni bastan canlandiriyorum!”

Anne babasinin yasamis oldugu dinyadan farkli bir dinyanin
icindeydi.

Geng yasta yazarlarin girip ¢iktigl onemli ve en sik Salonlara
kabul edilme olanagini buldu.

Yasantim... size nasil soyleyebilirim ki? Kendisi “sikici bir ya-
sam” derdi bana. Cok i¢ kararticiydi. Butin gun karanlikta olur-
duk (..) cift kat perdeler... her sey karanlikta kalirdi (odamda bir
de mutfakta durum boyle degildi). Proust’la adeta butunlesmistim,
konusmalarini, telefonlarini bilirdim, buitiin herkesi tanirdim...
Herkesi tanidim cunku telefon konusmalarini hep ben yapiyor-
dum, kendisi neredeyse hi¢ telefon etmezdi.

Bana “Nouvelle Revue francaise’e bir telefon edin” dediginde,
sanki ben bir teyptim de onun butin soylediklerini kaydediyor-
dum. Hatta sonunda oyle oldu ki, ... telefon ettigimde bazilarinin
bana “Ah! Siz misiniz Marcel” dedikleri bile oluyordu. “Hayir” di-
yordum. (...)

“Elimi ¢cabuk tutmaliyim” derdi bana, “6lum sirtimda, eger bi-
tiremezsem her sey bosa gidecek.” Hastaydi, sagliksiz bir yasami
vardi, disar1 gitmezdi, yataktan ¢citkmazdi, yemek yemezdi, sut icer,
kahve hulasasi icerdi. Ya da ara sira karni birdenbire acikiverdigin-
de, cani ¢orek ¢ektiginde, kucuk bir pasta cektiginde bunun ¢ok iyi
bir yerden alinmasini isterdi.

(..) Guntn birinde, bana soyle dedi: “Ah! Celeste, biytk bir sey
oldu, ¢ok buyuk bir sey, bilin bakalim ne?” Ben “Nasil bilebilirim
ki Mosy6” dedim. Yanindan sabah saat 11 ya da 10’da ayrilmistim.
Bunu da bana 6gleden sonra saat 4 ya da 5 sularinda soylemis-
ti. Beni ¢agirdl Gittim. Seving icindeydi, ¢cok memnundu, gozleri
parliyordu... gulimsedi bana. “Bu gece olaganusti bir sey oldu!”
dedi. “Bilin bakalim!”, “Ne bileyim Mosy¢”. Yatagindaydi, mutluluk
icindeydi. —“Ee! Celeste...". Ben de “Soylesenize Mosyo, ben bilemi-
yorum ki” dedim. O zaman su cevabi verdi: “Bu gece kitabima ‘Son’
sozcugunu yazdim. Simdi 6lebilirim artik”. Ben de soyle dedim
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ona: “Ah! Sizin adiniza ne kadar da memnun oldum, Mosyo. “Bitti,
ama daha yapistirilacak ne kadar kucuk kagat, yapilacak ne kadar
duzeltme olacak!” “O baska sey” dedi...”

Céleste Albaret
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Proust Albimiu






Goruntulerle Proust’un Diinyasi

Marcel Proust'un babasi tip profesdri Adrien Proust'un portresi

[Jules Lecomte du Nouy, 1885], Marcel Proust Mizesi, Illiers-Combray.
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Marcel Preoust'un annesi Jeanne Proust'un portresi
(Anai's Beauvais, 1880). Marcel Proust Miizes, Illiers-Combray.

130



Marcel [sagda) erkek kardesi Robert ile birlikte (1877).




Marcel Proust yirmi yasindayken annesi ve erkek kardesi Robert ile birlikte.



Marce!l Proust géntillii askerlik hizmetinden dgndigl gunterde (1891°e dogrul.



YiL 1892. Marcel Proust yirmi bir yasinda.
Tenis raketini gitara donusturiup asik oldugu Jeanne Pouquet
[sandalye iizerinde) icin ¢aliyor!



Marcel Proust yakin arkadaslari Robert de Flers [soldal
ve Lucien Daudet ile birlikte (1893'e dogrul.



Fotografci Otto'nun 1895-1896'ca cektigi fotografin klisesinden
Man Raytarafindan 1922 de cogaltilmis tipki basim fotegraf
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Marcel Proust Paris'te Jeu de Paume Mizesi'nde
Hollandali ressam Vermeer in resim sergisini gezmeye gittigi gin (1921)
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Jean Cocteau'nun cizimiyle Marcel Proust:” Kurkld paltosuna iyice sarinmis,
siyah saclarialnina doktlmus, ylizii pek solgun, gozlerinin cevresi mosmor,
cebinde bir litrelik Evian su sisesi, o uzun aksam gezmelerinden
dénmekte giin agarirken..” [Cocteau)
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Marcel Proust’'un 1914-1922 arasindaki hizmetkari ve sirdasi Celeste Albaret.
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gi fotograf (20 Kasim 1922]

Marcel Proust 6lim dosedinde. Man Ray’in cekti
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Marcel Proust'un mezar:. Paris, Pere-Lachaise Mezarlig
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Combray-Illiers’deki Marcel Proust Miizesi: Romanda Leéonie Hala nin evi
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Marcel Proust'un odasindaki esyalardan bazilari giinimizde
Paris'teki Carnavalet Mizesi'nde korunmaktadir



Marcel Proust'un 1908 de kullaneidi not defterlerinden birinin kapagi.
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Marcel Proust’un Yapitindan






Kayip Zamanin lzinde'den
Secme Parcalar*

“UZUN ZAMAN, GECELERiI ERKENDEN YATTIM"

“Uzun zaman, geceleri erken[den] yattim. Bazen daha mumu son-
durur séndurmez, gozlerim o kadar cabuk kapaniverirdi ki, ‘uyku-
ya daliyorum’ diye disinmeye zaman bulamazdim. Aradan yarim
saat gectikten sonra da, artik uykuya gecme vakti geldigi dusun-
cesiyle uyanirdim; hala elimde zannettigim kitab1 birakip 1s1g1m1
sondurmek isterdim; az 6nce okuduklarim hakkinda fikir yurut-
meye uyurken de devam ederdim, ama fikirlerim biraz farkli bir
seyir izlerdi; kitapta sozu edilen sey benmisim gibi gelirdi bana;
bu bir kilise de olabilirdi, bir dortla de, I. Francois'yla Sarlken ara-
sindaki rekabet de. Bu sani, uyanisimdan sonraki birka¢ saniye
boyunca da varhgin surdururdi; manugima aykinn dismez, ama
gozlerime ¢ekilmis bir perde gibi, mumun artik yanmadigin fark
etmemi engellerdi” (Swann’larin Taraft; 1, 7).

UYUYAN KiSi...UYANIRKEN

“Uyuyan kisi, saatlerin akisindan, yillarin ve dinyalarin siralan-
masindan olusan bir halkayla cevrelenmistir. Uyanirken i¢gudusel
olarak bunlara basvurup yeryuzunun hangi noktasinda oldugunu,
uykuya daldigindan beri ne kadar zaman ge¢mis oldugunu bir ¢ir-
pida okuyuverir; ne var ki siralamalarda karisikliklar, kopukluklar
olmas1 mumkundur. Gece uykusuzluk cekip sabaha karsi, alisil-
misin ¢cok disinda bir pozisyonda, elinde kitabiyla uyuyakalmis-
sa mesela, havada kalmis olan kolu, gtnesi durdurup geriletme-
ye yeter, uyandigl anda saati bilemez, az once yattigini zanneder”
(Swanr’larin Taraft; 1, 9).

*  Secme parcalarn alindigt kaynak igin bhz. Marcel Proust, Kayip Zamanin zinde
(gev.: Roza Hakmen), istanbul, YKY, Delta Dizisi, 2 cilt (bkz, Kaynakca).
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“iYi GECELER OPUCUGU”

“Yatmak tizere yukari ¢ikarken, tek tesellim, ben yataga girdigimde
annemin beni 6pmeye gelecegini bilmekti. Ama bu iyi geceler 6pu-
cugu o kadar kisa siirer, annem o kadar ¢abuk asag inerdi ki, onun
yukari cikisini, sonra minik hasir 6rgi kordonlu, mavi muslinden
bahce elbisesinin ¢ift kapili koridordaki hisiltisini isittigim an, be-
nim igin 1stirap dolu bir andi. Kendinden sonra gelecek ani, anne-
min yanimdan ayrilip tekrar asagiya inecegi ani haber verirdi bana.
Bu yuzden de, o kadar sevdigim bu iyi geceler 6ptuictiginin mum-
kun oldugunca gec gerceklesmesini, annemin hentz gelmemis
oldugu rahat surenin uzamasini ister hale gelirdim” (Swann’larin
Tarafy; 1, 17)

“GECMIS, ... BIR NESNENIN iCiNDE GiZLiDIR"

“..Gecmisi hatirlama gayretimiz nafile, zihnimizin butin caba-
lart bosunadir. Ge¢mis, zihnin hakimiyet alaninin, kavrayis gu-
cunin disinda bir yerde, hi¢ ihtimal vermedigimiz bir nesnenin
(bu nesnenin bize yasatacagl duygunun) icinde gizlidir. Bu nes-
neye 6lmeden once rastlayip rastlamamamiz ise tesadiife baghdir”
(Swann’larin Taraft; 1, 48).

MADLEN KURABIYESI

“..bir kis giint eve dondugumde, tstimiis oldugumu goéren annem,
aliskin olmadigim halde, biraz ¢ay igmemi onerdi. Once isteme-
dim, sonra bilmem neden, fikir degistirdim. Annem birini gonde-
rip, Kiguk Madlen denilen (..) o kisa, tombul keklerden aldird:.
Az sonra, o kasvetli guniin ve i¢ karartici bir yarinin beklentisiyle
bunalmis bir halde, yaptigim seye dikkat etmeden, yumusasin diye
icine bir parca madlen attigim ¢aydan bir kasik alip agzima gotur-
dim. Ama iginde kek kirintilari bulunan ¢ay damagima degdigi
anda irkilerek, icimde olup biten olaganustii seye dikkat kesildim.
Sebebi hakkinda en ufak bir fikre bile sahip olmadigim, hariku-
lade bir haz benligimi sarip soyutlamisti. Bir anda hayatin dert-
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lerini 6nemsiz, felaketlerini zararsiz, kisaligini bos kilmis, agkla
ayni yontemi izleyerek, benligimi degerli bir 6zle doldurmustuy;
daha dogrusu bu 6z, benligimde degildi, benligimin ta kendisiydi”
(Swann’larin Tarafi; 1, 48-49).

KOKU ILE TAT VE “HATIRANIN DEVASA YAPISI”

“..uzak bir gecmisten geriye hicbir sey kalmadiginda, insanlar 6l-
dukten, nesneler yok olduktan sonra, bir tek, onlardan daha ki-
rilgan, ama daha uzun 6murld, daha maddeden yoksun, daha su-
rekli, daha sadik olan koku ve tat, daha ¢cok uzun bir sure, ruhlar
gibi, diger her seyin yikintis1 uzerinde hatirlamaya, beklemeye,
ummaya, neredeyse elle tutulamayan damlaciklarinin ustunde,
bukulmeden, hatiranin devasa yapisini tasimaya devam ederler.”
(Swann’larin Taraft; 1, 51).

“BUTUN KENT CAY FINCANINDAN DISARI FIRLADI”

“Ve upki Japonlarin, suyla dolu porselen bir kaseye attiklar silik
kagit parcalarinin, suya girer girmez ¢ozulup sekillenerek, renkle-
nerek belirginlik kazandig1, somut, stpheye yer birakmayan birer
cigek, ev, insan oldugu oyunlardaki gibi, hem bizim bahcedeki, hem
M. Swann'in bahc¢esindeki butun cicekler, Vivonne Nehri'nin nilufer-
leri, koyun iyi yurekli sakinleri, onlarin kugtik evleri, kilise, butin
Combray ve civar sekillenip hacim kazandi, bahceleriyle butun kent
cay fincanindan disan firladi” (Swann’larin Taraft; 1, 51-52).

“GERCEKLIK DEDIGIMIiz SEY"

“Bir saat, sadece bir saat degildir, kokularla, seslerle, projelerle
ve iklimlerle dolu bir kaptir. Gerceklik dedigimiz sey, bizi aym
anda sarmalayan bu izlenimlerle hatiralar arasindaki baglantidir
~bu baglantiy1 ortadan kaldiran basit bir sinematografik gérunti,
kendini gercekle sinirladigini iddia ettigi olcude gercekten uzak-
lasir— ve yazar, camlesinde iki farkl olguyu ebediyen birlestire-
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bilmek i¢in bir benzeri daha olmayan o baglantiy1 tekrar bulmak
zorundadir. Bir tasvirde, tasvir edilen mekanda bulunan nesneler
sonu gelmeyen bir liste halinde pes pese dizilebilir, ama gercek,
ancak yazarin iki farkli nesneyi alip aralarindaki iliskiyi, bilimde
nedensellik yasasinin sagladigi benzersiz iliskinin sanat alemin-
deki karsihigini saptadigi ve onlar1 giizel bir islubun zorunlu hal-
kalari icine hapsettigi an ortaya ¢ikacaktir. Yazar da tipki hayat
gibi, iki izlenimde ortak olan bir niteligi bulup ortak 6zu ¢ika-
racak ve onlari zamanin siradanligindan kurtarip bir istiarenin
[metaforun] i¢inde birlestirecektir. Bu ac¢idan bakildiginda, beni
sanata yonelten, tabiatin ta kendisi olmamis miydi; sanatin kendi-
sinin baslangici tabiat degil miydi; bir seyin guzelligini cogu kez
uzun zaman sonra, bir baska seyin icinde bulmami, Combray’de
0gle saatinin guzelligini ¢an seslerinde, Doncieres sabahlarinin
guzelligini kaloriferin higkiriklarinda kesfetmemi saglayan, tabi-
at degil miydi? Aradaki baglanti pek ilging olmayabilir, nesneler
siradan, uslup kotu olabilir, ama bu sure¢ yoksa, hicbir sey yok
demektir” (Yakalanan Zaman; 11, 2974).

YAZARIN GOREVI VE iSLEVi, TERCUME ETME GOREVi VE
ISLEVIDIR

“Bir sey uzerimizde belirli bir izlenim biraktig1 esnada fiilen ne-
ler oldugunu anlamaya calistigimda, 6rnegin bir gun Vivonne
Koprust'nden gecerken bir bulutun sudaki aksine bakip sevincten
yerimde sigrayarak ‘Vay be!” diye bagirdigimda ya da Bergotte'un
bir ctimlesini isittigimde, bendeki izleniminden, pek de uygun
dusmeyen, ‘Harika dogrusu, yorumu disinda bir sey ayiklayama-
digimda veya cirkin bir tavirla karsilasan Bloch, oylesine bayag:
bir davranisa hi¢ uygun dusmeyen, ‘Boyle bir davranis bence her
seyeragmen harrika’, sozlerini soylediginde ya da Guermantes’lar
tarafindan iyi karsilanmak koltuklarim: kabarttig1 ve ictigim sa-
rap da beni hafif¢e sarhos ettigi i¢in, onlardan ayrilinca kendi
kendime, algak sesle ‘Her seye ragmen essiz insanlar, hayatimi
onlarla gecirmek hos olurdu’ dedigimde olanlar1 ¢ozmeye calis-
tigimda, buyuk bir yazarin o temel kitabs, tek gercek kitaby, ke-
limenin yaygin kullanimiyla icat etmesi gerekmedigini, bu kitap
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zaten her birimizin icinde var oldugundan, onu tercime etmesi
gerektigini fark ediyordum. Bir yazarin gorevi ve islevi, terciman-
hikur. (Yakalanan Zaman; 11, 2974-2975).

“GERCEK HAYAT,... DOLU DOLU YASANAN TEK HAYAT,
EDEBIYATTIR”

“Gergek hayat, nihayet kesfedilip acikliga kavusturulan hayat, dola-
yisiyla dolu dolu yasanan tek hayat, edebiyattir. Bu hayat, bir anlam-
da, sanatcida oldugu kadar her insanin icinde de her an mevcuttur.
Ama ¢ogu insan, onu acikliga kavusturmaya ugrasmadig icin gor-
mez. Bu yuzden de, ge¢misleri, zihinleri tarafindan “banyo edilme-
digi” i¢in ise yaramayan sayisiz kliseyle dolup tasar. Sanatin agikhiga
kavusturdugu sey, yalniz kendi hayatimiz degil, baskalarinin da ha-
yatidir, ¢inku tipki ressam i¢in renk gibi, yazar icin de uslup, teknik
degil, gorus meselesidir. Her birimizin diinyay:1 gorusundeki nitel
farkhhigin, dogrudan ve bilingli yontemlerle mumkun olamayacak
sekilde ortaya koyulmasidir; sanat olmasa, bu farkliklar ebediyen
her birimize ait birer sir olarak kalirdi. Ancak sanat araciligiyla di-
sarlya acilabilir, bir bagkasinin, bizimkiyle ayni olmayan bu alemde
neler gordugint ogrenebiliriz; aksi takdirde bu lemin manzaralari,
aydaki goruntuler kadar bilinmez olurdu bizim icin. Sanat sayesin-
de, bir tek dunya, kendi dinyamizi gorecegimize, cesitli dunyalar
goruriz, 6zgun sanatcl sayisi ne kadar coksa, bize acik olan dun-
yalarin sayist da o kadar coktur ve aralarindaki fark, sonsuzlukta
donup duran dunyalar arasindaki farktan bayuktir; bu dunyalar, adi
ister Rembrandt olsun, ister Vermeer, 1s1klarinin yayildig1 ocak son-
dukten asirlar sonra, hala kendilerine has 1sinlarini bize yansitmaya
devam ederler” (Yakalanan Zaman; 11, 2980).

“BiR KATEDRAL iNSA EDER GiBi YA DA BiR ELBISE
DiKERCESINE”

“...kitabimi, bir katedral insa eder gibi iddiayla demeye cesaret ede-
meyecegim ama, basitge, bir elbise dikercesine olusturacaktim”
(Yakalanan Zaman; 11, 3118).
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“ESERiIMi TAMAMLAYACAK VAKTi BULABILIRSEM”

“...eserimi tamamlayacak vakti bulabilirsem, her seyden énce insan-
lari, birer hilkat garibesine benzetme pahasina da olsa, mekanda
kapladiklar: kisith yere karsilik, Zaman icinde ¢cok buyuk, ol¢u-
stizce uzatilmis bir yer kaplayan varliklar olarak tasvir edecektim
kesinlikle, ¢cunku insanlar, yillara dalmis devler misali, yasamis
olduklari, sayisiz gunden olusan, birbirinden uzak donemlerin
hepsine ayni anda degerler.” (Yakalanan Zaman'in ve Kayp Zamanin
Izinde'nin son tumcesi; 11, 3133).
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“Sunu da unutmamak gerekir ki, Proustun da, Kayip Zamamn Izinde'yi
yazmak amaciyla evine kapanmadan once, gercek bir meslekmis gibi str-
durecegi, insan tiiketen monden bir yasami olmustur. O bu isi meslek
olarak surduren bir kisi olmaktan da ote monden yasamin bir virtuo-
zadur: Bir militamidir. Bir siyaset ya da sendika militaninin hucre ya da
bolge toplantilarinda ‘hazir bulunmasy’ gibi o da monden toplantilarda
bulunmak i¢in ¢aba harcar.”

(Roland Barthes, Romamn Hazirlanisi 11, s. 244-245).
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