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Onsoz

Bugiin yasasayd1 Mozart’1n isi hi¢ siiphesiz cok daha kolaydi. Popiiler, herkesce taninan bir
siiperstar olurdu. Gerci giiniimiizde de onun ismini bilmeyen yok; en azindan radyoda,
filmlerde, okulda karsilasmus ya da hi¢ degilse sekerlemelerin iizerinde gérmiissiiniizdiir.
Salzburg, Viyana ve Prag’daki resmi nitelikteki dis turizm ofisleri diinyaca iinlii besteciye
biiyiik deger veriyor, her yi1l onun ismini kullanarak binlerce turisti tilkelerine ¢cekmeyi
basariyorlar. Oysa bu harika cocugun babasi1 Leopold Mozart, heniiz yasadigi dénemde,
avanak Viyanalilar konusunda oglunu uyarmisti. Onlarin miizikli oyunlarda gérmek istedikleri
sadece aptalca espriler, miistehcen epizotlar ve soytarilardi. Leopold Mozart’in anladig1 ve
ogluna da aktarmaya ¢abaladigi bigimiyle miizigi “kafalar1 hi¢ mi hi¢ almiyordu”.

Bu, sdzciigiin tam anlamiyla su an okudugunuz yazar icin de gecerli bir ¢cikarim: Ciinkii
miizigi sozciiklerle ifade etmek zaten ¢ok giictiir ve eger s6z konusu olan Mozart’1n miizigi ise
bu neredeyse imkansizdir. Boyle bir caba i¢ine girmek, Van Gogh’un tuvalindeki renkleri
pandomim araciligiyla anlatmaya ¢calismaya benzer. Demem o ki, su an okudugunuz da dahil
her tiir yazil1 aciklama c¢abasi miizik karsisinda eksik kalmaya mahkiimdur, ciinkii aslolan
sadece ve sadece miizigin tinisidir. Ancak, bu calismamn aktarabilecegi, Mozart’in
operalarindaki olay orgiisiidiir. Olay oOrgiisiinden yola ¢ikarak ve detayl1 bir opera kilavuzu
hizmeti sunmaktan cok daha fazlasim hedefleyerek, kullandig1 miizik araciligiyla sahnedeki
olaylara dikkat cekmek, dahasi nabz1 yiikseltmek, tinlayan yasamla doldurmak iizere
bestecinin miizigin sundugu olasiliklar biitiiniinii nasil kullandigim —ki Mozart’1in erken
donemdeki operalarim egsiz kilan da budur— géstermektir.

Yalmzca operalar tizerinde durursak besteciye biiyiik haksizlik edecegimizi diisiinerek
Mozart’in gerek nitelik gerekse nicelik bakimindan operalarindan geri kalmayan diger
eserlerine de kisaca deginecegiz. Bunlar arasinda kilise icin yaptig1 baz1 miizik ve sarkilar
gibi, bestecinin solo konserlerdeki enstriimantal eserleri ve senfonileri de bulunuyor. Ustanin
alt1 yiizii agkin bestesinden yalmzca birkaci secildi. Bununla birlikte ne yazik ki eserlerin
nerede, nasil olustugu; bestecinin arkadasliklar1 ve kiskancliklari; aldig dvgiiler ve
elestiriler; yaratim siirecindeki verimli ve sikintili donemleri hakkindaki renkli detaylara
deginilemedi.

Mozart’1n yagantis1 ve 6liimii hakkindaki rivayetler hala siirerken, yapilan yeni aragtirmalar
da spekiilasyonlarin cogalmasina yol acgiyor. Burada konuya iliskin bazi énemli sorulara yanit
vermeyeceksek bile, deginecek ve bu sorular1 hassasiyetle mercek altina alacagiz. Kitabin
sonuna “Sipsakcilar” ve yeni baslayanlar icin kisa bir béliim de ekledik. Bu kissimda Mozart
konusunda daha derin bir bakis acis1 kazandirmayr amacladik. Ayrica diskografi eklemekten
bilincli olarak uzak durduk, ciinkii eserlerinin cok sayida yeni versiyonu piyasaya siiriilmeye
devam ediyor. Mozart hakkinda yazilan y1ginla esere gelince, onlarin arasindan bazilarim
sectik ve Sipsakcilar icin ilging olacagim diisiindiiklerimize yer verdik.



Operalan



Bastien ve Bastienne (1768)

Koyun ¢obani olan genc ve giizel Bastienne’in biiyiik bir sikintis1 vardir; koydeki
malikanenin sahibesi, delicesine sevdigi Bastien’e pahali1 hediyeler sunarak onun aklim
celmeye calismaktadir. Geng kizin ona “akla hayale gelebilecek her seyi” verdigi diistiniilecek
olursa bu resmen esi goriilmemis bir aymazliktir. Yiiregi yanan kiz, herkes tarafindan kdyiin en
bilge adamu olarak tamnan ve aym zamanda birtakim gizli giicleri de olduguna inamlan
Colas’tan yardim ister. Colas elinde, asiklara 6zel, inamlmaz etkili formiiller oldugunu
belirterek bir kehanette bulunur; “Senin su Bastien sadece biraz hercai. Ama giizelligin onun
elini kolunu baghyor... hosuna giden tek sey o sasaa!” Kiza biraz degismesi gerektigini soyler;
listiine basina biraz cekidiizen vermesini, daha sik giiliimsemesini ve o kadar agirbash
davranmamasim ogiitler. Bunlarin yam sira Bastien’in kiskangliktan deliye dénmesini
saglamalidir, béylece gen¢ adam yeniden ona kul kole olacaktir. “Beni iyi dinle, bu isler
boyledir. Sehirde yasayan kadinlar béyle davramrlar” der. Duyduklar1 Bastienne’in aklina hig
mi hi¢ yatmaz, ancak caresizdir...

Biiyiicii Colas, Bastien’in lizerine gitmeye baslar. Ona, pek sevgili Bastienne’sini
“delicesine seven” bir baskas1 daha oldugunu s6yler. Saskina dénen Bastien’e adamin “son
derece nazik, efendi, zengin ve cana yakin” oldugunu belirtmekten de geri durmaz. Colas onu,
mevki sahibi birinin Bastienne’nin pesinde olduguna inandirir. Bu yalan ise yarar. Ask
konusunda yardima ihtiya¢ duyan taraf artik Bastien’dir. Biiyliciiye yalvarmaya baslar:
“Sevgili Bay Colas, sevgili Bastienne’imin bana dénmesini saglayacak bir sey yok mu
elinde?” Ask mesk meseleleri Colas’in isidir. Hig¢ acele etmeden gider ve Bastien’in
gelecegine dair ipuclar1 bulmak iizere biiyii kitabimn sayfalarim karistirmaya baslar.
Anlasilmaz sozciiklerden olusan bir seyler sdyler (do minor), ardindan da “diggi-daggi-
schurry” gibi sihirli formiillerin tekrarindan olusan bir arya soyler. Colas bu sekilde uzun siire
biiyticiiliik sanatini icra eder.

Biiyiictiniin Seslendirdigi Arya: Biiyiiciiliik 6zellikle cocuklarin hayranlikla izledigi bir
seydir ve goriiniise bakilirsa biiyiiciiniin aryasi da on iki yasindaki Mozart’1 derinden
etkilemistir, bunu operamn bu boliimiinde bazi 6zel miizikal araclar kullanmis olmasindan
anliyoruz: evet, daha baslangicta tempo olarak sakin yapidaki Andante maestoso’yu tercih
etmistir. Ama alla breve’nin (Liitfen iki kat daha hizl1!) biiyiiciiniin sdyledigi “diggi-daggi-
schurry” sozlerini firtinaya kapilmus agac yapraklar: gibi hizla siiriikledigi cogunlukla gbzden
kacirilir. On biiyiilii s6ziin her birinin ardindan gelen yarim vurugluk esler bu durumu
gliclendirir. Biiyiicliniin sik sik tekrar ettigi sesler —“giri-gari, besti-basti” gibi biiyiilii
sozlerden olusurlar— ve ardindan biiyiik nota degerleri icinde kullanilan sesler biiyiiciiniin
anlamin acikca ortaya koyar. Burada asil dikkati ceken makamdir. Operada (on alti boliimden
olusur) sadece bir kez karsimiza cikar. Ariosoya (numara 14) eslik eden do mimor tek basina
major tondan ayrilir, insantistiiltigli cagristirarak, heyecan uyandirir.

Colas nihayet sdze baglar: “Git ve mutluluguna bugiine dek vermedigin kadar deger ver.”



Bastien rahatlamistir, derin bir nefes alir. O andan itibaren gozii Bastienne’den baskasim
gormeyecektir. Biiyiik bir coskuyla, neredeyse sahiplenici bir edayla s6yle der: “O benim i¢in
yaratilmis.”

Bastienne geldiginde Bastien’in eli ayagina dolasir, ne yapacagim bilemez. Gitmeli midir,
yoksa kalmal1 mu; hicbir seyden haberi yokus gibi mi davranmalidir, yoksa iiziiliiyormus gibi
yapmak daha mu iyidir? Kalmaya karar verir ve yavasca kiza yaklasarak utana sikila ona
neden {izgiin oldugunu sorar. Neticede pek sevgili Bastien’i yam basindadir, bu durumda
sevincli olmasi gerekir. Geng kiz sert bir sekilde yanit verir: “Seni tammiyorum.” Kizin
tamdig kisi, 6nceleri onu, sadece ve sadece onu seven adamdir. Ne var ki karsisinda duran
adam “kendisinin tiim tatl1 heveslerini” kursagina tikmis, bir kenara iterek tizerlerine basip
gecmistir. Simdi ise kararsizlik abidesi olarak karsisindadir. Bastien ondan kendisini
affettirmek icin bir sans vermesini ister. Tiim o g6z kamastiran zirvaliklara ve sosyete ihtiyaci
olmadigini soyler: “Asalet, miicevherler umurumda degil...” der. Ancak genc¢ kiz
soylediklerine kulak vermez, ona soguk davranir: “Sehre inecegim. Orada asik bulmak ¢ok
daha kolay!” diyerek gen¢ adam daha da kiskandirmakla kalmaz, aym zamanda “yiizlerce
adamu kolayca kendine baglayabilecegini” de gérmiis olur. Gen¢ kizin ufak imalarla sarayli
kadini ve fuhus diinyasim kast etmesi Bastien’1 cileden ¢ikarir. Aym melodi esliginde ve
Bastienne ile aym hizdaki aryasim sdylemeye baslar. Bu sozlerle —gercekten de kallesce bir
bicimde— ona kars1 resmen savas ilan eder: “Ben de malikaneye gider... vakit kaybetmeden o
kadinla evlenirim... Alanlar giimiigler i¢inde ¢alim satarim...” Iki kiiciik inatc1 keci gibi
birbirlerine girerler.

Bastien olayi iyice dramatik bir hale getirir. Sayet gosterdigi direng geng¢ kizin acilarim
kortikliiyorsa, 6lmeye razidir: “Bicak, hanger ya da halat yardimiyla” ya da yakindaki derede
bogulmak suretiyle. Bastien’deki bu intihar egilimi karsisinda Bastienne umursamaz bir
tavirla “Sana kolay gelsin!” der durur. Ne kadar kararli olursa olsun hig¢bir asik buna
tahammiil edemez. Her sey bitmistir. Her ikisi de yollarimi ayirmaya karar verirler, “Git, git
vefasiz” diye haykirirlar birbirlerine. Sonra da 6nce kim gidecek diye beklemeye baslarlar.
Ikisi de gitmez. Sessizlik olur. (Mozart burada dominanta sekiz vurus uzunlugunda bir pedal
ses koymustur.) Bunun ardindan Bastien daha fazla dayanamaz ve utana sikila s6ze baslar:
“Eger sen istersen... “ Artik yorgun diisen koyun ¢cobamni kiz razi olur. “Sayet” ve “belki
de”lerin ardindan Mozart’a 6zgii bir Andantino esliginde gencler birbirlerine asklarim ilan
ederler. Final’de ikili, ii¢ zamanli, neseli bir parca seslendirerek agk, sadakat ve sefkat gibi
kavramlar1 6verler. Diigiin de aradan cikar. Artik hiiziinden eser kalmamistir. Colas’a gore
sasilacak bir sey yoktur, yaptig1 biiytiler tutmustur.



Pontus Kral1 Mitridates (1770)

Isler iyice arapsacina dénmiistiir: Tahtin iki varisi Sifares ve Farnaces babalari
Mitridates’in sozliisii Aspasia’ya abayl yakmislardir. Hal boyle olunca Aspasia, farkli
cephelerde araliks1z diismana kars1 savasan bu li¢ adamin arasinda kalakalmistir. Bir yanda
veliaht prensler, diger yanda evlilik sozii verdigi kral vardir. Farnaces kadim her firsatta
sikistirmaktan bir an olsun vazge¢cmezken, prensin iivey kardesi Sifares ona olan agkim gizler.

Kral Mitridates yine ordusunun basinda savasa gider, ancak bu kez bir oyun oynamaya
karar verir ve sadik ulaklar1 araciligiyla 6ldiiriildiigii haberinin dért bir yana duyurulmasin
saglar. Kralin asil merak ettigi, haberi alan ogullarimn nasil davranacagidir. Ozellikle “pek
sevmedigi oglu” Farnaces’in tam bir vefasizlik dérnegi sergileyeceginden emindir. Heniiz
yakin bir gecmiste, diismanlar1 olan Romalilara yakin davranmakta sakinca gérmeyen o degil
midir? — Bu, terbiyesizligin dik alas1 degil de nedir! Babasi oglunu gercekten de ¢ok iyi tamr.
Farnaces yasli adamin 6liim haberini alir almaz “dul kalan” gen¢ kadimn etrafinda pervane
olmak lizere harekete gecer. Tek amaci vardir: Aspasia ile evlenmek. Erkek kardesinden daha
biiyiik oldugu icin tahta ¢ikmak i¢in cabalamasina gerek yoktur, ciinkii bu zaten onun hakkidir.
Amacina ulasmak icin Aspasia’yi acikca tehdit eder: “Karim olmani istiyorum, istegime karsi
koyarak bosa caba harcama!” Aspasia biraz diisiindiikten sonra Sifares’ten yardim istemeye
karar verir.

Aspasia’nin Seslendirdigi Arya: Bu arya on dort yasindaki Mozart icin inanilmaz bir
durum betimlemesidir. Orkestra kadar solo ses kullanimn da monotonluktan ¢cok uzak bir
bicimde gerceklestirilmistir —-Mozart’1n sikintili durumlarda kullanmayr cok sevdigi sol minér
burada da dikkati ceker. Mozart Aspasia’mn icinde bulundugu sikintili durumu dort dortliik
olciide bir “allegro agitatio”ya yaymustir. ic cekisleri andiran motiflerin ard: ardina
siralanmasi ve aralik atlamalar1 kadinin telash haline isaret eder. Ug dakikay: bile
bulmayacak kadar kisa stiren o anlik miizikal siire¢ sonrasinda telas sona erer.

Sifares kadina destek cikar ve agabeyine meydan okur: “Her kim ki bu yiiregi zorlamaya
cliret eder, tiim 6fkemi {izerine cekmis olur.” Kralin donanmasimn rihtima yanastig1 ve
Mitridates’in hayatta oldugu haberinin gelmesiyle birlikte Aspasia iki kardes arasinda
baslayacak savas1 6nlemeyi basarir. Iki kardes aralarindaki anlasmazli babalarindan
gizlemeye karar verirler. Ancak Sifares babasinin isteklerine boyun egerken, Farnaces karsi
cikar: “Hadi gelsin de tehditler savursun, 6fkeden kudursun bakalim... Bu yiirek ne onun
ofkesine ne de hiddetine boyun eger.” Mitridates, Farnaces’in Romalilarla kurdugu hain
planlardan korkarken, Farnaces arkadas1 Marcius’tan Roma tarafindan desteklenecegine dair
garanti almistr.

Kirim’da Nimpheum sehrinin valisi olan Arbate, kosa kosa rihtima giderek Mitridates’i ve
beraberindekileri kargilar. Kral kotii haberler getirmistir. Bu kez muzaffer bir hiikiimdar
olarak dénememistir yurduna, Anadolu topraklarinin bir béliimiinii daha almak tizere ¢iktigi



seferde yenilgiye ugramistir. Bu kez ordular1 Pompei tarafindan bozguna ugratilmistir. Kral
yalniz degildir; yamnda Partiya kralimn kizi da vardir. Prenses, daha 6nce kendisine askim
ilan eden Farnaces’i sevmektedir. Buraya gelme amaci da onunla evlenmektir. Mitridates
prensesin bu amacin var giicliyle desteklerken aym zamanda politik de diisiiniir. Ogluna soyle
der: “Ismene ile evleneceksin. Mitridates’in biiyiik cabalarla ele gecirdigi taht icin yeni bir
destek 0.” Ismene sessiz duran Farnaces’in yiiziine bakar, karsilasng ifadenin hig de iyi
seylere isaret olmadigim anlar. Gériinen o ki, oglan Ismene’ye olan askindan ¢oktan
vazgecmistir. Ustelik gonliinde artik baskas: vardir. ismene dehsete diismiistiir: “Seni baska
birinin yiiziine giilerken buldum, kendimi ise terk edilmis bir asik olarak.” Aldatilan kadin
octinii alacaktir, kararhdir: “Mitridates bunu elde etmemi saglayacaktir!” Farnaces kadina
resmen kafa tutar. Kendisini babasina istedigi gibi gammazlayabilecegini, zaten babasimn
“sevilmeyen cocugu” oldugunu soyler. Ancak kadina dikkatli olmasim da tavsiye eder ve
sozlerine séyle devam eder: “Intikam sana pahaliya mal olabilir.”

Mitridates ¢ok giivendigi Vali Arbates ile bir araya gelir. Yoklugunda ogullarimn neler
yaptigini, nasil davrandiklarini 6grenmek ister. Bir vukuatlar1 olmus mudur? Aspasia’ya ile
yakinlagsmuslar mudir? Peki ya Aspasia kendisine sadik kalmis mudir? Kiminle birlikte
olmustur? Arbates tiim bildikleri acik acik krala anlatir, Farnaces’in saygisizca Aspasia’nin
{izerine geldigini, Sifares’in ise aksi yonde bir tavir sergiledigini séyler: “Asik olduguna dair
herhangi bir isaret gormedim onda... O, Mitridates’in pek sevgili ogludur.” Baba her seyi
ogrenmistir. Eger tahminleri dogruysa babamn 6fkesi Farnaces’i yok edecektir. Sayet
Aspasia’y1 bastan ¢ikarmaya calistiysa, “o kalles bundan boyle merhamet beklememelidir”.

Arbates’in verdigi havadisler kralin varsayimlarim giiclendirir, hatta kuruntulu diisiincelere
kapilmasina neden olur. Aspasia’mn kendisini aldattigindan ve Farnaces’in kollarina seve
seve atildigindan emindir. Giivensizligi her gecen giin biraz daha biiyiir. Kadina iftira
etmekten geri durmaz: “Benimle yalmzca ve yalmzca zorunlu oldugun icin bir kurban gibi
evleneceksin. Bunu goriiyorum, seni rezil.” Kral payina diisen, onuru kirilmis, mutsuz adam
roliinii tistlenir. Sinirlerinin yatismasim beklemeden vefali evlad: Sifares’i Aspasia’ya
gondererek, kadina heniiz kral 6zriinii kabul etmeye hazirken ondan af dilemek gibi bir
zorunlulugu bulundugunu séylemesini ister.

Bas basa yaptiklar1 konusma sirasinda Aspasia, karmakarisik duygular icinde olan
Sifares’e agabeyi Farnaces’in kendisine zorla yanasmaya calistigini, kendisini tehdit ettigini
soyler. Bu saldirilardan kurtulmay1 ancak kacarak basarabilecektir. Sonunda Aspasia
Sifares’in yiiziine karsi sirrim agiklar: “Bu kalbin sana baglandigim hissediyorum, fakat
elimden hicbir sey gelmiyor.” Boylece, Sifares’in gizledigi en mahrem arzusunu dile getirmis
olur. Bu durum karsisinda korkuya kapilan Sifares her seyi goze alir, onu agabeyine karsi
korumay1 kabul eder, ancak bir sarti vardir: Sifares ve Aspasia “bir daha hig
goriismeyeceklerdir”. Sifares, kadina olan hislerini dizginleyebilmek icin ondan
uzaklasmalidir. Igeriye Arbates’in girmesiyle ikilinin konusmas1 béliiniir. Arbates,
Mitridates’in emri {izerine gelmistir. Kral acilen bir toplanti yapmak ister. Toplantiya iki
kardesin yam sira Aspasia ve ismene de davetlidir.

Mitridates; Farnaces, Sifares ve Aspasia’y1 yargilar. Saniklari inceden inceye teker teker



sorgular. Sorgulamaya Farnaces ile basglar. Mitridates Romalilar karsisinda aldig1 askeri
yenilginin ardindan “bu tahtin onurunu geri kazanmak ve 6¢ almak i¢in” Kapitol’e saldirmay:
planlar. Savasta ordularin basina Farnaces’in gecmesini ister. Farnaces bu gorevi elbette
reddeder. Babasimn bu fikrini “akildisi ve riskli bir girisim” olarak gordiigiinii sdyler. Ona
gore yapilmasi gereken tek sey, Roma’mn istegini kabul edip baris antlasmasi imzalamaktir.
Bunun iizerine kral, ogluna nasil olup da Roma’nin isteklerini bu kadar iyi bildigini sorar.
Farnaces de arkadasi Marcius’u getirir. Mitridates daha fazla dayanamaz: Evlenecegi kadim
elinden almakla yetinmeyen Farnaces, simdi de Roma’ya kars1 agacagi savasa katilmay:
reddetmektedir, bu da yetmezmis gibi bir de Romalilardan birini sarayda saklamustir.
Mitridates hi¢ vakit kaybetmeden Marcius’u Roma’ya geri gonderir. Oglundan kilicim teslim
etmesini ister; “en giiclii kalenin zindaninda cezasini cekecektir”.

Farnaces sucunu kabul etse de merhamet dilemez. Ancak kralin huzurundan ayrilmadan
once kardesini de ele verir. Kardesini isaret ederek, babasina, Aspasia’nin ugruna babasin
ve kral1 aldatan tek kisinin kendisi olmadigim, kardesinin ¢cok daha tehlikeli bir ihanet icinde
oldugunu séyler. “Hasmun olarak onun sugu ¢ok daha biiyiik” der. Ciinkii o diinyalar giizeli
kadin, Farnaces’i geri gevirirken, kardesinin askina karsilik vermistir. Mitridates bu ¢irkin
suclamamn dogru olup olmadigim 6grenmek icin samk konumundaki Aspasia’yr huzuruna
getirmelerini ve Sifares’i de cadirin disina ¢ikarmalarimi emreder. Kral kadindan gercegi
sOylemesini ister. Yine tuzaklarla dolu bir sorgulama baglar. Yaslanmakta olan kral onu
ogullarindan biriyle evlendirse cok daha akillica bir is yapmug sayillmayacak midir? Kadinin
Farnaces’i sevdigini bilmektedir, bunu anlayisla karsilamaktadir. Sorulariyla Aspasia’y
adeta serseme cevirir. Geng kadin, Farnaces’e karsi hi¢bir sey hissetmedigini sdyler,
ardindan da kralin “vefali oglundan” bahseder. Siiphe icinde kivranan Mitridates bunu duyar
duymaz kadinin séziinii tamamlamasina bile firsat vermeden, “Onu seviyordun, o da seni
seviyordu demek?” der. Gen¢ kadin “birbirlerine diiskiin” olduklarini belirtince kral hemen
gorlismeyi sonlandirir. Aspasia’yi ve iki oglunu saraya cagirir. Tek amaci, “ogullarindan ve o
yiiz karas1 kadindan” 6¢ almaktr.

Aspasia gonliinii kaptirdig1 Sifares’e karsi nihayet hislerini aciklayabilecektir. Kralla
yaptig1 konusmanin ardindan onun gercek yiiziinii, 6fkesini ve cani emellerini gérmiistiir.
Sifares’in tavsiyesine uyarak Mitridates’e donmesi artik miimkiin degildir. “Ben, zalimin
karisi!.. Ondaki bu barbarlig bugiine dek hi¢ fark etmemisim.” Sifares ve Aspasia birlikte
intihar etmeye karar verirler.

Ne var ki Ismene, kral1 cezalarin ve acimasizlifin ise yaramaz silahlar olduguna,
hosgoriiniin ise tek basina insani hedefine ulastiracagina ikna etmeyi basarir. Kralin, aldig
fazlasiyla kat1 kararlarla neden oldugu felaketi gormesini saglar ve Aspasia’nin hayatim
kurtaracak bir 6neride bulunur: “Ona bir asigin gozleriyle bak, bir hiikiimdarin degil.” Krala
bizzat yasadig1 olaylar1 hatirlatir, kendisinin de tipki onun gibi Farnaces tarafindan
aldatildigini séyler, ancak o, “ihanetin intikamim bdylesi kotiiciil bir bicimde almay1”
aklindan bile gecirmemistir. Mitridates geri adim atar ve Ismene’nin tavsiyesine uyar.

Ismene’nin Seslendirdigi Arya: Orkestra (sadece yaylilar) kisa bir acilis yapar. Kisa siiren
bu acilis dahi, tipki onun gibi ask hayatinda aldatilmasina ragmen kederinin kesinlikle 6fkeye



doniismedigini krala anlatan ismene’nin icinde bulundugu ruh halini betimler niteliktedir.
Aryamn tiimii gibi, giris kisminda da sakin tempo esligindeki duruluk géze carpar. Arya
metninin iki misras1 “furor” ve “coro”. Bu kismin arkasina girlant siislemeler gibi koloraturlar
désenmistir ve miicevherler gibi boslukta ustaca sallamrlar (o dénemde primadonnalarin tipik
gbsteris yapma bicimi). Ismene’de bu siislemeler belli bir 6lciide tutulmustur. Genc ve basina
buyruk kadin i¢in melodideki sasaa biraz fazladir. Sonunda ismene’nin kiiciik bir solo kadansi
vardir. Icinde hepsi mevcuttur: Sade, iyi orantilanmis ve melodik bir miizik. Bunlar Ismene’ye
ait tipik vasiflardir.

Ismene’nin séyledikleri kralin aklina yatar. Aspasia’y1 yeniden kazanmak ister. Ne var ki
Aspasia gururlu bir kadindir, tistelik kralin sorgulama sirasindaki ikircikli sorulari ve
aldatmacalarindan sonra onun bu teklifinde ne kadar ciddi oldugunu kestiremez. Kadin
kararhdir, “Ricalar1 dikkate almiyor, hi¢bir tehditten de korkmuyorum” der. Kralin dilerse
vefali oglunu idam cezasina carptirabilecegini sdyler. Bu sirada Mitridates’e acil bir haber
gelir. Roma ordular sahil yoniinden yaklagmaktadir. Sifares babasiyla birlikte savasa katilir:
“Haks1z olsa bile o benim babam!” Marcius yonetimindeki Roma ordusu, miittefikleri
Fernaces’i kurtarir. Romalilar ona tahti vaat ederler. Ancak Fernaces taht1 istediginden artik
eskisi kadar emin degildir, kafas1 karismustir. Romalilarin destegiyle babasina karsi
savagmasl dogru mudur? Caresizligi, icindeki savas atesini koriikler. Hiicuma gecerek
Romalilarin gemilerini yakar. Ardindan biiyiik bir pismanlik duyar, Aspasia’dan da, tahttan
da, Romalilarla kurdugu ittifaktan da vazgecer ve bir seyin farkina varir: “Artik bende
mantigin yeniden hiikiim stirme vakti gelmistir.” Bu sirada 6liimciil sekilde yara alan krali
getirirler. Onun i¢in ikilemlerden, basarisizlik, hakaret ve hayal kiriklarindan kurtulmanin tek
yolu vardir: intihar. Ismene kralin 6niinde diz ¢éker. Ogullarinin yaptiklarindan dolay
pismanlik duyduklarim anlamasi icin ona yalvarir. Oliimle yiiz yiize gelen siipheci kral, olgun
bir krala doniisiir. Aspasia’dan Sifares ile evlenerek kralice olmasim ister. Fernaces’i
affeder. Son nefesini vermeden 6nce, onun Romalilara karsi savagsmaya devam edecegini de
ogrenir. Mitridates, “Oliirken ¢ok ama ¢ok mutluyum” dedikten sonra hayata gozlerini yumar.



Ascanio Alba’da (1771)

Milano’da hareketli giinler yasanmaktadir. Sehirde haftalardir siiren telaglh bir hazirlik
vardir. Bahcivanlar gibi boyacilarin da baslarim kasiyacak zamanlar1 yoktur. 15 Ekim 1771
tarihine kadar her sey hazir olmalidir; caddeler stislenmeli, gerekli giivenlik 6nlemleri
alinmali, “20.000 tane mumun” dagitimu tamamlanmali ve evlerin dis cepheleri boyanmalidir.
On yedi yasindaki Avusturya Arsidiikii Ferdinand (Maria Theresia’nin oglu) gorkemli bir
diigtinle soylu Modena Prensesi Maria Beatrice Ricciarda ile evlenecektir. Kralice diigiin i¢in
her seyi diisiinmiis, isboliimiinii yapmistir. Once Johann Adolf Hasse’nin diigiin icin
besteledigi opera ilk kez sahnelenecektir, ertesi giin sira Mozart’in “Serenata”sina gelecektir;
daha dogrusu onun iki tanrimn ¢ocuklarinin diigiiniinii konu alan Serenata teatrale isimli iki
perdelik mini operasi sahnelenecektir. Gen¢c Wolfgang Amadeus dort yiiz altmus bes sayfa
partisyon bestelemistir.

Baskarakterler zaten bellidir: Kralice Maria Theresia, arsidiik ve prenses. Serenata
operasindaki baskarakterlere gelince; Bulutlarin iizerinde dolagan pek saygideger Tanrica
Veniis (Maria Theresia), onun kendisi gibi tanr1 olan ve evlilik hazirliklar1 yapan oglu
Ascanio (Avusturya Arsidiikii Ferdinand), bir de son derece asil bir aileye mensup olan asalet
timsali Peri Silvia (Prenses Maria). Serenata’daki perinin giizelligi g6z kamastiricidir. Ne
var ki gercekte prensesin tek dnemli 6zelligi erdemli olmasidir, ama hi¢ degilse “harika bir
ylirege ve essiz hoslukta bir karaktere” sahiptir. En azindan Mozart’in babasi1 Leopold boyle
diistintir ve kraligenin, “gelinin ¢cok zevk veremeyecegini” diisiinerek oglu adina
endiselendigini acikca dile getirir.

Seranata Milano’da ge¢cmez. Olaylar, essiz giizellikte bir ormandaki hareketli toplanti
alaninda gecer. Bu alanda kocaman bir de sunak vardir. Sunakta hangi hayvan maketinin
oldugu belli degildir. Veniis, oglu Ascanio ile birlikte buluttan bir aracla alana iner. Iyi
tanrilar perilerle birlikte sarki séyleyip dans ederler. Ventis oglunu bir kenara ¢ekip ondan
evlenecegi kizi bulmasini ister. Ancak ne olursa olsun kimligini gizli tutmasi gerektigini de
ekler. Yeryiiziinde yasayan halka “kendi neslinden bir armagan” gelecegine dair s6z vermistir.
Damat adayina ise “Hepsi seni géormek icin can atiyor, gelisini dort gozle bekliyorlar” diyerek
durumu aciklar. Tanrica geldigi yere geri donmek zorundadir ve vefali evladina soyle der:
“Bir siire icin tanr1 olarak buralarin yonetimini yiiriitemeyecegim, bu isi benim yerime sen
tistlen. Yiice, merhametli, iyi yiirekli baban simdi bir tanr1 olarak gokyiiziinde diger tanrilarla
birlikte yasiyor. Ve sefkatle iizerine titredigim tek varlik sensin.”

Veniis bundan doért y1l 6nce kutlu halka Ascanio’nun gelecegine dair s6z vermistir. Ask
tanrisi, dort yildir egsiz giizellikteki Peri Silvia’y1 kollamakta ve tanrilarin oglu Ascanio icin
ask nobeti tutmaktadir. Silvia geceleri riiyalarinda karsi konulmaz genc bir adam goriir ve ona
kars1 bir seyler hissetmeye baslar. Riiyalarina giren kisinin Ascanio oldugunun farkinda
degildir ve zamanla “hayallerindeki adam” ile daha 6nce hi¢ gérmemesine ragmen asik
oldugu gercek Ascanio arasinda ikilem yasamaya baglar.



Ascanio’nun da onun nasil biri oldugu hakkinda cok net bir fikri yoktur, yiiregine seslenir:
“Onu bulacagiz... En vakur merhamet ile nazik azametin bir araya geldigi yerde, ilahi ahlakin
ve zihni katiyetin... ve ince zarafetin de...” Iste kiz bdyle biri olmalidir. Aradiklar1 cok da
somut seyler degildir. Ascanio yavas yavas sabirsizlanmaya baslar. Bu iskenceyi cekmek
zorunda mudir?

Arkadaki koro, atmosferin gittikce gerginlesmesini saglar. Oyun ilerlerken koro kurulu saat
gibi bes kez art arda yineler: “Gel ylice kahraman, gel onur abidesi. Bizden kacip
gitmemelisin. Seni buraya baglayan sey asktir.”

Ascanio, Silvia’yr Rahip Acestes ile birlikte goriince kendine hakim olmakta zorlamir.
Acilar icindedir, gizlenmek zorundadir ve biiyiik bir ikilem yasar: Veniis’iin buyruguna m
uymalidir, yoksa kendini biiyiileyici Silvia’mn kollarina mi atmalidir? Annesi oglunu cok iyi
tanidigl icin yeniden yeryiiziine inmekte gecikmez ve Ascanio’dan biraz daha beklemesini
ister. “Silvia’mn erdemli biri olduguna isaret eden bir kanita daha sahit olmalisin” der.
Ondan 6nce Veniis “yardimcilar1” ve “semai giiclerin” yardimiyla bir mucize
gerceklestirecektir. Yeni bir sehir yaratacaktir. Agaclar kolonlara, kaidelere ve binalara
dontisecektir. Burada Ascanio hiikiim stirecektir. Mucize, dakikalar i¢inde gercek olur. Koro
saskindir, yiice Tanrica Veniis’e dair bir sarki soyler.

Ascanio, zorlu bir secimin esiginde olan Silvia’y1 izlemek zorunda kalir, ne var ki ona
yardim etmesi yasaktir. Tanrica ona Ascanio ile evlenmesini emreder. Derken Silvia’mn
karsisina hayallerindeki adam cikar. Silvia ne yapacagin bilemez, iki tarafa da giivenemez.
“Bag dondiirticii bir yanilsama. Neden bana kendini ifsa etmiyor.” Kendisinden bile siiphe
etmeye baslar, gece karanliginda gérdiiklerini unutmaya calisir ve kararindan dénmez: “Ben
Ascanio’ya aitim.” Yiice Veniis son kez dile gelir, oglunun elini tutarak ikiliyi bir araya getirir
ve “Istirabiniz sona erdi” der. Silvia’ya biiyiik sinavin kendi fikri oldugunu agiklar,
“Ascanio’ya miistakbel esinin sadakatini ve sevgisini” gostermek istedigini soyler. Istegi
yerine gelmistir. Goziinii ogluna ve gelecege dikmis vaziyette sunlari da ekler: “Alba halk
senin sayende sana kavustu.” Bunu s6ylerken Silvia’ya bakmasi ¢cok daha adil bir tutum
olurdu. Mutlu yeryiizii halki ve yar1 tanrilar ile periler, goz kamastiran Veniis’ii tiz seslerle
onurlandirirlar.



Lucio Silla (1772)

Antik Yunan’da i¢ savas yillar1. Askeri {istiinliik gosteren zalim Lucio Silla senato
tarafindan diktator ilan edilir, 6zel yetkilere sahip bir hiikiimdar olarak tek basina yonetimi
eline alir. Diktator, diismanlarinin icabina bakmakta gecikmez. Bir kismim, hirsina yenik
diiserek ya da kisisel intikam almak amaciyla oldiirtiir. Digerleri —iki binden fazla sévalye ve
doksan senattr— ise suclu ilan edilir; isimleri Roma’daki biiyiik panolara yazilarak teghir
edildikten sonra siirgiine gonderilirler. Stirgiine gonderilenler arasinda Senator Cecilio da
vardir.

Silla’min duruma gore sekillenen ahlak anlayisi dillere destandir. Hal boyle olunca Silla,
Cecilio’nun genc sevgilisi Junia (Giunia) ile daha cabuk evlenebilmek icin suclu ilan ettigi
senat6riin 61diigii dedikodusunu yayar. Ne var ki kiz onurlu biridir ve Silla’y1 geri cevirir.
Silla, kizin babasi1 Marius’u 6ldiirmekle kalmamus, sevgilisini de siirgiine gondermistir. Junia,
“Ttim bunlara sebep olan adami sevecek migsim 0yle mi?” diye ayak direr. Hatta daha da ileri
giderek Silla’ya sert bir bicimde kars1 ¢ikar: “Artik tiim kalbim Cecilio’nun olacak, nefretim
ise senin.” Silla derin bir hiizne gomiilse de hic¢bir seyi sineye cekmez. Kizin yakasim
birakmayacaktir, imparatorlugun basindaki kibirli diktator, hircin bir kiza pabug birakacak
degildir ya. “Beni sevmeye gonlii olmayan, gazabimdan korksun... Bugiinden tezi yok onun
hakimiyim artik” der. En yakin dostu ve damsmani Aufidius’la konusur: “Bundan boyle
cammi sikamayacak. Kararliyim: o kiz 61lmeli.”

Junia’nin Seslendirdigi Arya: Silla ile girdigi sert tartismanin ardindan Junia kendi
kabuguna gekilir. Ug béliimden olusan aryada Junia dncelikle 6len babasi ve sevgilisine veda
eder. Silla’mn seslendirdigi bu dort dortliik sakin andantenin melodisi —tipki derin bir nefes
gibi— yiiksekten alcaga dogru biiyiik bir kavis yaparak ikinci oktavdaki mi bemol, birinci
oktavdaki do’ya iner. Birinci oktavdaki do’ya geldiginde kizin duydugu derin ac1 artik
neredeyse isitilmez haldedir. Ona eslik eden orkestramn ses acisindan alan agcmak tizere
Pianissimo’ya kaymasi bu duyguyu engellemez. Ardindan gelen kisa aradan sonra duraksiz ve
hizl1 bir tempoda drama agirlikli b6liim baslar. Junia’mn nefes nefese séyledigi heyecanli
sozler soyledir: “Ofkeden kuduruyorsun, Barbar!” Triole-koloratur kizin tasvirini giiclendirir
niteliktedir. Ugiincii boliimde Mozart miizikal anlamda birinci béliime doniis yapar (yarim
tempo, melodik). Junia, kraldan bahsetmeksizin bagislanan hayattan dem vurur. “Bir daha asla
yannda olmamak, benim payima diisen de bu iste.”

Cecilio, Tiber nhtiminda gozlerden uzak bir yerde gizlenir. Sehre déner donmez goriismek
istedigi asilzade arkadasi Cinna’y1 bekler. Yaptiklar1 konusma sirasinda Cecilio Junia’nin
kendisine sadik kaldigini, Silla’nin gevirdigi dolaplar1 ve damat aday1 olarak 6ldiigiiniin ilan
edildigini 6grenir. Cinna onu Junia ile bulusturacagina s6z verir, ancak ¢ok dikkatli olmasi
gerektigini de lizerine basa basa belirtir. Netice itibariyle o, geri donmiis bir siirglindiir ve
bunun cezasi da 6liimdiir. Cecilio pek yakinda sevgilisi Junia’y1 gorecegi icin sevincten
havalara ucar: “O tatli amn hayali yiiregimde canlamyor.”



Silla’min kiz kardesi Celia, agabeyini teskin etmek amaciyla ister istemez arabuluculuk
yapmak durumunda kalir. Silla amacina ulagsmak icin Junia’ya karsi zor kullanmamalidir.
Silla’min aklina baska bir fikir gelir: “Bugiin benimle evlenecek ya da yarin 6lmiis olacak.”
Celia yeniden duruma miidahale eder. Junia’y1 gelmeye ikna edecektir, bir asik olarak kiza iyi
niyetle yaklasirsa, ona 6ldiirdiigii sevgilisini unutturmasi ¢cok daha kolay olacakur. Celia
sonunda agabeyini razi etmeyi basarir. Silla, Junia ile bir araya gelir.

Kahraman mezarligi, birgok mezarin yan yana dizildigi bir alandir. Kararan hava onlar1
merakl1 gozlerden saklar. Junia her giin buraya gelerek 6len babasi i¢in dua eder. Cinna
bulusma i¢in burayr se¢mekle iyi etmistir. Junia, babasi ve 6ldiigiinii sandig1 Cecilio icin dua
etmeyi bitirdikten sonra karsisinda birden Cecilio’yu gortir. “Tanrim... Sen ha? G6zlerime
inanamuyorum... Yoksa bu bir hayal mi?” iki sevgili kucaklasirlar, ancak yakalanmamak icin
kisa siire sonra yeniden ayrilmak zorunda kalirlar. Cinna ikisi arasindaki iletisimi saglamaya
devam edecektir.

Mezarlik Mtizigi (birinci perde, yedinci sahne): Cecilio mezarlarin arkasina saklanmuis,
Junia’y1 beklemektedir. Cecilio resitatif s6zlerine bagslamadan 6nce bir bucuk dakika
siiresince mezarlik miizigi calimr. Tiyler {irperten bir atmosfer vardir. Pes tonda calan
yaylilara yine aym tonda kalp atisim andiran siirekli bir ritim eglik eder. Ardindan bir cesit
walking-bass gelir, ansizin kesilir ve iiflemeliler sakin bir alcalisa gecerler. Piyano koyu bir
karanliga eslik eder, tiim enstriimanlar siki bir armonik doku icindedir, yer yer disonandir.
Mozart bunu on alti yasinda bestelemistir. Olaganiistti!

Silla’nmin arkadasi Aufidius diktatore Junia’yr 6ldiirmemesi icin yalvarir. Asagilamaya
ugrayan Silla, Marius’a sempati duyanlarin sayisinin ne kadar ¢ok oldugunu gérmiiyor mudur?
Halk arasinda huzursuzluk ¢ikarmak gibi bir tehlikeyi gbze almamalidir. Aufidius’un alternatif
bir planmi vardir. Her seyden 6nce bir 6neride bulunur: “Zorbaliginm gizle, onu kamufle et.”
Junia ile aralarindaki gerginligi yumugatmalidir. Sonrasinda ise kiz Silla ile birlikte Kapitol’e
gidecektir. Buraya geldiginde de halkin ve senato iiyelerinin 6niinde evlenmeyi kabul etmek
durumunda kalacaktir. Roma ahalisinin 6niinde Silla’y1 geri ¢cevirecek degildir ya. Sonucta o
“bugiine dek her tiirlii karmasanin listesinden gelmis basarili bir yoneticidir”. Duyduklari
Silla’mn aklina yatar. iki arkadas bu plam gizli tutar. Diktatér Silla, gizli amaclarindan kiz
kardesine bile bahsetmez. “Giin dogmadan” sevgilisi Cinna ile evlenebilecegini sdyleyerek
kiz1 sasirtir. Boylece cifte diigiin yapmak icin harika bir firsat dogacaktir. Celia sevingten
deliye doner. Nihayet icinden geldigi gibi konusabilir, heyecandan kekeleyerek Cinna’mn
“hayatinin agki” oldugunu itiraf eder.

Silla’ya kars: ii¢ suikast plam yapilir. ilk olarak ici icine sigmayan Cecilio tam kilicim
cekmisken Cinna’ya rastlar, ona Silla’y1 bulup 6ldiirmek iizere yola ciktigim soyler.
Marius’un mezarinin basindayken duydugu gizemli ses dyle sdylemistir, aksi takdirde Junia’y1
da onu mutlu etme olasiligim da sonsuza dek kaybedecektir. Cinna son derece kararli olan
Cecilio’yu engeller. Bu yapmay1 planladig sey ne ise yarayacaktur? Boyle bir durumda
Silla’mn muhafizlar1 onu amnda ling edeceklerdir. Peki ya Junia? Ona ne olacaktir? Bu kez
ikinci bir suikast plam ortaya atilir. Cecilio, Silla’y1 6ldiirmesi i¢in arkadasim ikna etmeye



calisir: “O tiranin kamm benim yerime sen dok.” Ne var ki tiim bunlar olurken diger tarafta
Cinna ve Celia’mn diigiin hazirliklar: siirer ve miistakbel kayinbirader olarak Silla’y1
oldiirecek hali yoktur.

Silla’mn senato ile giristigi gizli hazirlig1 hisseden Junia siiphelenmeye baslar. Cinna’ya,
halk ve senatonun karsisina ¢cikmasinin neye hizmet edecegini sorar: “Seninle evlenmek
istiyor ve gosterdigi kaba kuvveti mazur géstermek icin senin de rizam istiyor.” Junia
duyduklar: karsisinda hi¢ etkilenmemis gibi davramr. “Kendi hakkimda sadece ben karar
veririm” der. Cinna kararindan vazgecemez ve ona yapilmasi planlanan biiyiik seremoniye
katilmasini, ardindan gerceklesecek olan zifaf gecesinde de nefret uyandiran Silla’y1
oldiirmesini tavsiye eder. Unlii Marius’un kiz1 ve serefli bir Romal1 olan Junia “bu 6dlek
aldatmacay1” reddeder. Silla kurban edilmelidir, ama bu sekilde degil. Cinna geri c¢ekilir. Bu
isi kendi basina halletmesi gerekecektir. Silla, “Ayaklarimin dibinde can verdiginde herkesin
intikamm alinmus olacak” der.

Halk ve senatonun huzurunda gerceklestirilecek seremoninin hazirliklar siirerken, Silla’mn
sag kolu ve aym zamanda da dostu olan Aufidius her ihtimale karsi senatoya giivendigi sivil
gorevliler yerlestirir. Bu gorevliler halkin sesi olarak biiyiik bir coskuyla alkis tutabilecekleri
gibi, gerektiginde siddet kullanarak miidahalede de bulunabileceklerdir. Aufidius Silla’y1
kiskirtir; simdi herkese Roma’mn gercek hakiminin kim oldugunu gostermesi gerekmektedir.
Silla, tiim yetkilerine ve gaddarligina ragmen Junia’dan vazgecemez: “Kalbim yalniz onun
ismini sayikliyor.” Oldiirmek ile affetmek arasinda gidip gelir. Sonra ansizin kararim agiklar:
“Eger bugiin Roma kibirle Silla’nin istegine karsi ¢ikarsa caddeleri halkin kaniyla
yikayacagim.”

Silla muhafizlar esliginde Junia’mn karsisina ¢ikar ve ona kur yapmaya baslar. Baska
caresi kalmamustir, duygularim kiza acar, kendisini “en bedbaht” seklinde niteler — oysa resmi
olarak ikinci isimi Felix’tir ve bu da “mutlu” anlamina gelir. “Silla’nin ruhu fazilete
muktedirdir” der. Junia’mn hiiznii onu endiselendirir, kizla konusmak icin ii¢ kez girisimde
bulunur. Aralarinda kisa ve sert bir konusma gecer. Miicadeleci ve dik bash Junia sik sik
Silla’min soziinii keser ve “Git, kalles!.. Yalanc1” diyerek s6zlii saldirida bulunur ya da
kullandi1@ sozciikleri alip carpitarak adamuin agzina tikar. Son sézii su olur: “Seni sevmektense
oOliirim daha iyi.” Silla yanindaki muhafizlarla birlikte ¢ikip gider.

Ne var ki Silla’nin s6yledigi bir s6z Junia’mn yiiregine korku salmistir. Onu daha fazla
yasatmayacagim soylemis, ama “Oliime yalmz gitmeyeceksin” diye de eklemistir. Bunu
soylerken kastettigi hic stiphesiz sevgilisi Cecilio’dur. Daha sonra Cecilio kizin yamna gelir.
Junia ondan ¢ok iyi saklanmasim ya da buralardan kacip gitmesini ister. Her ikisi de digerinin
basina gelebileceklerden endigelidir ve ikisi de kacinilmaz bir ayriligin esiginde olsalar da
birbirleri i¢cin 6ncelikle hayatlarim giivenceye almaya karar verirler. Cecilio veda ederken
soyle der: “Her zaman yaninda olacagim.”

Kapitol’de biiyiik gosteri baslar. Bir koro, diktatére dvgiiler yagdirir: “Binlerce ordu
karsisinda seref basim nasil siisliiyorsa, korku salan almni ask dyle taglandiriyor.” Ardindan
ovgiiler alan Silla konusmaya baslar, Roma icin yaptig1 kahramanliklardan bahseder ve
gosterdigi cabamin karsiligim ister. Aym zamanda Marius ve Silla arasindaki nefret de son



bulacaktir: “Kutsal bir bag beni kizina baglayacak.” Senato sessiz kalir, bu da her seyin
yolunda oldugu anlamina gelir. Bu kez Junia senatoya saldirmaya baglar. Onlar1 korkaklikla
suclar, medeni cesaretten ve dogruluktan uzak olduklarim sdyler. Bu nasil bir senatodur!
“Korktugunuz icin bu caninin yakip yikan siddetine razi oluyorsunuz” der. Silla kiz1 zorlamak
isteyince ona soyle buyurur: “Bana daha fazla yaklasma, yoksa kendimi hancerlerim.” Bu
sirada Cecilio aralarina girer. Tiim uyarilara ragmen diktatorii 61diirmek i¢in gelmistir. Ancak
muhafizlar tarafinda etkisiz hale getirilir ve kilicim birakmak zorunda kalir. Silla’y1
oldiirmesi planlanan Cinna getirtilir. Silla’nin karsisinda her seyi anlatir, siipheli Cecilio’yu
fark edip pesine diistiigiinii sOyler. “Seni katilden korumak, hayatim kurtarmak icin geldim
ben” der. Silla, Cinna’mn sozlerine inanir.

Cecilio ve Junia 6liime birlikte gitmeyi disiiniirken, Celia ve Cinna son dakikada diktat6rii
Oltim kararindan caydirmak i¢in dil dokerler. Elini bir kez daha kana bulayarak giiven ve
huzur bulamayacagini, diismanlarimn ona karsi biriktirdikleri nefretin boylece daha da
biiyiiyecegini ve infazina karar verdigi kisilerin yasamasimn onun isine yarayabilecegini
Silla’ya hatirlatirlar. Imkansiz gibi goriinen sey olur. Artik macera dolu, huzursuz yasamindan
bikan Silla, Junia’nin 6niinde bir aciklamada bulunur: “Alcak Silla, herkesin nefret ettigi bu
gururlu kral, Cecilio’nun yasamasini ve seninle evlenmesini istiyor!” Bir tarafta inanilmaz bir
saskinlik vardir, sorular yiikselir; diger yanda ise hayranlik hakimdir, dvgiiler yiikselir.
Elbette bir yandan da kutlama sarkilar1 sOylenir, bu arada Cecilio ve Junia sdyle sdylerler:
“Erdem ve merhamet alcak diirtiilere galip geldi.” Gercekten de bu kimin aklina gelirdi ki?



S6zde Bahcivan Kiz (1775)

Bu kez i¢ ice gecmis karmasik mu karmasik bir iliski agiyla kars: karsiyayiz. Cok sayidaki
isim ve onlarin baslarindan gecen olaylar insamn aklim karistirdig1 icin operadaki olay
orgistintin ilk yirmi dakikasim ptir dikkat takip etmemiz gerekir. Sonrasinda her seyi cok daha
kolay anlayabiliriz. Yagsim basim almasina ragmen enerjik biri olan miizmin bekar Podestat
Don Anchise Milano yakinlarindaki Lagonero’nun valisidir. Biiyiik ¢iftliginde genis bahgeleri,
bir parki ve sato gibi bir de evi vardir. Don Anchise kisa bir siire 6nce bahgesini gosterisli
bir bicimde diizenlemeleri icin iki kisiyi bahcivan olarak ise almustir. Bu isi Sandrina ve
Nardo tistlenmistir. Cok iyi is cikarirlar ve kabul goriirler. Ne var ki aslinda ikisi de kimligini
gizlemektedir. Giizeller giizeli Sandrina aslinda Marchesa? Violante’tir ve eski sevgilisinin
bicakli saldirisindan sag kurtulduktan sonra bahcivan kiyafetleriyle sirra kadem basmustir.
Onu yalmz birakmayan hizmetcisi de Roberto da Nardo takma ismini kullanmaktadir. Ama
sans ondan yana degildir

Eh goniil by, ferman dinlemez; podesta genc kiza sirilsiklam asik olur ve niyetini uzun siire
saklayamaz. “Seninle evlenmek istiyorum” diye kizin karsina ¢ikar. Ancak ne yazik ki
muradina eremez, ciinkii gen¢ kiz hem kederlidir hem de kafasinda binlerce soru isareti vardir.
Ustelik camna kasteden sevgilisiyle goriismek icin can atmaktadir, ¢iinkii ona olan ask
bitmemistir. Eski sevgilisi ise kiz1 61diirdiigiinii zannetmektedir. Ayrica adam palavracimn
tekidir. Her gittigi yerde, “Benim geldigim soylu aileyi tammayan yoktur. Malim miilkiim
coktur, emrimde calisanlarin sayisim bile bilmem. Ailemizdeki erkekler arasinda ¢ok sayida
maresal, kadinlar arasinda ise ¢ok sayida prenses vardir. Hatta bizim aileden tam ti¢ kralice,
alti da kontes ¢ikmistir” diye anlatir durur. Bu Kont Belfiore, valinin malikanesinde,
Podesta’nin Milano’nun saygin ailelerinden birine mensup olan yegeni Arminda ile evlenmek
tizere beklenmektedir. Kiz da bos hayallere kapilip gitmistir.

Hizmetci Serpetta, uzun siiredir Podesta’nin yamnda ¢alismaktadir. Amaci onunla
evlenmektir. Ustelik inamlmaz kiskanctr ve efendisine yaklasan tiim kadin ve kizlara
saldirmaktan cekinmez. Serpetta’nin en biiyiik rakibi Podesta’ya karsi ilgisini acikca ortaya
koymakta bir mahzur gérmeyen Sandrina’dir. Kiiplere binen Serpetta beddua eder: “Lanet
olsun o kadina. Buraya geldigi giinden beri baron yiiziime bile bakmaz oldu!” Ise yeni
baslayan bah¢ivan Nardo’nun hayran hayran etrafinda dolasiyor olmasi kadimn umurunda
degildir. Adam soguk bir bicimde reddeder. Nardo’ya erkekler konusunda hi¢ sorun
yasamadig@im sodyler. Durumunu kisaca soyle aciklar: “Binlerce asigin pesime diismesi icin bir
bakisim yeter.”

Tiim bunlar olurken Arminda miistakbel damadi bekler ve geciktigi icin adama soylenir:
“Insanlar1 bekletmek kadar biiyiik bir kabalik daha yoktur.” Sonunda damat gelir ve miistakbel
esine kur yapmaya baslar: “Gelinim, Arminda, goklerdeki giinesim...” Yaptiklan kisa
goriismede birbirlerine 1s1nip 1sinmadiklarini, birbirlerini nasil bulduklarini ve her seyin nasil
olacagini konustuktan sonra Arminda her seyi kabul etigini ve gerektiginde “ele sopay1 alma”
meselesini de kabul ettigini belirtir ve durumu soyle 6zetler: “Her konuda anlastik. Ben sizi



sevecegim, lakin sadakatsizlik ettiginizi goriirsem goziiniiziin yasina bakmam.” Podesta
mutludur. Yegeni diinya evine girmek iizeredir. Ovgiilerle karsilanan Kont Belfiore ise ilk
andan itibaren o hercai yasamina bir son vermek zorunda oldugunun farkindadir.

Diigiin hazirliklar siiratle devam eder. Diigiin giinii Sandrina, burnu havalarda dolanip
duran gelin Arminda’dan damadin aslinda kendisinin eski sevgilisi oldugunu 6grenir.
Arminda’nin evlenmek iizere oldugu kisi, Sandrina’nin canina kastettikten sonra aramaya
basladigl Kont Belfiore’den bagkasi degildir. Su ise de bakin! Kont ve Violante, yani nam
diger Sandrina arasinda daha 6nce yasanan iliskiden bihaber olan gelin, caresiz bahcivana
ayila bayila damad1 6ver: “Oyle yakisikli, dyle giiler yiizlii biri ki...” Sandrina bu kadarina
dayanamaz ve diigser bayilir. Arminda bilingsiz halde yerde yatan kiza ilag getirmek icin
giderken, miistakbel damattan hastanin yamnda kalmasim ister. Violante’yi goriir gormez
taniyan adam dehsete kapilir ve kendisinden siiphe duymaya baslar: “Riiya mu1 goriiyorum,
yoksa bu gordiigiim gercek mi? Hayal goriiyor olmaliyim, ya da belki sarhosum.”

Hikayeyi herkes 6grenir. Kont ve Violante birbirlerini gérdiikten sonra, evlenmek iizere
olan Arminda, eski agski Ramiro ile karsilasir. Sevdigi kadin tarafindan konta tercih edilen
adam, kendini terk edilmis hissetmektedir, kederlidir ve ansizin karsisinda baska biriyle
evlenmek tizere olan biiyiik agkim bulur. Siirprizlerle dolu sahne tamamlanmustir:

Sandrina: Kafam karmakarisik.

Kont: Resmen buz kestim.

Ramiro: Ne diisiinecegimi bilemiyorum.
Arminda: Tanrmm, bu gordiigiim hayal olmali!

Podesta yanlarina geldiginde hepsi dut yemis biilbiile doner. Vali bu durumu garipsese de
kimse konuya iligkin tek kelime etmez. Herkes cikinca tek basina kalan Don Anchise 6fkesini
disa vurur: “Sanki kendimi komik duruma diisiirmiisiim gibi beni yalmz birakmak ha! Hepsinin
canim okuyacagim.” Diigiin kutlamalar1 sona erdiginde vali s6ylediklerini unutup eski
nesesine kavusmustur.

Sahne artik, simdiye dek sessiz kalan Serpetta ve Nardo’nundur. Valiye yanasip, adamin
kanna girerler. Once Serpetta baslar: Acaba Podesta, kont ve bahcivan kizin herkesin gozii
oniinde “ask bahgesinde” nasil oynastiklarinin farkinda midir? Kiskangliktan ici kavrulan vali,
aciklama bekler. Serpetta ellerini ovusturmaya koyulur, ciinkii valinin zihninde uyanan her
siipheyle birlikte Sandrina karsisinda avantajli duruma gecer.

Araya Nardo girer. Serpetta’mn yalan soyledigini iddia eder. “O kadin sizi kandiriyor!”
diye aciklar. Nihayet icini yiyip bitiren ve her seferinde onu reddeden Serpetta’ya karsi
savagma firsatim1 yakalamistir. Bu nedenle Nardo’ya hak vermek gerekir. Ondaki “bir kadimn
sahip olabilecegi en kotii yiirektir ve tastan da celikten de daha serttir”.

Serpetta intikam almakta gecikmez ve Nardo’yu yalanci yerine koyar. Podesta icin etrafinda
olan bitenleri anlamak her gecen giin daha da zorlasir. Serpetta’mn zehri tesir etmeye
baslamustir. Siiphe icindeki Podesta, kont ve bah¢ivanin konusmalarina kulak misafiri
olduktan sonra ansizin patlar; “Seni kapimin 6niine koyacagim, nankor kadin!” diye haykirir.

Sonra arapsacina donen iligkiler agina dahil olan herkes birbirini ignelemeye baslar:



Arminda alayl bir bigcimde konta: Benim miisfik kontum.

Ramiro alayh bir tavirla Arminda’ya: Yiiregime su serpildi.

Nardo alayh bir tavirla Sandrina’ya: Nasil heyecanlandim anlatamam.
Podesta alayh bir tavirla Sandrina’ya: Masumiyet abidesi bahgivan.
Serpetta alayh bir tavirla Sandrina’ya: Ne kadar da temiz bir yiiz.

Alayci ifadelerin havada ucustugu bu s6z diiellosunda sessizligini koruyan tek kisi konttur.
Bir ¢ikmaza girmistir. Diigiin giiniinde bile Arminda’yr m yoksa eski agki Sandrina’yr mu
tercih edecegini bilemez haldedir.

Ramiro da rahat vermez. Arminda’nin eski sevgilisi, sevdigi kadim geri kazanmak i¢in yeni
yollara bagvurur. Saldiriya gecer: Arminda, sirf satafata ve san s6hrete diiskiinl{igii yiiziinden
kontu tercih etmistir. Ayrica eskiden verdigi s6zleri hatirlamalidir. Anlasilan o ki verilen
sozler dylesine acik ve nettir ki sonunda Arminda verdigi sozlerden donerek itiraf etmek
zorunda kalir: “Evet, senin iyi niyetini kullandim, seni kandirdim.” Ancak simdi kontla
evlenmek tizeredir, hazirliklar tamamlanmistir ve diigiin yapilmalidir.

Derin digtincelere dalan kont kendi kendine konugur. O giizel bah¢ivam gordiigtinden beri
ondan baska bir sey diisiinemez olmustur ve her yerde onu aramistir. Diigiin giinii gelip
catiginda da degisen bir sey olmamistir. Adam, duyduklar: karsisinda 6fkenden aklim
yitirmek iizere olan Arminda’mn kendisini dinledigini fark etmez bile. Bunun iizerine
Arminda’nin dudaklarindan su sézler dokiiliir: “Hayatlarimizi birlestirecegimiz bu giinde bile
bana ihanet ediyor, beni aldatiyor.” Kiz hemen oracikta kontun “kalbini yerinden sékmek”
ister. Uydurdugu yalanlar, yutturmaya calistig1 mazeretler artik onu kurtaramayacaktir. Hisleri
onu yaniltmamistir. Kont gercekten de yanardéner adamin tekidir. Bu giic durumda
Arminda’nin itiraflar1 kontun isine yarar. Kizin ona karsi hala merhamet ve az da olsa sevgi
duydugunu anlar. Kont bu kez Serpetta’mn her firsatta 6niine koydugu 6nerilere uymayacak,
yaltaklanarak af dilemeyecektir.

Nardo, Serpetta tarafindan defalarca reddedilse de onun pesini birakmaz. Kendisini kabul
ettirmeyi kafasina koymustur. Elinde bir bicakla Serpetta’nin karsisina gecip, eger kendisini
kabul etmezse intihar edecegini soyler. Uckagitc1 Serpetta atese koriikle gider. “Hadi, ne
duruyorsunuz?” der. “Yolunuz agik olsun!” Nardo bicag: saplayip c¢ikardiginda kadin onu
daha da kiskirtir: “Ne duruyorsunuz? Devam edin! Devam edin!” Bu biiyiik gii¢ gosterisi
hicbir ise yaramaz. Serpetta onunla kedinin fareyle oynadigi gibi oynayacaktir. Kendi kendine
soyle der: “Onu deliye dondiirecegim!” Bundan sonra da sira, saf Nardo’nun kotii bicimde
icine diistiigii oyunlara gelir.

Son tahlilde kont hala, eski sevgilisine ikizi kadar benzeyen bu kizin gercekten de Violante
oldugundan emin degildir. Sandrina kendisine bu konuda net bir yamt vermedigi gibi, adamin
ettigi ask yeminlerini de kesin bir kararlilikla geri cevirir, onun “korkunc derecede hercai”
oldugunu séyler, icten ice seviyor olsa da onu tersleyerek gitmesi i¢in ¢aba gosterir. Podesta
ikisinin konusmalarim gizlice dinler. Kont giivenini bosa cikarmus, hatta igrendirmistir.
Bahcivan kizi (ve kendisini de) teselli etmeye calisir ve soyle der: “Goziimiin nuru benimle
gel...” Fakat Sandrina bu teklifi kabul etmez.

Bir yanda bunlar olurken Ramiro kontun cinayet sucuyla arandig haberiyle cikagelir.
Podesta hi¢ vakit kaybetmeden digiin tarihini erteler. Ramiro eline gecen firsat1 fark eder:



Eger kont cinayet islediyse Arminda’ya talip olamayacak, kendisine de giin dogacaktir.
Ramiro hi¢ vakit kaybetmeden ise koyulur, kizin etrafinda pervane olur. Ancak damadin katil
oldugu haberi gelini dylesine yipratir ki kiz Ramiro’nun sézlerine kulak bile asmaz.

Kont sorguya cekilir. Podesta su soruyu sorar: “Herkes orada burada senin Marchesina
Onesti (Violante) 6ldiirdiigiinii sOyliiyor?...” Kont kekeleyerek yamt verir: “Sey... evet... ask...
yani demek istedigim kiskanclik yiiziinden... Isteyerek yapmadim.” Kontun kendini savunmasi
gerekir. Podesta bu konunun aydinlanmasini ister. Bu noktada séze cesur Sandrina girer: “Onu
ben savunacagim!” der ve gercegi tiim ¢ciplakligiyla anlatir. Violante’nin 6lmedigini, yarali
olarak kurtuldugunu s6ylemekle kalmaz, gercek kimligini de agiklayarak kendisinin Violante
oldugunu belirtir.

Kimilerinin saskinliktan dili tutulur, kimileri bu séylenenlerin dogrulugundan emin olamaz.
Bu kiz Marchesa’dir 6yle mi? Kimileri ise 6¢ almamn yolunu arar. Ortamda genel bir
giivensizlik hakimdir. Arminda elindeki oyuncag1 vermeyecektir. Kontu kaybetmeye niyeti
yoktur. Serpetta ona yardimci olur. Kosarak salona girer ve nefes nefese sdyle der: “Sandrina
kagmus.” Bu esnada disarisi zifiri karanlik olsa da Podesta herkese Sandrina’yr bulmalarim
emreder. Serpetta saf Nardo’ya, bahcivan kizi Arminda’mn kacirtigim séyler gizlice.
Disarida uzaklarda karanlik bir kosede biiyiik olasilikla a¢ kurtlar nefret ettigi rakibinin
icabina bakacaklardir.

Tir tir titreyen Sandrina gece karanliginda s1@indig1 magarada ormandan gelen korkung
sesleri dinlerken kizi aramaya ¢ikanlar kendilerini bir karmagamn icinde bulurlar. Megaleler
gelmeden once herkes ormanda serseri mayin gibi dolasip durur. Neyse ki yiiksek sesle
birbirlerine seslendiklerinden ve karanlikta yollar1 kesisip carpistiklarindan aralarinda
kaybolan olmaz. Elbette asik ciftler ile bekarlarin birbirine karistig1 da olur. Mesaleler
karanlig1 aydinlattiginda bu durum seslerin yiikselmesine ve tartismalara neden olur. Kont ve
Sandrina adeta akillarim kagirirlar, sacma sapan konugsmaya baslarlar, Orpheus’tan, giizel
perilerden, Veniis ve Merkiir’den bahsederler.

Ertesi giin Podesta ¢ikan iliskiler karmasasim diizenler. Istekleri dinler. Herkes kendi
cikarim kollar. Evlilik planlar1 zavalli valinin iizerine yagmur gibi yagmaya baslar, herkes
kendi argiimamm aciklamaya calisir. Sabri tasan Podesta ara ara sesini yiikseltir: “Ne haliniz
varsa goriin, kafam sisirdiniz... Beni rahat birakin!” lyice diisiiniip tasindiktan sonra kimin
kiminle evlenecegini bu kez resmi olarak acgiklar. Kont Belfiore Marchesa Violante ile,
Cavaliere Ramiro soylu Arminda ile, usak Nardo (Robert) hizmetci Serpetta ile. Podesta da
evlenmek i¢in can atar, ancak “baska bir Sandrina buluncaya kadar” beklemesi gerekecektir.
Final. Koro.

I—

. Ortacag’da Italyan sehirlerinde vali veya hakim. (¢.n.)

INo

. Italyanca bir soyluluk unvan. (¢.n.)



Coban Kral (1775)

Masallarda gérmeye alistigimiz bir tablo: Kraliyet ailesi mensubu geng kiz gonliinii bir
cobana kaptirir. Kizin adi Elisa, erkeginki Amintas’tir. Sosyal konumlarina uymayan bu
damat, Elisa’nin ailesinde elbette 6nce soguk dus etkisi yaratir. Fakat Elisa biiyiik bir
kararhlik gosterir ve 6nce annesiyle, sonra da babasiyla konusarak onlari razi etmeyi basarir.
Yakisikli ¢obana bu durumdan bahsederken gozleri 1s1l 151l parlar. Simdi eve dénmek
zorundadir, ancak bir dahaki goriismelerinden sonra delikanliyr “bir daha asla terk
etmeyecegine” dair yemin eder.

Biiyiik iskender ile arkadasi Agenor, kdse bucak dolasarak Kral Sidon’un varisi olarak
tahta cikacak kisiyi ararlar. Coban Amintas’1 yakindan tammalar1 gerekmektedir. Arastirmaya
baglarlar. Her ikisi de kibarca Amintas hakkinda kisisel bilgiler toplarlar, babasinin kim
oldugunu 6grenmek isterler. Sonunda Amintas’1n halinden memnun, son derece neseli biri
oldugunu anlarlar. Gen¢ adamn konusma tarzi da Iskender ve arkadasi Agenor’un hosuna
gider. Asil ve karakteristik yiiz hatlar1 vardir. iskender sdyle der: “Yildizlar kaderini ansizin
degistirebilir.” Amintas’in gosterdigi tepki ikisini de sasirtir. Gen¢ adam her seyin oldugu
gibi devam etmesini ister. Taht ugruna “siikiinet, huzur ve Elisa’mn yalansiz askim” feda
etmeyecektir. iskender ve Agenor manidar bakislarla birbirlerini siizerler: “Hic siiphe yok...
bu coban kesinlikle Sayda Kralligi’mn mechul varisi.”

Kral Straton’un kizi Tamiris, babasimn Iskender tarafindan 6ldiiriildiigiine inanur.
Iskender’in ordular1 o bélgeyi isgal ettigi icin kiz gizlenir. Elisa’mn yanina s1ginmustr.
Saraydan uzak kalmaya katlanmak zorunda olmasi yetmiyormus gibi, saray kiyafetlerinden ve
gorkemli malikanelerden de uzak kalmistir. Giivendigi tek sey biiyiik aski Agenor’dur.

Cifte kumrular bas basa kalmistir — Elisa ile Amintas yasadiklar1 kdy hayatinin tadim
doyasiya cikarirlar. Hi¢c beklenmeyen bir anda Agenor cikagelir. Yalmz degildir, yamnda
kraliyet muhafizlar1 ve Sidon da vardir. Kapitoneli yastiklar ve gorkemli kaselerde kralin
nisanim tagimaktadirlar. Agenor resmi ifadeler kullanarak konusmaya baslar: “Sadik
kullarimzin génderdigi bu biat armagamm kabul ediniz, yiice kralim.” Amintas saka
yaptiklarimi sanir, kendisiyle dalga gectiklerini zanneder ve Agenor’a tfkeyle karsilik verir:
“Bendeki bu kalp hakarete asla miisamaha gostermez.” Agenor sogukkanliligim korur ve
ofkeli Amintas’a olan biteni anlatir. Gergekte coban Amintas olmadigini, Sayda Kralligi’nin
mesru varisi oldugunu sdyler. Coban Amintas boylece gercek kimligini 6grenir: Sayda krali,
tahtim kotii sohret sahibi Kral Straton’a kaptirinca bu kez oglunun hayati tehlikeye girmistir.
(ocuk kendi topraklarinda biilytimeli ve tahta ¢ikacag: giinii beklemelidir. O giine dek bagka
birinin yaninda biiyiiyecektir. Ne pahasina olursa olsun cocugun kimligi gizli kalmalidir. Bu
nedenle ona yeni bir isim vermislerdir: Amintas. Cocugu biiyiiten adam 6liim désegindeyken
onun kralin oglu olduguna dair kamtlar 6z oglu Agenor’a iletmistir. Bu nedenle Agenor simdi
koyun ¢cobaninin karsisinda durmus ona soyle der: “Bugiine dek sessizce babamin emrine
uydum.” Ancak artik biiyiik Iskender’in liitfu ile nihayet veliahun kaderi degismistir. Iskender
ona tam yetki vererek Sayda krali ilan edecektir. Kanaatkar coban tahta ¢cikmayr kabul eder.



Soylu sevgilisi Elisa bu degisim karsisinda heyecanim gizleyemez, sevincini biraz ¢ocuksu,
biraz da tuhaf bir bicimde dile getirir: “Yasasin! Cok mesudum! Sevgilim kralim oldu!” Simdi
gorev zamamdir. Amintas’in Iskender’in huzuruna ¢ikmas: gerekmektedir. Sevgilisinin
yamndan ayrilirken Elisa’dan kendisini bagislamasim isterken kizin dudaklarindan su sozler
dokiiliir: “Git ve lilkeyi yonet.” S6yleyecekleri bununla simrl degildir. Kendisini de
kastederek sozlerine sdyle devam eder: “Sana sadakatle bagl olanlara kars: yiiregindeki
sadakati kaybetme.”

Ne var ki Elisa kisa bir siirede kraliyet sarayinin huzurlu ¢oban ¢adir1 olmadigim
kabullenmek zorunda kalir. iskender’in sarayinda sinirli sinirli oturup, esinin huzuruna
cikmay: bekler. Agenor kralin cok 6nemli bir goriisme yaptigini sdyleyerek buna engel olur.
Aslinda Amintas da 6zgiir coban hayatim 6zler. Simdi ancak uzaktan bakabildigi, kraliyet
vazifeleriyle ugrasmaktan vakit bulup da kucaklayamadigi Elisa’y1 6zler: “Cobanken daha az
usaklik ediyordum. O zaman bu ta¢ ne isime yariyor?”

Elisa’nin Seslendirdigi Arya: Elisa, Agenor’a ates puskiiriir. Ciinkii o, Amintas’in yanina
girmesini engellemistir. Once sakin ii¢ dortliik bir andante gelir, sonrasinda ise konusma ¢ok
daha dramatik bir hal alir. Elisa Agenor’a “barbar” der. Curcunali bir ritmi olan aryada yer
yer icli serzenisler —“Senin kalbin yok mu?”— yer yer de tehditkar ifadeler iceren dortliikler
yer alir ve bir de “Barbar!” nidalar1 nakarat gibi tekrarlanir. Sinirden g6zii hi¢bir seyi
gormeyen Elisa, tek notalara siki sikiya sarilir ve kolaraturlar araciligiyla yakinmayi stirdiirtir.

Biiyiik iskender gercek anlamda biiyiik isler basarmustir. Straton’u yakalamus, tahtin yasal
varisini bularak onu basa getirmistir. Simdi u¢suz bucaksiz kralligindaki diger islerle ugrasma
vakti gelmistir. Kafasin tek kurcalayan, kactig1 tahmin edilen Tamiris’tir. Ona
giivenmemesinin nedeni nedir? “Eger kagmasaydi, kendisine su¢luyu su¢suzdan ayirt
edebildigimi gosterme firsatim olurdu.” Aslinda iiziintiisii bosunadir. Ciinkii Tamiris uzaklara
gitmemistir. Agenor’a asiktir ve o da kizi Elisa’mn yaminda saklayarak korumaktadir. Iskender
bu durumu 6grendiginde derin bir nefes alir.

Iskender’in Seslendirdigi Arya: iskender tiim cephelerde galip gelmis, diizeni saglamay1
basarmustir; simdi de sira 179 6lciiden olusan uzun aryay sdylemeye gelmistir. Iskender
mutluluktan ugar: “Zaferimin sizi mutlu ettigini biliyorum ve giderken ardimda tek bir diigman
bile birakmiyorum.” Mozart éncesinde orkestraya genis yer vererek az sonra kralin
konusmaya baglayacagina isaret eder. iskender’in seslendirdigi arya fa major’ diir ve biiyiik
olctlide enstriimanlar (fliit, obua, iiflemeliler, yaylilar) 6ne cikar. Mozart elbette nota
vurgularim eksizsiz bir bicimde dért dortliik 6l¢iiniin kuvvetli zamanlarina yerlestirmistir.
Obua ve fliitlerle doldurulmus, iyi orantilanmis ara nagmeler, 6lciilii kadanslamalar ve
sonunda asiriya kacmayan koloraturlara yer verilmis bir mini kadanz, iste mutlu kralin sarkisi
boyledir.

Biiyiik iskender, Amintas icin cifte kutlama yapmay1 planlar. Amintas aym giin hem tag
giyecek, hem de hayatim Tamiris’le birlestirecektir. Bu plam duyan Agenor’un nutku tutulur.



Sevgilisi Tamiris devletin yiice ¢ikarlarina kurban edilecektir, hem bu durumda Elisa da
karalar baglayacakutir, ¢linkii Amintas’1in1 Tamiris’e birakmak zorunda kalacaktir. Bu durumun
magdurlarindan Agenor, diger magdur Elisa’ya rastlar. Kiz, coban sevgilisinin ve kralin
sadakatsizligine inanamaz. Miicadele edecektir, bir talebi vardir: “Amintas bu durumu tiim
diinyanin 6niinde teyit etmeli. Bana gonliinii verdi.” Eger Amintas kendisini degil de Tamiris’i
tercih ederse, daha fazla yasayamayacaktir. “Bunu gérmesini istiyorum.”

Agenor Iskender’in istegini Tamiris’e bildirmeye cesaret edemez. Veda etmekte
zorlanacakur. “lyisi mi ben firar edeyim” der. Kiz olup bitenler hakkinda hesap sorunca
Agenor sadik bir kul olarak kendisine hitkkmedecek krali¢cenin boyundurugu altina girmek
zorunda kalir. Kiz artik bu yeni hiikiimdarlik roliinii tistlenmistir, Agenor’dan diigiinde hazir
bulunmasim ister. Adam bahaneler uydurmaya baslayinca Tamiris diigiin giinii orada hazir
bulunmasi konusunda 1srar eder: “Sadik kulumun bana itaat etmesini istiyorum.” Tam istedigi
gibi bir intikam olacaktir. Olanlara sevinmeyen ve kibirle kotiilikk yapmay1 diisiinmeyen kiz
son bir gayretle ve metanetle aryasim soyler: “Terk edilen benim. Ve sana hakaretler
yagdirmiyor, seni sadakatsizlikle su¢clamiyorum.” O bir kader kurbamdir.

Herkiil Tapinagi’nin éniindeki biiyiik alanda Yunan isgal kuvvetlerinin énde gelenleri ile
Saydal1 aristokratlar Iskender’in 6niinde bir araya gelirler. Tamiris sz alir ve iskender’den
kisisel bir karar vermesini ister: “Dinle, sevgilim Agenor bulundugum mertebeyi, kendi
askindan tistiin tuttu... Simdi sen karar ver, bulundugum mertebeyi mi yoksa boylesine sadik
olan bir cani mi daha tistiin tutmaliyim!” Iskender Tamiris’in davramsindan ¢ok etkilenir.
Kizin ciddiyeti, tavr1 ve diiriistliigii karsisinda diisiinmeye baslar. Iskender heniiz karar
veremeden, karsisina ikinci ricaci gelir. Elisa, kendisinin agki i¢in savagan gururlu bir kadin
oldugunu séyler. Goziinii karartarak yalvarir: “Haksizliga ugrayan yiiregime bir el uzatin.”
Haks1zlik eden Iskender’dir. Iskender’in planlar1 kizin camna kastetmistir. Kral bu konunun
kendisiyle ilgili olmadigim belirtir ve Elisa’mn gonliinii, Kral Abdolonimus’a degil, coban
Amintas’a kapurdigini sdyler. iskender bu konuda pek huzurlu degildir, ancak planimn
bozulmasim da istemez.

Ne var ki Iskender plamnda degisiklik yapmak zorunda kalir, ¢iinkii Amintas coban
kiyafetleriyle cikagelip kraliyet giysilerini Iskender’in 6niine koyar ve Tamiris’in onurlu bir
kralice olduguna inansa da Elisa’ya sarsilmaz bir askla bagl oldugunu sdyler: “Elisa ihaneti
hak etmiyor... Yammda Elisa olduktan sonra hicbir seyin 6nemi yok.” Boylece krallik
payesinden vazgecip coban olarak siirdiirdiigii basit yasamina geri doner.

Kadinlarin gosterdigi cesaretten ve Amintas’in Elisa’ya olan sevgisini agikca dile
getirisinden cok etkilenen Iskender, Sayda konusundaki plamndan vazgecer. iki ciftin de sadik
asklarim gormezden gelemez. Sayda’nin yonetimine iliskin yeni bir karar alir: Amintas ve
Elisa “tahta getirilmislerdir!” Tamiris ve Agenor’u da benzer bir gelecek bekler: “Siz yurttas
olarak kalamazsinmiz. Size de bir taht vermek beni mutlu edecek. Boylesine biiyiik faziletlerin
hiikiim stirecek bir krallig1 da olmali.”



Girit Kral1 Idomeneo (1781)

Truva Savasi bitmistir. Girit halki uzun zamandir kraliyet donanmasimn geri doniisiinii
bekler. Kydonia limaninda toplanan binlerce kisi gézlerini ufka dikmistir. Denizde korkung
bir firtina vardir.

Donanma gozleri dniinde batmak iizereyken Kral idomeneo tanrilardan yardim ister.
Denizler tanrisi Poseidon 6nce burun kivirir, donanmayr kurtarmak istemez. Ancak sonra
Idomeneo’dan bir kisiyi kurban etmesini ister. Her seyden habersiz olan bu kurban, sahile
cikinca krala ilk yaklasan kisi olmalidir. Idomeneo rahat bir nefes alir, ancak kisa bir siire
sonra verdigi soz nedeniyle yiiregini derin bir korku kaplar, ¢iinkii icinde kotii bir his vardir:
“Her zaman tir tir titreyecegim.” Mozart bu “titremeyi” 6yle bir sekilde notaya dokmiistiir ki,
miizik dinleyicide neredeyse bedensel bir aci1 uyandirir:

Git =1 - Wl Ol o i

XX C-L«dwfu‘[
PV I

Orkestra Disonans

[domeneonun Aryasi

Kral istifini hi¢ bozmaz. Sesinin tonu degismez, on vurus siiresince temel seslerden 2.
oktavdaki re’de takili kalir. Oldiirmek zorunda oldugu icin duydugu 1stirap kromatik olarak
dokunakl1 bir bicimde aym anda iki kez vurgulamr: Biri, orkestramn yiikselen i¢ cekisi
andiran {i¢ motifinde, digeri ise aryanin baslangicindaki hecelerde “tit - re - ye - ce”. Buna ek
olarak siire giden bu duygu orkestramn 3. i¢ ¢ekisinde (suspiratio) sert bir disonansla daha da
kuvvetlenir (gr7).

Idomeneo ile ilk karsilasan kisi, kendi oglu Idamante olur. Kral ogluna, verdigi s6z
hakkinda hic¢bir sey sdylemez, sirttm doniip emreder: “Pesimden gelme! Emirlere uy.”
Idamante saskindir. Ciinkii uzun siiren ayriliin ardindan pek sevdigi muhterem babasina
kavusacag icin sevingle karaya cikmistir. Bu da neyin nesidir? Babasinin soguk tavr: ve
yiiziindeki sert ifade, sorularim yamtsiz birakmasi biitiin hevesini kirmistir.

Kralin oglu Idamante’yi elde etmek icin iki kadin birbiriyle rekabet halindedir. Bunlardan
biri savasta esir diisen goz kamastiric1 giizellikteki Truvali ilia, digeri ise Argoslu kiskanc ve
ofkeli Elektra’dir (¢cok dramatik bir soprano). Idomeneo’nun diismamimn kiz: ilia’yr firinadan
kurtarmuslardir. Erkek kardesleri ve babasi ise o firtinada bogularak hayatlarim
kaybetmislerdir. Icinde bulundugu durumun farkindadir ve kendini suclu hisseder. Bir yandan
Truvali bir prenses olarak halkina ve babasina karsi sorumluluklar1 vardir, diger yandan
kalbini “diismanlar1” olan Giritli prense kaptirmistir. Prens onu sadece bogulmaktan
kurtarmakla kalmamis, aym zamanda kendisiyle bariz bir bicimde ilgilenmistir. Prenses de
Idamante’ye karsi bos degildir, ancak hislerini pek belli etmez. Kaderiyle kiyasiya bir



cekismeye girmistir. icinde bulundugu durumu kisaca “biri babam, digeri prens” diyerek dile
getirir. Hem babasina hem de “diismamna” karsi bor¢ludur. Hicbir ¢6ziim yolu bulamaz. Bu
da yetmezmis gibi bir yandan da g6zii saraydaki rakibi Elektra’mn {izerindedir.

Elektra, babasindan intikam almak i¢in annesini canice 6ldiiren erkek kardesi Orest’1 terk
ederek Girit’e siginmistir. Girit sarayina girer girmez ilia’mn bir tehdit unsuru olusturdugunu
anlar. Kralin pek yakinda 6lecegini uman Elektra’mn —idamante’nin “tahtina da kalbine de”
ortak olabilmek icin— Prens idamante’yi elde etmek ugruna bu kizla savasarak onu saf dis1
birakmasi gerekecektir. Her ne kadar asil soydan geliyorsa da rakibini kendisinin eline su bile
dokemeyecek “asagilik bir esir” olarak goriir. Ne var ki sevdigi adam Ilia’ya ask yeminleri
edince, Elektra “6liiler iilkesinin intikam meleklerini” cagirir. Onlardan her ikisinden de
intikammuni almalarim ister. ilia, kendisine rakip oldugu icin “kurban” secilmistir, prens ise
kalbini kirdig: icin. Bu intikam aryas1 Mozart’1n bestecilikteki ustaligina dair ¢ok sayida
kanmitla dolu oldugu gibi, karakterleri basariyla betimlediginin de bir kamtidir.

Kral keder icindedir, ancak tanrilara verdigi s6z hakkinda da kimseye bir sey
sOylememistir. Kurtulusunun arkasindaki gercek hikayeyi sadece ve sadece kraliyet danismam
ve arkadas1 olan Arbaces’e anlatir. Sag kolu ona tanrilar1 aldatmasim 6nerir. idamante bir
siire i¢in Girit’i terk edecektir. Bunun gercek nedeni kendisine bildirilmeyecektir, ona Elektra
eslik edecektir. Sonucta babasinin taht1 tizerinde hak iddia edecekmis gibi kendi tilkesine
donmesi gerekebilir. Idomeneo bu 6neriyi kabul eder. Boylelikle Idamante tanrilarin elinden
kurtulacaktir, sanki yer yarilmis da icine diismiis gibi olacaktir. Ne var ki tanrilar bu duruma
miidahale etmekte gecikmez!

Elektra tilkesine geri dénecegi icin sevinglidir, 6zellikle de bu yolculuga kralin yakisikli
ogluyla birlikte ¢ikacagi icin. “Sevincini ifade edecek s6z bulamaz”, ayrica nefret ettigi rakibi
Ilia’y1 da alt etmistir. Prensle birlikte yolculuk edecektir ve bir sekilde idamante’nin gonliinii
calmay1 basaracaktir: “Onu biiyiileyerek kendine asik eden kadindan uzak, iradem ¢ok daha
kolay zafer kazanacaktir.” Elektra’min sevingli beklentisi ve hayalleri adeta havada ugusur.
(Mozart orkestra diioleleri iizerine trioleik sarkilara yer vermistir. Kabul etmek gerekir ki bu
kisa pasaj, kiiciik bir parcadir, ancak bestecilik acisindan tam bir dahi isidir.)

Ilia’run saraydaki varlig kralin kederini az da olsa hafifletir. idomeneo, Idamante ile ilia
arasindaki askin varligindan haberdardir ve iizerinde hi¢ konusmamus olsalar da iliskilerini
onaylar. Kraliyet sarayindaki izole yasamina ve husumetlere ragmen kedere kapilmayan genc
kadinin bu giiclii durusu kralda hayranlik uyandirir. Kral hayranligim dile getirir ve sézlerine
sOyle devam eder: “Dostlugumu size ispat etmek i¢in elimden geleni yapacagim.” Bunu duyan
Ilia yiiregini krala acar, tesekkiirlerini sunar ve bundan byle kendisine “baba” demek
istedigini séyler. Artk Girit’i “pek sevgili vatam” olarak gordiigiinii de ekler. ilia,
Idamante’nin Argos’a gidecegini 6grenmistir ve bu yolculugu desteklemektedir. Kendi
korkularim bastirmustir. Hatta daha da ileri giderek sevgilisini bu yolculuk icin yiireklendirir:
“Git! Beni unut ve kendini tamamen ona ver!” Ancak Idamante’den bu kararlihg tehlikeye
atmamasin da rica eder. Daha fazla dayanamayacaktir.

Ne yazik ki Yunan tanrilar hicbir seyi dyle kolay kolay unutmazlar. Idamante ile Elektra
kendilerini Argos’a gotirmek icin limanda hazir bekleyen gemiye binerken ansizin korkung bir



firtina gikar. Simsekler cakar, diisen y1ldirimlar gemilere isabet edince limandaki gemiler ates
alir. Poseidon adeta 6fkeden ¢ilgina dénmiis gibidir. Birdenbire denizin ortasinda korkung bir
canavar peydahlanr. Insanlar panik icinde saga sola kacisirlar. Tanrilarin nefretini ve
ofkesini uyandiracak ne yapmuslardir? Bu kimin kabahatidir? Idomeneo kendisini tanrilara
kurban olarak sunsa da artik her sey icin cok gectir. Korkung canavar, 6niine gelen herkesi
oldiirmeye ve eline gecen her seyi yakip yikmaya devam eder.

Sarayin bahgesinde ise Ilia icinden gecenleri sayip dokmektedir. Ciceklere, agaclara,
riizgara seslenerek sevgili prense ondan bir ask mesaji1 iletmelerini ister: “Yeryiiziinde daha
biiytik bir agk gormediginizi sdyleyin ona.”

Ilia’nin Seslendirdigi Arya: Bu arya, Mozart’1n miizigini tam anlamyla yansitan essiz bir
ornektir. Insanlar onun miizigini berrak, serbest, iyimser, hos ve eslik edilebilir olusundan
dolay1 ayirt eder ve severler. ilia tiim sorunlarim bir yana birakir. Dertlerden azade genc
kadin, Idamante’ye duydugu biiyiik aski ifade eden aryasim séylemeye baslar. Basta orkestra
on yedi Olciiliik bir ezgi —olabildigince yumusak varyantta— ile giris yapar. Aryada “Tath tath
esen riizgar, ah, sevdigime dogru git” sozlerinin melodisi orkestramn ezgisiyle ortiisiir.
Kusursuz bir ahenk s6z konusudur. Mozart yiiz yirmi alti 61¢iiliik aryanin biitiiniinde sadece ve
sadece bir tane giirliik isareti kullanmustir. Birinci 6l¢iide bir “p”ye yani piyanoya yer
vermistir. Genis makam olanaklar1 arasindan mi major’ii tercih etmistir, ki bu Mozart icin
istisnai bir secimdir. Operalarimn geneline bakildiginda bestecinin bu makam sadece 6zel
durumlarda kullandigr goriiliir. Arya sakin bir “andante grazioso” hzinda ilerler. Akip giden
tic dortliik 6lctide sadece bir Farmata isareti vardir: “... gok kubbenin altinda
gordiiglintitititititiz.” Sonrasinda aryanin baslangi¢ kism tekrar edilir. Dikkat ¢eken kiiciikliikte
uzun bélimler vardir (sekunden). Buna karsin sekstinler ve septimler gibi biiyiik intervaller de
dikkat ceker niteliktedir. Mozart boyle yaparak onun “yiiregi” ve “ask atesi”ne vurgu
yapmustir (6l¢ii 50/55. ve dlcii 741f).

Idamante yamna geldiginde genc kadin ona askini ifade eder. Hislerini acikca disa vurmus,
cekingen tavrindan kurtulmustur. Cift birbirini kucaklar, o andan itibaren “gelin ve damat”
olurlar.

Idomeneo ve Elektra genc cifti ararlar. Kral, tanrilara verdigi s6z hakkinda hala tek kelime
etmemistir, dolayisiyla denizde ¢ikan firtinamn, korkung canavarin engel tammayan 6fkesinin
ve verilen onca kaybin nedenini kraldan baska bilen yoktur. Arbaces, krala, sarayin 6niinde
toplanan 6fkeli halkin ve din adamlarimn ondan bu yikimi durdurmasim ve tanrilarin
sehirlerine yonelttigi hiddetinin nedenini agiklayarak, kurbamn hazirlanmasini beklediklerini
bildirir. Idomeneo, Idamante’nin canavar: alt ettigini 6grenince, planlar: bir kez daha bozan
tanrilarin istedikleri kurbani almak i¢in bundan sonra ¢cok daha acimasiz davranacagi
konusunda en ufak bir siiphesi kalmaz. Bu asamada Idamante de babasinin bir yemin ettigini
ve kendisini nasil bir sonun bekledigini 6grenir.

Idomeneo’ nun baska secenegi yoktur, uzun siiredir sakladig sirr1 aciklar: “Daha fazla
gizlemeyecegim... Dinleyin... istedikleri kurban idamante’den baskas: degil ve siz tanrilar
goreceksiniz bir babanin oglunun kamm nasil akittigini.” Kalabalik dehsete kapilir. Kralin



oglu kendini kurban etmeye hazirdir. Poseidon tapinaginda Idomeneo din adamlariyla birlikte
téren hazirliklarim siirdiiriir. Beyaz kiyafet icindeki Idamante muhafizlar ve din adamlar:
esliginde iceriye girer. Baba ile ogul arasinda gecen dokunakli veda konusmasi aralarindaki
kirginliga son verir. Ilia son anda iceriye girerek son hamlenin yapilmasin engeller
(sinirlenen basrahibin engel olma cabasi ise yaramaz). Gen¢ kadin kendisini Idomeneo’nun
kollarina atarak sevdigi adamin yerine 6lmek icin yalvarir. Bu manzara tanrilari derinden
etkiler. Davudi bir ses duyulur: idomeneo tahttan inmelidir, yerini oglu Idamante almali ve
Ilia ile evlenmelidir. Kalabaliktan seving naralar1 yiikselir, hep bir agizdan tanrilara 6vgiiler
yagdirirlar.



Saraydan Kiz Kacirma (1782)

Osmanh topraklarinin sicak giiney sahilinde yer alan gosterisli bir yazlik kosk. Belmonte
gizlice koskiin bulundugu bélgeye kadar gelir. Yiiksek surlarin ardinda ihtisamli Selim Pasa
Sarayr’nin deniz kiyisina dek uzandigim bilmektedir. Pasa bu gosterisli sarayinda tic Bati
Avrupaliy: esir tutmaktadir. Ugiinii de kole tiiccar1 korsanlardan satin almistir. Sarayda tutsak
edilenler: Ingiliz as1lli Constanze, onun hizmetcisi Blondchen ve bir de Pedrillo’dur.
Constanze, Ispanyol soylusu Belmonte’nin nisanlisidir. Ne var ki saraya getirildikten kisa bir
siire sonra Selim Pasa’nin gozdelerinden biri olur. Hal boyle olunca elbette kendisine
haremde birtakim ayricaliklar da tammr. Constanze, sisman ve yasli kahya Osman’in
gozetiminde yazlik koskiin bahcesinde diledigi gibi dolasabilmektedir. Pasa, kahya Osman’a
ele avuca sigmayan Blondchen’i armagan etmistir. Farkli dinden olanlara s6vmekten
kacinmayan huysuz kahya Osman sik sik, “Benim de bir aklim var! Benim de bir aklim var!”
diye tekrarlayarak kendini ele verir. Esirlerden ti¢giinciisii de Belmonte’nin usag Pedrillo’dur.
Pedrillo, Blondchen’e sirilsiklam asiktir, bu nedenle Selim Pasa kole pazarinda ikisini de
alip saraya getirdigi icin mutludur. Yazlik sarayin bahge islerini tistlenen Pedrillo, sevgilisi
Blondchen’i sik sik gorebilir. Ancak hic siiphe yok ki Blondchen’in 6fkeli sahibi Osman ile
Pedrillo’nun birbirlerine kars: diismanligr gitgide biiyiir. Bu diismanligin altinda iki neden
vardir. Ik neden, Blondchen’i kiskanmalari, digeri ise farkli inang sistemlerine ait
olmalaridir. Aralarindaki bu kiiltiir farki Osman’in diismanca planlar yapmasina neden olur.
Osman inanglarina fanatiklik derecesinde baglidir, adeta bir Hiristiyan canavaridir. Hasmu
Pedrillo ile karsilasir karsilasmaz onu azarlar. Yiiziine karsi, “Once kafam ucursunlar, sonra
ipte sallandirsinlar, ardindan kizgin sislerde daglayip yaksinlar, elini kolunu baglayip denize
atsinlar, en son da iskence etsinler” der.

Osman’in Seslendirdigi Arya (Son Kismi): Mozart’in bakis acisina gére Osman basit
tabiatli bir adamdir. Otuz 6l¢ii boyunca tepinir durur, sadece iki fon sesi esliginde ileri geri
sovip sayar. On alt1 6l¢ii boyunca temel nota la bemolii, on dort 6l¢ii boyunca da hakim olan
melodi mi major izler. Daha basit bir melodi diisiiniilemez bile. Sarkinin melodisinde de la ve
mi sesleri tekrarlanir. Ancak tempo oldukca hizlidir “allegro assai” ve melodik
yapilandirmalar da neredeyse imkansizdir. Boylece tempo, Osman’in ¢1g gibi biiyiiyen
ofkesini ifade etmis olur. Soylediklerini anlamak zor olsa da jestleri her seyi anlatir.

Belmonte bu iki ana karakteri de karsilasir. Osman bir merdivene tirmanmis, yavas yavas
incir toplar. Keyfi yerindedir —biiyiik olasilikla Blondchen’i diisiiniir— ve sarkilar s6yleyerek
insanin “sevdigine” nasil davranmasi gerektigini anlatir. Her dortliigiin sonunda “trallala
trallala” diye tekrarlar. ilk dértliikteki nasihatleri séyledir: “Bir sevgilin varsa, 6p onu,
yarenlik et ve teselli ver, ciinkii teselli etmeni gerektirecek bir sey mutlaka vardir.” Belmonte
Osman’1n sdylediklerini can kulagiyla dinler. ik dértliikten sonra daha fazla bekleyemez ve
cekinerek sorar: “Burasi Selim Pasa Saraylr mi?” Osman donerek soru soran yabanciya bakar,



fakat tek kelime etmeden ask hakkinda felsefe yapmaya devam eder. kinci dértlikteki tavsiye
sudur: Eger insan sevdigini elde ederse, her ihtimale kars1 onu kilit altinda tutmali,
kapatmalidir. Belmonte sorusunu tekrarlayinca Osman sOyledigi ask sarkisin yarida keserek
sadece, “Ha?” demekle yetinir. Uciincii dortlitkte kdhya dikkatli olunmasim salik verir.
Karanlikta, hele bir de mehtap varsa gencg bir asik peydahlamverir ve sonra “iyi geceler
sadakat”. Nihayet ticiincii dortliigiin sonunda Osman, sabirsizlikla bekleyen Belmonte’ye yamt
verir. Evet, burasi Selim Paga’mn evidir. Yabanci, Pedrillo ile goriisiip goriisemeyecegini
sorunca kahya adeta kopiiriir: “Kafasim kaziga gecirmek gerek onun!” diye sdze baslar.
Belmonte ne yaparsa yapsin Osman’1 sakinlestiremez. Ofkesi gitgide biiyiir. Bu yabancinin
amaci nedir? Koyli kurnazi Osman, karsisindaki yabancinin derdini ¢coktan anlamustir. Elbette
adam saraya s1z1p, kiz kacirmak niyetindedir. Buralarin giivenliginden sorumlu olan Osman
gorevini yapar; yabanciya, “Cek git!” der ve koske geri doner.

Pedrillo, efendisi Belmonte’yle karsilasinca pek sevinir. Usak ve efendi kucaklasirlar.
Ardindan Belmonte, Pedrillo’yu soru yagmuruna tutar: Constanze hayatta midir? Kendisine
sadik kalmis mudir? Onunla konugmus mudur? Pedrillo efendisinin sorularim kisaca yamtlar,
clinkii iskeleye gitmesi gerekmektedir, Pasanin liiks sandali kiylya yanasmak tizeredir.
Pedrillo’nun pasa ve beraberindekileri karsilamasi gerekmektedir. Pedrillo sarayda
bulundugu stirede pasanin hobileri hakkinda bilgi edinmistir. Bahgeciligin yam sira mimarinin
de pasanin ilgi alanlar1 arasinda oldugunu bilmektedir. Bu nedenle yeni gelen Belmonte’yi
pasaya usta bir mimar olarak tamtacaktr. Plam gayet giizel isler. Belmonte ise alimr ve
nihayet sevgilisi Constanze’ye yaklasma imkam bulur. Selim ve Constanze bas basa
konugurlar. Selim gen¢ kadinin kendisini neden geri cevirdigini anlayamaz. Pasa, “Seni
engelleyen nedir?” diye sorup, acik yiireklilikle, “Seni ne kadar sevdigimi biliyorsun”
deyince, Constanze iyice koseye sikisir. Selim Pasa’mn cémertliginden ve asil tavrindan
etkilense de adam sabirsizlanmaya baslamistir ve bunu ifade etmekten kacinmaz: “Unutma,
benim emrim altindasin!” Constanze defalarca geri ¢evirdigi pasaya, kalbinin bir bagkasi i¢in
carptigini acikca belirtmesine ve hayati boyunca sadik bir kole olarak kalabilecegini
sOylemesine ragmen, Selim Pasa kadinin bu teklifini geri cevirir. Agik gorislii biri olan
pasanmn icindeki diktatdr birdenbire giin yiiziine cikar. Bir giin daha sabredecek, sonrasinda da
kadina sahip olacaktir. Constanze hickira hickira aryasini sdyler: “Keder kaderim oldu.” Pasa
kararindan vazge¢mez: “Yarin beni sevmek zorundasin!” Selim Pagsa’mn tehditleri ve iskence
imalar1 bile Constanze’nin Belmonte’ye olan sadakatini sarsmaz. Anlasilan o ki yavas yavas
saraydan kagmamin vakti gelmistir.

Diger ¢ift de (Blondchen ve Osman) bir araya gelerek konusurlar. Onlar siiphesiz lafi
dolandirmadan konuya girerler. Osman gayet net bir bicimde, “Buras1 Tiirkiye... Ben senin
efendinim, sen de benim kélem. Ben emir veririm, sen de uyarsin!” der. iste bu kadar. Ask
konusunda da durum boyle olacaktr. Blondchen buna kars: ¢ikar, bir Ingiliz olarak “zgiir
dogmustur” ve hicbir seye zorlanamaz. Ancak buna ragmen ona el siirecek olursa, gozlerini
oyacaktir. Blondchen kiiplere biner. Goriismenin devaminda Osman’1n agzindan girer
burnundan cikar. Sonunda Osman pes eder: “Dayak yemeden gitsem iyi olur.” Sansim
kaybetmistir, cikip gider.



Blondchen ile Osman’in Diieti: Miizikal anlamda da Blondchen Osman’dan baskindir.
Osman son derece kalin bas bir tonda boyun egdirmeye calisir, ardindan da sesini roket gibi
yiikselterek kendi kurallarim ardi ardina siralarken, Blondchen onun bébiirlenen sesini biiyiik
bir maharetle devralarak kendi soprano sesine transpoze eder ve sOyle bir karsilik verir:
“Hayir, pasa olsaydin bile olmazdi.”

Diyalogun sonunda Osman pes eder. Melodik anlamda eko bigiminde baskilanir:
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Pedrillo gizlice Blondchen’e sokulur ve kulagina Belmonte’nin sarayda oldugunu soyler.
Gece yarisl hep birlikte kagcacaklardir. Kadinlar merdiven yardimiyla odalarindan c¢ikacaklar,
Belmonte ile birlikte iki kadini sarayin yakinlarinda bekleyecek olan bir gemiye
gotiireceklerdir.

Pedrillo saraydaki kosullar: gayet iyi bilmektedir. Kagis1 engelleyebilecek tek kisi
ispiyoncu kahyadir. Bu nedenle bir oyun yaparak onu devre dis1 birakmalar1 gerekmektedir.
Agzina damla alkol koymayan Osman’1 yoldan ¢ikartmak icin Pedrillo’nun biiyiik caba
harcamasi gerekecektir, ¢iinkii Hz. Muhammed’in alkol yasagi onun icin delinmez bir kuraldir.
Peki, simdi ne olacaktir? Pedrillo enfes Kibris sarabindan temin eder. Osman’a kendisini
gammazlamayacagina, kimseye caktirmadan evine kadar gotiirecegine dair s6z verir. Allah’in
geceleri uyudugunu da s6yleyince Miisliiman Osman sarabin tadimi yudum yudum ¢ikarmakta
bir sakinca gérmez. Osman ilk kez onunla tartismaz. Hatta Pedrillo’ya karsi dostca hisler
beslemeye bile baslar. Sarap etkisini gosterir. Sonunda Osman bas diismanina “Kardesim”
diye hitap eder. Gecenin sonunda da Pedrillo onu sorunsuz bir bicimde evine birakir.

Blondchen caresizlik icindeki Constanze’ye haberi verir. Belmonte’nin sarayda oldugunu,
gece yarisi sevdikleri adamlarin gelerek kendilerini kagiracaklarim sdyler. Kacisa daha vakit
vardur. Iki cift bir araya gelir: Belmonte ve Constanze, Pedrillo ve Blondchen. Bu sirada
Osman aldig1 alkoliin etkisiyle uyur. Her iki adam da kiskancliktan mustariptir ve kadinlara
Tirk erkekleriyle aralarinda goniil iliskisi olup olmadigim sorup dururlar. Sevdikleri
adamlarin bu tiir suclamalarda bulunmasi Constanze ve Blondchen’i ¢ileden ¢ikarir. Adamlar:
protesto ederler. Gerisingeri doniip ikisini de orada bekletmeyi diisiiniirler, ancak kacis saati
bu kadar yaklasmisken bunun akillica bir davrams olmayacagim anlarlar. Bu aptal kiskanclara
yamt vermek gerekmektedir. Constanze bunu sézlii olarak yapar: “Ah, bu sézlerinle beni nasil
da yaraliyorsun.” Blondchen ise Pedrillo’nun suratina okkal1 bir tokat patlatir. ki asik



hatalarini anlayip kadinlardan af diler.
Mozart’1n burada dinleyicisinden beklentisi biiyiiktiir, ¢iinkii dort kisiyi aym anda aym
ritimde yavasca soyletir:

Constanze: Belmonte’ye, génliimiin pasada oldugunu séylemisler.
Blondchen: Kerata, kendisine sadik kalip kalmadigim soruyor.
Belmonte: Constanze bana sadik kalmis, en ufak bir siiphem yok.
Pedrillo: Kesinlikle eminim ki Blondchen dogruyu séyliiyor.

Gece yarisi1 yaklastikca Belmonte iyice sabirsizlamr, ancak Pedrillo’nun verecegi “isareti”
beklemesi gerekir. Isaret bir romanstir, aslinda sokak sarkicilarinkine benzer sozleri olan bir
serenattir. Onceden kararlasurdiklar gibi, gece yaris1 merdivenleri kadinlarin odalarimn
pencerelerine dayarlar. Asiklar sevgililerini camdan cikarmay: da basarirlar. Ne var ki kacis
planlar1 basarisizlikla sonuglamr. Basarisiz olmalar: bir tek nedene bagh degildir. Birincisi,
pencereye tirmanan asiklar fazla giiriiltii yaparlar, ayrica sarabin Osman iizerindeki etkisi de
beklediklerinden kisa siirer ve son asamada kacaklar cabucak sivismak yerine sarkiyr
uzattikca uzatirlar. Durumu fark eden gozcii hemen nobetcilere haber verir: “Nébetciler,
yetigin! Hirsiz var!”

Bu ¢agriy1 duyan Osman da derin uykusundan uyamr. Mesalelerin aydinlattig1 gecenin
karanliginda kacaklar yakalanir. Osman, Belmonte’nin riigvet teklifini kesin bir sekilde
reddeder: “Kellelerinizi istiyoruz... Bu anin gelmesini sabirsizlikla bekledim.” Osman
sevingten oynamaya baglar ve aym zamanda bir de sarki sOyler: “Sizi idam sehpasina
cikartip, boynunuza ilmegi gecirdiklerinde ben bayram edecegim.” Bu noktada kacgaklar da
yaklasan oliimiin ayak seslerini duyarak endiselenmeye baslarlar. Ozellikle Belmonte ve
Constanze, soyledikleri uzun diiette hi¢ degilse birlikte 6leceklerini diisiinerek birbirlerini
teselli ederler.

Faka basmadig icin kendisiyle gurur duyan Osman, kacmaya calisirken yakaladig ciftleri
pasanin huzuruna ¢ikarir. Ancak Selim Pasa herkesi sasirtacak bir karar verir. Acik goriislii
bir yonetici olarak hepsini affeder. Son anda can diismammnin oglu oldugunu 6grendigi
Belmonte’yi bile cezalandirmaz. Ondan babasina sunu bildirmesini ister: “Kétiiliigt kotiiltikle
cezalandirmaktansa, ugradigi haksizlik karsisinda iyilik yapmak insana ¢ok daha biiyiik bir haz
verir.” Osman olan bitene anlam veremez. Pasa, saskin gozlerle etrafi siizen kahyaya verdigi
karar1 kisaca su sdzlerle anlatir: “Telaglanacak bir sey yok. lyilik yaparak kazanamadigin
kisiyi basindan savman gerekir.”



Opera Miidiirii (1786)

Her zaman giindemde olan bir konudur ve her tiyatro su ac1 deneyimi yasamistir: Sadece
iddial1 oyunlar sahneye konursa seyirci gelmez, ama daha hafif oyunlarin repertuara alinmasi
gise bagarisim her zaman garantiler. Bagsyapitlardan ve ince zevklere hitap eden oyunlardan
yana olan opera miidiirii ve onun tam aksini savunan oyuncu Buff da aralarinda bu konuyu
tartisirlar. Buff patronuna, isteklerinin kendilerini iflasin esigine kadar gotiirdiigiinii hatirlatir.
Artik degismesi gereken bir seyler vardir. Opera miidiirii olan Frank pes eder. Buff yerden
goge kadar haklidir.

Frank bir kez daha itiraz eder: Sahnelenecek oyunlarin kalitesi diisiik de olsa oyuncularin
profesyonel olmalari gerektigini ileri siirer. Bu konuda da haksizdir. Buff, opera miidiiriine
gezici tiyatronun o giinkii halkla iliskileri konusunda bir dizi sey 6gretir. Yetersiz oyuncular
lehinde ona binlerce tiiyo verir, onlari seyirci karsisinda nasil saygin birer oyuncu olarak
gosterecegini anlatir: “Bir oyuncuyu anlamakta zorlandiklarinda, bilge bir tavir takinarak
onlara, kendisinin biiyiik bir konusmacidan ziyade diisiiniir oldugunu, gizli bir cevher
oldugunu, bu nedenle onu degerlendirmenin kolay bir is olmadigim séyleyin. Kotii sark
soyleyen sarkici icin, oyunculugunun sarkiciligimn da tistiinde oldugunu séylersiniz. Delibas
koyun gibi oradan oraya hoplayip ziplayan dansci icin ise, bu figiirlerin, cagimiz sanat
anlayis! yiiziinden tamamen unutulan, atalardan kalma gercek dans figiirleri oldugunu, doganin
ta kendisi oldugunu sdyleyin. Insanlar aptal yerine konmaktansa, séylediklerinize kelimesi
kelimesine inanmayi tercih edecek ve sonunda bunun olaganiistii oldugunu séyleyeceklerdir.”

Buff’un sdyledikleri opera miidiiriiniin aklina yatar. Miidiir basim sallayip i¢inde
bulunduklar1 durumu biraz diistindiikten sonra, “Ama bunu yapmak o kadar da kolay
olmayacak” der. Buff miidiiriin bu s6zlerine de karsi cikar. Seyircinin hicbir zaman kendine ait
bir fikri olmadigin, “uzmanlarin” agzindan ¢ikan, anlasilmasi zor seyleri papagan gibi
tekrarlayip durduklarim ileri siirer. Buna dayanarak oyunu takdim edecek birka¢ “sunucu”
kiralamay1 6nerir. Yapmalar1 gereken tek sey, onlara giizel oyuncuyla birlikte bir yemek yeme
firsat1 tammak ve oyuna {icretsiz bir bilet vermektir. Boylece olumlu bir elestiri yapmalarim
garantiye alacaklardir. Biraz sert ve vicdan sahibi miidiir yiiziinti burugturarak, “Ama bu
resmen begeniyi satin almak olur” der. Buff’un kastettigi sey iste tam da budur. Miidiir ne
demek istedigini anlamustir. Buff, opera miidiiriine kar etmenin yollarin bir bir anlatir.
Sonunda miidiiriin kafasinda tek bir soru isareti kalir: “Peki ya hi¢ seyirci gelmezse ya da
bekledigimizden daha zeki bir seyirci topluluguyla karsilasirsak ne olacak?” diye sorar. Bu
riski goze almak zorundadir. Sansina giivenmesi gerekir, cilinkii “aptallik sansin vesayeti
altindadir”. Buff’un ¢abalar1 sonug verir. Salzburg’daki temsil i¢in hazirliklar baglar. Oyuncu
kadrosu olusturulur.

Ne var ki sanatcgilar ciddi meblaglar isterler; kendine giivenen oyuncular daha fazlasin
isterken, geng ve giizel olanlar cok daha yiiklii ticretler talep ederler. Bu rakamlar1 ancak
biiyiik organizasyonlar ya da servet sahipleri karsilayabilir. Bu kisi Banker Eiler’den baskasi
degildir. Frank ile goriisen banker, ondan para karsiliginda kendisine yardim etmesini ister.



Eiler, oyuncu olan “Madame Pfeil”a sirilsiklam asiktir, ancak kadin bir yonetmeni batirmistir
(kadro da dagilmistir), simdi de bankeri karsisina alip oyun ¢cikarmasini beklemektedir ve
kadin bitmek bilmeyen oyunculuk askiyla yamp tutusmaktadir. Uzun lafin kisasi, Eiler, Bay
Frank’tan “Madame Pfeil”1 ekibine alarak, kendisini bu oyunculuk zirvaligindan kurtarmasin
ister. Teklifi séyledir: Madame Pfeil’1n maasim kendisi 6deyecektir. Eger is cikaracak
olurlarsa da iizerine bin duka daha 6deyecektir. Miidiir Frank daha yanit bile veremeden
Bayan Pfeil séze karisir. Kibar miidiire sitem eder: “Demek dyle Bay Frank. Biiyiik Madame
Pfeil’1n burada oldugu bilmenize ragmen beri aramadimz, dahasi ziyaretime bile gelmediniz
Oyle mi?” Kadin daha da ileri giderek kendisini miiessesenin kurtaricisi ilan eder. Frank’1
icinde bulundugu bu korkun¢ durumdan “gekip cikaracagim” séyler. Tek sarti vardir:
“Subretten kraliceye kadar” tiim 6nemli roller ona verilecektir. Ancak Frank haftada en fazla
on iki sikke 6deyebilecektir, ki onu da zaten bankerden alacakur. Ise talip olan Bayan Pfeil
litfederek “Pekala” der, “size acidim, on iki sikkeyi kabul ediyorum.” Ne de olsa —ona gore—
oyunculuktaki basarisi tartisilmazdir. Kadin hig¢ vakit kaybetmeden kollar1 sivar, bankeri
isaret ederek, “Hadi bakalim, simdi ‘Doldurulusa Getirilen Koca’dan bir sahne oynayalim!”
der. Kendisinden performans beklenen adam séze karisir: “Goériiyor musunuz, yine oynamam
gerekecek.” Sonrasinda Madame Pfeil konuyu anlatir, ne kadar iyi bir 68retmen oldugunu
Frank’a gostermeye calisir.

Aralarinda sacma sapan bir diyalog baslar. Ipe sapa gelmez seyler yiiziinden cocukca
saldirilarla birbirini rahatsiz eden bir ¢ifti oynarlar. Nasihatler ve suclamalar havada ucusur.
Anlasilan o ki Madame Pfeil, Bay Eiler’i sinir etmekle mesguldiir: “Badminton topu yamniza
bir kadindan daha ¢ok yakisir.” Bay Eiler hic diisiinmeden karsilik verir: “Sizin yammza da
adamdan ziyade bir kukla yaragir!” Tartismanin ikinci kismm Madame Pfeil’1n s6zleriyle
baslar: “Bir adamun karisina bu kadar yakistig1 nerede goriilmiis?” Bay Eiler hi¢ bozuntuya
vermeden devam eder: “Ya bir kadinin kocasina bu kadar yakistg1 nerede goriilmiis?” Iste
boyle siiriip gider. Bay Eiler es seciminde berbat bir tercih yaptigindan yakinarak esini
“maskeli haliyle” secmemesi gerektigini sdyler. Bunu séylerken makyajsiz, “yalin yiiziinii”
gormekten bahseder. Derken oyunculuk egitimi hala devam eden Eiler, oyun metnini unutur ve
eli ayagina dolamr, ancak hemen toparlarlar ve diismanlar1 olan Lord Medway hakkinda
konugsmaya baslarlar. Kocasina aciyan ve kadina ilani ask eden bu adam hakkinda bir karara
varirlar: Bir mektup yazarak ondan 6¢ alacaklardir.

Is bagvurusu icin gelen bir diger kisi Madame Krone’dir. Ekipte yer almak ister ve ondan
once konustuklar1 Madame Pfeil kadar kibirlidir: “Bildiginiz gibi, tragedya konusunda benim
gibi diistinenlerle ¢alismak isterim.” Opera miidiirii omuz silker, su giinlerde tragedyalarin pek
talep gbrmedigini, seyirci cekmedigini ve dolayisiyla para getirmedigini sdyler. Buff araya
girerek miidiirii destekler. Kadin, Bay Frank’in fikrini tamamen degistirmis olmasina hi¢ tepki
vermeksizin 1srarla isi almak ister, klasik tragedyaya giiveninin sonsuz oldugunu belirtir ve
“en iyi tragedya oyuncularim” beraberinde getirdigini sdyleyerek saskinlik yaratir. Kadin
ekibiyle birlikte hemen bir 6rnek sergilemek ister. Opera miidiirii izledikten sonra kararim
bildirebilecektir. Kadin, oyuncu Bay Herz’i de pesinden siiriiklemistir. “Bianca Capello”dan
bir sahne oynarlar: Madame Krone Bianca roliindedir, Herz ise Bonaventuri’yi canlandirir:



Iki y11 6nce o giin ilk kez birlikte olmuslardir. Bonaventuri yrldéniimlerini unuttugu icin
Bianca muzmizlanir. Bu ylizden adam onu hala sevdigine dair defalarca yemin etmek zorunda
kalir. Olan olmustur. Kadin 1srarla asklarimn artik “eskisi gibi olmadigim” sdyler. Cassandra
Bongiani isminde bir bayani ima ederek miihiirlii bir mektup ¢ikarir. Sadik Bonaventuri o
mektubun kayboldugunu diisiiniir. Giizeller giizeli Cassandra’ya yazilmis olan mektubun miihrii
acilmamistir. Bianca zarfi geri verir. Bay Herz derin bir oh ceker, sonra da hayret ve
sevincle, “Tiim yeryiiziindeki en asil kadin” diye haykirir. Ancak erken davranmistir. Kadin
diikiin kendisini arzuladigin itiraf eder. Yazdig1 mektupla kadini sikintiya sokmustur.
Oyuncular oyunu burada keserler. Bay Frank cok etkilenmistir. Hi¢ vakit kaybetmeden iki
oyuncuyla da haftada on dort sikkeye anlagir. Buff, miidiiriin tercihini tragedyadan yana
kullanmasina sinirlenir ve “Insanlar giilmek istiyor, sizlanmak degil” der.

Bay Buff neseli bir sekilde bir sonraki oyuncuyu anons eder ve miidiire, “Iste size zafer!”
diye de garanti eder. Kadimn ad1 Vogelsang’dir. Buff daha fazla beklemeden Bayan
Vogelsang ile birlikte “Kibar Koylii Kiz” isimli eserden bir sahne oynamak istediklerini
soyler. Daha 6nce bu oyunu birgok defa karsilikli oynamiglardir. Kiz, koylii giizeli Réschen’,
Buff ise Michel’i canlandirir.

Ikisi de heniiz resit degildir, bes parasizdirlar ama sonbaharda evlenmeyi
planlamaktadirlar. Roschen diisiincelidir, gercekci degerlendirmeler yaparak bes parasiz bir
gelecegin belirsizliklerle dolu oldugu sonucuna varir. Once kendisi kariyer yapacak, sonra
sevgilisinin kariyer yapmasi icin calisacaktir. Her ikisi de mesleklerinde basarili
olduklarinda evleneceklerdir. Kiz bu ise kafa yormustur, oglana kariyer plamm aciklar.
Stislenip piislenip sehre gidecek, kardesi hiikiimdarligin emrinde bahcivanlik yapan yaslh
Anne’yi ziyaret edecektir. Kendisi de bah¢ivan olarak is bulacak ve her giin “resmi
dairelerde, binicilik okullarinda... asil beyefendilere” sebze satacaktir; daha fazla para
kazamlan boyle yerlerde “6gleden 6nce kolayca birka¢ gulden kazanabilecektir”.
Evlenebilmek i¢in gereken temel sermayeyi bulacaktuir. Aksamiistleri “dikis dikmeyi, temizlik
yapmay1 ve kuaforl{igii” 68renecektir; modaya uygun giyinecek, kontesin hizmetciligini
yapacaktir. Aym zamanda sarki sOylemeyi 6grenecek ve sarkicilik yaparak da yi1lda bin duka
kazanacaktir. Sonra “yasli bir kavalyenin gelmesini bekleyecek”, adama 6lene kadar bakacak
ve o Oldiikten sonra da yilda yiiz bin gulden geliri garantileyecektir. R6schen soziinii kesip
gortis bildiren Michel’e aldirmadan son noktay1 koyar: “Her sey anlattigim gibi olacak.”
Iyimser hesaplar yapan Réschen’1in elbette Michel icin de bir kariyer plani vardir, sonunda
asiller simfina dahil olacak ve “von”lu bir soy ismi alacaktir. O giin geldiginde kiz da varsil
bir dul olacagindan evlenebileceklerdir.

Opera miidiiriiniin keyfine diyecek yoktur. Elbette Bayan Vogelsang’1 ise alacak ve ona
haftada on sekiz sikke 6deyecektir. Tam anlagmak {izerelerken kadin soyle der: “Sizden bir
ricam daha olacak. Kocam da sarki sdyleyebiliyor.” Herz de karisinin sarki sOyleyebildigini
aciklar. Ekip gittikce biiytir.

Simdi de sira Bayan Herz’tedir. Kadin kiiciik bir arya hazirlamistir: “Ayrilik vakti geldi.” —
bu, Mozart’in yapitindaki tek solo parcadir, geri kalam sadece konusmadan ibarettir— tahmin
edilebilecegi gibi arya sol minordiir, ardindan dort dortliik 6l¢iide hareketli sol major gelir ve



“yiirek” (das Herz) sozciigii iki yerde de giizel koloraturlarla stislenmistir. Metinde de bu
kisimlara vurgu yapar: “Madame Herz’in eline bir opiictik kondurur” ve hemen arkasindan
“Herz karisimn elini ¢ekip alir.” Bu hareketten rahatsiz olmustur. Kiiciik flortlesmeler bile
onu kiskandirmak icin yeterlidir. Bu nedenle maas konusunu tartisip durur. Sonunda kadin ise
alinr.

Hic¢ vakit kaybetmeden bir sonraki sarkici iceri girer. O da digerleri gibi kendine fazlasiyla
giivenir. “Sohretimi duymus olmalisimz” der, ama yine de hemen “Delikanli, askim
memnuniyetle kabul ediyorum” diye bir rondo s6ylemeye baslar. Kadinin adi Mademoiselle
Silberklang’tir3, sesi de ismi gibidir. Opera miidiirii alkislamaya baslar. “On alti sikke
kargiliginda benimle calismak ister misiniz?” Kadin kabul eder. Bayan Vogelsang’in da esini
dahil etmesiyle opera toplulugu olusmus olur.

Tahmin edilecegi gibi, primadonnalar birbirleriyle rekabet etmeye baslarlar, maaslarin adil
bir bicimde kademelendirilmesini isterler. Bay Vogelsang gercekleri isaret ederek bayanlara,
kimsenin kimseyi kiiciimsememesi gerektigini, bunun sanata zarar verecegini soyler. Geri
dénen Madame Pfeil haftalig1 hakkinda s6ylenmeye baslar. Opera miidiirii daha fazla
dayanamaz, careyi bl6f yapmakta bulur. Bu bitmek bilmeyen tartismalara sinir oldugunu, daha
baslangicta bu kadar ¢ok engelle karsilastig) icin artik bu isten vazgectigini sOyler. Miidiiriin
bu sozleri ise yarar. Tiim sanatcilar domino tasi gibi bir bir dokiiliir. Kurus para
istemediklerini, sadece sanat yapmak i¢in var olduklarim, aldiklar: alkigin kendilerini mutlu
ettigini soylerler. Su ise bakin ki kapams sarkisinda hepsinin (Buff’un bile) akl1 basina gelir:
“Baskalarim kiiciimsemek en biiyiik sanatciy1 bile kiictiltiir.”

Opera Miidiirii’ niin gercek bir opera oldugu séylenemez; daha ziyade icinde bes miizik
parcasinin, bir uvertiiriin, Bayan Herz ile Bayan Silberklang’in aryalarimn ve bir de triyonun
yer aldigi, kapanmisim koronun iistlendigi seyirlik bir oyundur.

3. Almanca giimiis ses anlaminda. (¢.n.)



Figaro’nun Diigiinti (1786)

Figaro dizlerinin iizerine ¢okmiistiir. Elindeki mezurayla i¢inde bulundugu odayi 6lcer ve
kendi kendine sayip durur — burasi kraliyet satosunda yer alan biiyiik bir odadir. Figaro
evlenecegi Susanna ile birlikte odaya yerlesmeden 6nce her sey kusursuz bir bigimde hazir
edilmelidir. Yatagin nereye konacagl, masamn, dolabin, koltugun yerleri belirlenmelidir.

Ne var ki onlardan ¢ok daha erken davranan ve her seyi cok 6nceden diistinmiis olan biri
vardir: Bu kisi Kont Almaviva’dan baskasi degildir. Punduna getirip dayamlmaz giizellikteki
Susanna’yla yakinlasacaktir. Simdi, tam da d{igiin arifesinde o eski “baronluk hakkim”
kullanmak ister. Oysa, cagdas bir aristokrat olan kont, resmi olarak bu tarihi gelenekten
vazgecmistir. O nedenle yiiksek ziimre mensubu biri olarak kurnazliga bagvurarak gizlice kizla
birlikte olmaktan baska sans1 yoktur. Kontun pesinde oldugunu Susanna ¢oktan anlamstir.
Kendilerine comertce tahsis edilen odanin kontun yatak odasina ¢ok yakin olmasi, onunla bir
bulusma ayarlama ihtimalinin biiytikliigiine isaret etmektedir. Hi¢bir seyden habersiz ortalarda
dolanan Figaro’ya Susanna olayin icyiiziinii anlatir. Figaro dehsete kapilir. “Kont efendi,
gercek maksadinizin ne oldugunu simdi anliyorum” diyerek konta meydan okur. Efendisi artik
rakibi ve diismamdir: “Kont efendi, eger dans etmek istiyorsan, sdylemen yeter, ben calarim!”

Figaro’nun Seslendirdigi Arya: Ofkeden deliye dénen Figaro, hissettigi bu siddetli
duyguyu hiddetli bir arya ile disa vurmaz. Mozart ona meydan okuturken aristokratlarin miizik
dili olan menuettoyw? tercih etmistir. Hi¢ siiphesiz menuettonun on sekizinci yiizyilda
aristokrasi zarafetinin sembolii olarak kabul edildigini de gayet iyi bilmektedir. Figaro saraya
0zgii li¢ dortliik 6lci araciligiyla kendini kontla aym diizeye koymus olur. O dénem
diistiniildiigiinde bu, uygunsuz bir davranmistir. Figaro, altmis ii¢ 6l¢ii boyunca ii¢ dortliik
allegrottoyu soyler. Sonrasinda ise éfkeye kapilir: “Ince oyunlarla, cesur hamlelerle, bugiin
dalkavukluk, yarin riyakarlik edip onun biitiin planlarim1 acimasizca bozacagim!” Bu ii¢
dortlik prestoda2 aklinda bir siirii sey gecer. Sonrasinda gelen uzun es, hizli tempoyu
yavaslatir. Figaro girdigi kibar rolii hatirlar ve yirmi 6l¢ii boyunca sakin sakin menuettonun
diiz temposunda sarkisim séylemeye devam eder.

Figaro’nun, evin eski kahya kadim Marcellina ile kapanmamus bir hesabi vardir. Kont,
Marcellina’dan unutulmaya yiiz tutan hakkini talep etmesini ister. Kadin y1llar 6nce
diisiincesizce hareket eden Figaro’ya bir miktar bor¢ vermis ve zamamnda geri 6dememesi
durumunda onunla evlenecegine dair bir sézlesme yapmistir. Susanna yaklasan tehlikeyi sezer.
Marcellina ile karsilastiklarinda iki kadin karsilikli angmaya bagslar. Once bunu oldukga kibar
bir bicimde yaparlarken, sonra sozler aci alaya déner ve tartisma alevlenir. Hasimlar
birbirlerini reverans yaparak selamlar. Bu sicak diyalogu baslatan Marcellina olur: “Yeni
gelin!” Susanna bunun ne anlama geldigini diistiniirken karsi taraf hemen ekler: “Kontun
glizeli.” Susanna kadinin diiello davetini kabul eder, derin bir reverans yapar, saldiriy
savusturur ve Marcellina’y1 zorlamaya baslar: “Saygideger Bayan... Ispanya’nin sevgilisi...
Elbiseniz... Yasimz!” Marcellina yaginin hatirlatilmasini onuruna yediremez. Basim dikerek



odadan cikar. Susanna zaferini kutlar: “Hic giilecegim yoktu, yash kadin kiiplere bindi!..”

Satodaki en saf ruhlu kisi soprano usak Cherubino’dur. Ergenlik cagindaki geng, satodaki
tim genc kiz ve kadinlarin pesinden kosar. Susanna’ya hayrandir, kontese de dyle ve sonunda
aradigim bahcivanin kizi Barbarina’da bulur. Ne var ki bu sirada kont tarafindan yakalamr ve
saraydan atilmakla tehdit edilir. Kont bu durumu kullamr, bebek surattan zaten hig
hazzetmemektedir. Cherubino, Susanna’ya i¢inde bulundugu gii¢ durumu anlatir. Cocugun bu
sulu goz hali ona hig¢ yabanci degildir.

Cherubino’nun Seslendirdigi Arya: Cherubino arkasindan biri kovaliyormus gibi hizli
hizli sansonetini séyler. Mozart onun icin son derece hizli tempolardan biri olan “allegro
vivace”yi uygun gormiis, hizim “alla breve!” ile iki katina ¢cikarmustir. Orkestra da geng
adama ayak uydurur, canli, hareketli bir bicimde ona eslik eder. Ayni ezgiyi bir tam ses
yukaridan tekrarlar: “Ne nerede oldugumu, ne de ne yaptigimu biliyorum. Bir atesler icinde
yamyor, bir buz kesiyorum. Her genc kizin karsisinda yiiziim kizariyor. Ve agka dair
feryatlarimu riizgar alip gotiiriiyor.” Uzun bir durak ve sessizlik (Susanna’nin sesinin gelmesini
bekliyor, ama gelmiyor) yeniden bir ara, uzun bir durak, bekleyis; sonra Mozart bir “adagio”
ile cikiyor karsimiza ve soruyor: “Sesimi duyan yok mu?” Bir tam ses yukaridan sorusunu
yineliyor. Sonra gerceklige doniip kendi kendine sdyleniyor: “Ask hakkinda kendi kendimle
konusuyorum.” Gen¢ adam kendine acir.

Susanna biyik altindan giilerek geng adam dinler. Cherubino aryasini seslendirdikten sonra
kadina veda ederek odadan cikmak ister, ancak tam o sirada kontun gelmekte oldugunu gortir.
Korkuyla geri déner ve careyi biiyiik bir koltugun ardina gizlenmekte bulur. Susanna’mn
dizleri titremeye baslar: “Kahretsin, kont geliyor — zavalli ben!” Kont aceleci davranir,
siirekli olarak Susanna ile fiziksel temasa girmek icin caba gosterir. Ve sonunda agzindaki
baklay: ¢ikarir, bu gece hemen ona sahip olmak istedigini soyler. Bu aksam karanlik inerken
bahcede “kisa bir an” bile yetecektir. Kont daha fazla detay veremez, ciinkii disaridan
Basilio’nun sesi gelir. Miizik 6gretmeni olan Basilio ikiyiizl{i, pasakl bir diizenbazdir. Kulagi
deliktir, sarayda olup bitenleri dikkatle takip eder. Kont kimsenin kendisini Susanna’nmn
odasinda gérmesini istemez. Bu kez onun da saklanmasi gerekir ve o da kanepenin arkasina
saklamr. Cherubino hi¢ vakit kaybetmeden harekete gecer. Kanepenin arkasindan ¢ikip
yavasca lizerine oturur, dizlerini toplar. Susanna da aceleyle gen¢ adamin iizerine bir sabahlik
orter. Kont, Cherubino’yu fark etmez bile.

Hic siiphe yok ki Susanna {iciincii misafiri Basilio’yu basindan hizlica def etmek icin
elinden geleni yapar: “Bir an evvel cikin liitfen... Gidin hadi!” Ne var ki adamin gitmeye
niyeti yoktur. Anlatmaya koyulur, igneleyici sozler sdyler, ortamu iyice kizigtirir: “Diyelim ki
kont sizi seviyor... Kadinlar efendileri, usaklara tercih ederler... Cherubino o sarkiy: sizi
diistinerek soyledi... Kim bilir belki de kontesi diisiinerek séylemistir... Ya o manali bakiglar1
kont sezecek olursa?” Bunu duyan kont saklandig1 yerde daha fazla duramaz. Basilio’dan
hemen gidip kadinlar1 ayartan Cherubino’yu saraydan kovmasimn ister. Susanna’nin basi
doner. Hafif bir bayginlik gecirir. Kont ve Basilio kosarak kadim tutarlar ve biri sagina,
digeri soluna gecip kadinin kalp atislarim dinlerler. Susanna kendine gelir ve ikisine birden
bagirir: “Utanmazlar!” Iki adam da bunu iizerlerine alinmazlar. Tek istedikleri Susanna’ya



yardim etmektir. Hemen sonra konuyu degistirip maymun istahl1 Cherubino’nun yaptiklarindan
bahsederler. Kont, gen¢ adamuin bah¢ivamn kiziyla olan goniil iliskisini anlatir. Onu nasil
yakaladigim gosterirken sabahlig1 kanepenin iizerinden ¢ekiverince, altindan Cherubino ¢ikar.
Kont 6nce Susanna’ya donerek, alayci bir tavirla ona “tiim kadinlarin en ahlaklisi” diye hitap
eder. Sonra da Susanna’nin arkasindan neler karistirdigim gormesi icin Figaro’yu cagirtir.
Basilio gormiis gecirmis bir edayla Susanna’ya bakar ve, “Giizel olan her kadin béyle yapar.
Bunda sasilacak bir sey yok ki der.

Figaro hemen gelir. Figaro, bembeyaz bir elbise ve kadinl erkekli ciftcilerden olusan bir
koroyla birlikte gelmistir. Ciftgilerin tiimii beyaz giyinmistir. Kontun ayaklarina cigekler
sererler. Figaro kontu gafil avlamay1 basarmustir, 6zellikle koronun ikinci dortliikte
Figaro’nun diigiiniine acikca atifta bulunmasi ve kontu safligin koruyucusu olarak nitelemeleri
—“kalbi hosgorii doludur” “bekaretinizi korumamz saglar” “daha giizel bir cicektir” “kutsal
beyaz!”— ise yaramustir. Figaro efendisinden 1srarla evlenmelerine izin vermesini ister. Kont
son anda kendini siyirir, sarki icin kibarca tesekkiir eder, ancak cok “daha ihtisamli” bir
kutlama hazirlayabilmek icin diigiin tarihinin ertelenmesini ister. Tek derdi biraz daha zaman
kazanmakuir.

Iyice sinirlenen Figaro yeni bir aulim yapar. Bu kez plana kontes ve Susanna da dahil
olacaktir. Esini ihmal etmesine ragmen, gérdiigii her giizel kiza yanagsmaktan ¢ekinmeyen kont
cok kiskang biridir. Bu yiizden Basilio konta bir mektup gotiirecektir, mektuba gore kontes
giiya sevgilisiyle gizlice bulusacaktir. Kont birdenbire 6fkelenecek, kafas1 dagilacaktir.
Boylece Figaro ve Susanna ertesi giin bu vahim kizginligin gélgesinde evlenebileceklerdir.
Her ihtimale kars1 bir tedbir daha alirlar: Susanna konta, uzun zamandir bekledigi bulusmanin
gerceklesecegini miijdeler, o gece parkta bulusacaklardir. Ancak Susanna bulusmaya
gitmeyecek, yerine kendi kiyafetlerini giyen —ve Figaro’nun gitmesine izin vermedigi—
Cherubino’yu gonderecektir. Bu rezalet karsisinda kont, Figaro’nun evlenmesine razi
olacakur.

Kontes tam bir ¢ikmaza girmistir. Hem kocasim sevmektedir, hem de abay yakug her
giizel kadinin pesinden kostugunun farkindadir. Kocasim bu huyundan vazgecirmek icin
Susanna ile isbirligi yapar. Aslinda kontes bu gibi oyunlardan hi¢ hoslanmaz, ancak belki de
bu sayede kocas1 pisman olarak geri donecek ve diizenli bir agk hayatlari olacaktir. Bu yiizden
savasacaktir. Cherubino’nun tatli s6zleri hosuna gitmiyor da degildir, ancak ona askla bagl
degildir; gen¢ adamu asik gibi degil bir anne sefkatiyle sever. Simdi bu giizel yiizlii genci
randevu icin hazirlamalar1 gerekmektedir. Bu ise o da el atacaktir. Susanna’nin i¢i igine
sigmaz, genc¢ adamun dlciilerini alir. “Bedenlerimiz ayni” der. Susanna’nin kiyafetleri
Cherubino’nun iizerine sanki onun icin dikilmis gibi oturur.

Cherubino icindeki ask acisim yeniden satirlara doker. Etrafinda pervane oldugu iki kadin,
kontes ve Susanne ayni anda onu dinler. Boyle eziyet cekmek de neyin nesidir? “Askin ne
oldugunu bilen siz nazik hanimlar, kalbimde alev alev yanan ask midir, bana sdyleyin.”
Cherubino’nin canzonettasi insanlar1 cezbeden niteliktedir. (Cogu zaman opera seyircisi bu
hos melodiye kayitsiz kalamaz, oturdugu yerden eslik eder — sadece Cherubino’nin ses
kalitesini tam manasiyla kavramak isteyen bir topluluk varsa sarkiyr mirildanmaz).



Cherubino’nun kaderi hakkinda karar verilmistir. Asker olarak savasa katilacaktir. Satoda
kahya olarak gecirdigi giizel giinleri artik ardinda birakacaktir. Figaro ona karanlik ve
tehlikeli askerlik hayatina dair nasihatler verir, onu bu hayata biiyiik bir zevkle hazirlar. Bu
tatli veday1 geciktirmek icin bir bahanesi daha vardir. Bebek yiizlii kahyay1 kadin kiligina
sokmak uzun zaman alir. Onu giydirmeye calisan becerikli kadinlar Susanna ve kontes,
cikardiklari isin miikkemmelligi konusunda hemfikirdirler. Cherubino bir i¢im su olmustur:
“Kadinlarin ona neden asik oldugu, simdi anlasilmistir.” Kotii bir siirprizle karsilasmamak
icin iki odanin kapisim kilitlemislerdir. Planlar1 gizli kalmalidir. Ne var ki avdan vakitsiz
donen kont, kapinin 6niinde dikilip, “Ne, kilitli mi bu kap1?” diye giirler.

Boylece saklambag¢ oyununun ikinci perdesi acgilmis olur. Cherubino’yu hizlica yan odaya
gecirirler. Kont kapiyr kirmak i¢in alet almak tizere uzaklasir. O geri donene kadar Susanna
yan odada bulunan Cherubino’nun yanina gider ve gen¢ adamin camdan atlayip kagmasina
yardim eder. Cherubino sirra kadem basar.

Kont kapiy1 kirarak igeri girer ve karisimin odada yalniz oldugunu goériir. Ne var ki eli
ayagina dolanan kontes, orduya teslim olmak iizere cok 6nceden satodan ayrilmasi gereken
Cherubino’nun kendisini ziyaret ettigini soyler. Tesadiife bakin ki konta iletilen mektupta
bahsi gecen gizli asik da Cherubino’dan baskasi degildir. Kont 6fkeden deliye déner.
Karisina hakaret etmeye baslar: “Sadakatsiz, dinsiz imansizin tekisin, beni rezil etmeye
calisiyorsun.” Kontes, kahyamn hala yan odada oldugunu sandigindan telaglhidir. Sinirden gozii
donen kocasi, yan odanin kapisim hisimla acar ve Susanna ile burun buruna gelir. Kont da
kontes de saskindir. Susanna son derece neselidir. Konta, “Ne duruyorsunuz, silahinizi alip
kahyay1 vursaniza... iste tam karsimzda duruyor” diyerek kendini isaret eder. Kont mahcup
olmustur, esine giivenmeyip kaba davrandigl icin pismandir. Karisinin kulagina, “Sizi
seviyorum” diye fisildar, ancak kadinin tepkisiz kaldigim goriince devam eder: “Yemin
ederim ki seviyorum.” Kontes cok kisa bir yamt verir: “Yalan soyliiyorsunuz!” Mektup konusu
da acgikliga kavugur. Casus Basilio, efendisine gizli davetin kimden geldigini sdyler. Figaro
da konta gercgegi sdylemek durumunda kalir. Giinah ve sevap her zaman kol kola gezer, o
yiizden kont son s0zii sdyleyerek iyi haberi verir: “Madem istiyorsunuz, genel baris olsun.”
Ancak simdi akillara gelen tek soru, barisin ne kadar siirecegidir.

Elbette olaylar bu kadarla kalmaz: Pencereden atlayan Cherubino kacarken ardinda iz
birakmustir. Karanfil fidelerinin dikili oldugu saks1 harap olmustur. Biiyiik olasilikla yine
sarhos olan bahcivan sdylenerek cikagelir. Yukaridan atlayan birinin, ¢ciceklerinin {izerine
basip gectigini ve bunu yapam da gordiigiinii syler. Yiiziinii tam olarak secememistir. Ancak
yukaridan atlarken diisiirdiigii kagitlar1 toplayarak beraberinde getirmistir. Tam o anda Figaro
soze karisir ve camdan atlayanin kendisi oldugunu sdyler. Bah¢ivann elinden séziimona
kaybettigi kagitlar1 alir. Kont kagitlar1 gérmek ister. Bu, Cherubino’ya verilen askerlige tayin
vesikasidir. Figaro, konta firsat vermeden durumu agiklar: Gen¢ adamin bir eksik oldugu
gerekgesiyle kisa siire 6nce bu kagitlar1 kendisine verdigini soyler. Gergekten de resmi
belgede miihiir eksiktir.

Bu noktada kont, hizmet¢i Marcellina’y1 isin igine sokar. Kadin, herkesin tamdig Basilio
ve Dr. Bartolo ile birlikte odaya girer. Marcellina, Figaro’nun kendisiyle evlenecegini taahhiit



ettigi bir kontrat oldugunu aciklar. Kadin, kontratin gereginin yapilmasini, yani Figaro’nun
kendisiyle evlenmesini ister. Basilio ve Bartolo da sahittir. Herkes saskinliktan donakalir.

Susanna, kontun dikkatini Marcellina meselesinden baska yone ¢ekmelidir, yoksa diigiin
cikmaz ayin ¢carsambasina dek ertelenecektir. Almaviva’yla aksama bulusmak istedigini
soyler. Kont kizin bu teklifini geri cevirmez. Kontun sorularina séyle yamt verir: “Eger
hosunuza gidecekse elbette gelecegim... Sizi yiiziistii birakmayacagim.” Zafer kazandig icin
mutlu olan Susanna, Figaro’yu da teselli eder: “Bu davay1 avukata ihtiya¢c duymaksizin
kazandik!” Kont bu s6zlere istemeden kulak misafiri olur. Bir kez daha kandirildigim anlar ve
0¢ almak i¢in yanip tutusur. Onun i¢in, goz alic1 giizellikteki Susanna’y1 kendisinin degil de
bir ugagin elde etmesi katlamlamaz bir durumdur. O halde, Marcellina’mn eskiye dayanan hak
talebini giindeme getirmenin tam zamanidir. Yargic Don Curzio dava dosyalarim inceler ve su
sonuca varir: “Ya parayl ddemeli ya da kadinla evlenmeli.” Figaro koseye sikismustir, ayaga
firlar, zaman kazanmaya calisir. Asil bir aileden geldigini ve soylu akrabalarinin bilgisi
olmaksizin karar1 kabul edemeyecegini sdyler. Karsi taraf onunla alay etmeye baslar. Bu
akrabalar nerededir? Ispatlamasim isterler.

Bunun iizerine Figaro anlatmaya baslar. Heniiz kiiciik bir cocukken hirsizlar tarafinda
kacirildigim soyler. Sag kolunda bir iz vardir. Kolunu acip gosterir. Marcellina ansizin
haykirir: “Aman Tanrim, bu o... Raffaelo!” Yirmi yil sonra aile bir araya gelir: Baba Bartolo,
anne Marcellina ve artik neredeyse varligim bile unuttuklar1 ogullar1 Figaro. Yargi¢c daha
fazla uzatmadan kararim aciklar: “Bu adam babasi, bu da annesi, dolayisiyla evlenemezler.”
Kont kendi kendine sévmeye baglar: “Ofkeden tir tir titriyorum. Kader bunu bana nasil
yapar!”

Simdi saklambag¢ oynama ve saskinlik yaratma sirasi kontese gelmistir. Figaro’nun kilik
degistirme fikrini benimser ve finali hazirlar.

Kontesin Seslendirdigi Arya: Kontes 6yle karmasik bir kadin degildir. Mozart ona toplam
28 parca arasindan iki arya vermistir. Kontesin ses renginin “dramatik koloratur soprano” igin
sade ornekler oldugu s6ylenebilir. Do3’e® gerek duymadan soyler ve dramatik yam da sakin
bir ritimle desteklenir. Aryanin allegro kisminda bile do majoriin basit temelinde sabit kalir.
Bu kisimda biiyiik aralik atlamalara ya da zorlayici ritimlere de hi¢ yer verilmez. Kontes
solosunu orkestranin birinci kemanlarin melodisi esliginde sdyler. Itiraf etmek gerekir ki, bu
boliimde kullamlan melodi basit ama etkileyicidir. Mozart kadim daha operamn basinda
cekingen olmaya zorlamustir. Oysa kontesin duygu yiiklii, hiddetli aryalar sOylemek icin
gecerli nedenleri vardir. ilk perde boyunca onu hi¢ gérmeyiz. Opera seyircisi kontesin
varligini, sadece tgiincii kisiler tizerinden 6grenir. Kontes algcakgoniilliidiir, ancak durgun biri
degildir, sorunlu bir saray kadim hi¢ degildir. Yiiregi ask atesiyle yanar. Mozart ask dolu
yliregin atislarimn La2’ye’ kadar yiikselmesine ve yolunu gozledigi kocasinin kendisine
donmesinden bahsederken de uzun nota degerleri seklinde ac1 ¢cekmesine izin verir. Sadece bu
kisimda hakim olan orta ses bolgesindeki iki ses ansizin ayrilir, ikisi de “yiirek” s6zctigiiyle
baglantilidir. Susanna ile birlikte giristigi eylem ve finalde tertipledigi kurnazlik kadinin
neseli ve cesur biri oldugunu gosterir. Ancak bunlar da kadinin vicdan azabi ¢cekmesine neden
olur: “Aman Tanrim, nasil da asagilik bir rol yapmaya zorluyorsun beni.” Mozart onda



sempatik bir kadin gérmiis ve onu 6zenle melodik anlamda ifade etmistir. Andantinoda
hiiziinlerini, allegroda umutlarim disa vurmustur. Miizikal anlamda asir1 degerler kullanmaktan
kacinmustir.

Saklamba¢ oyununun iiciincii perdesi acilir. Bu kez Susanna konta bulusma teklif eder. Kont
kabul ettigini belirtmek i¢cin mektuba tutturulmus igneli brosu kendisine iletmelidir. Mektubu
konta ulastirmak Barbarina’ya diiser. Ne var ki kiz beceriksizin tekidir, karanlikta giderken
brosu kaybedince kendisini amansiz bir arayisin icinde bulur.

Figaro bu durumdan igkillenir, eli ayag birbirine karisan Barbarina’mn dili hemen ¢6ziiliir
ve kontun kendisine sdylediklerini Figaro’ya bir bir anlatir: “Al kii¢tiglim, bu igneyi giizel
Susanna’ya gotiir, ona bunun ¢cam agacimn ignesi oldugunu sdyle.” Artik Figaro da nerede
bulusacaklarim 6grenmistir. Barbarina Cherubino’ya duydugu hayranliktan bahsederken
Figaro aklini basina toplamak icin biiyiik caba harcar. Bunu bir arya s6yleyerek basarir. Tiim
erkeklerin kadinlara kargi uyarilmasi gerektigine inamr: “Acin goziiniizii korler, kandirilan
erkekler!” Hemen arkasindan kadin diismami, kuvvetli bir saldiriya baslar: “Cadilar, hain
kadinlar kutsal buhuru hi¢ mi hi¢ hak etmiyorsunuz!” Figaro, kontesin diizenledigi oyuna
gelmistir ve Susanna’mn sadakatinden ciddi ciddi stiphe duyar. Karanlikta gizlice bahceye
iner, asiklarin bulustugunu kendi gozleriyle gorecektir. Satonun karanlik bahcesinde kontes ve
Susanna kilik degistirmis olarak yerlerini almuslardir. O ana dek kimse, uyanik Figaro bile,
durumun farkina varmamustir. Figaro herkesi bir araya toplar: Barbarina, Marcellina, Bartolo
ve Basilio, hepsi oradadir. Figaro onlara namuslu sevgilisi Susanna ve Kont Almaviva icin
unutulmaz bir kutlama hazirladigim séyler. Onlardan sessizce beklemelerini ister. “Fazla
uzaklasmayin, burada bekleyin ve ¢it cikarmayin” der. Bu sirada bahceye Cherubino gelir,
aslinda Barbarina ile bulusmak icin oradadir, ancak Susanna sandig1 kontese yanasir.
Karanliktan cesaret alarak, “Bana karsi ¢cekingen davranma... Konta izin veriyorsun da bana
neden yasak koyuyorsun?” der. Kontes bu saf cocuktan bir an evvel kurtulmak niyetindedir.
“Kliistah, cek git buradan” diye onu kovalar. Cherubino hi¢ orali olmaz, kadimi 6pmeye calisir.
Bu sirada kont gelir. Kiistah cocuk c¢ekilir ve kont agk uvertiiriine baslar. Nihayet amacina
ulasmustir. “Ask atesiyle yanip tutusuyorum” der, pamuk gibi bembeyaz ellerin dokunusuyla
eridigini ifade eder. Susanna’ya dokundugunu sanir.

Kontes kiyafetleri igindeki Susanna gercekten de roliiniin hakkim verir. Ofkeden kudurmus
olan Figaro ile konusur. Figaro ona yiiksek sesle esinin Susanna ile bulustugunu goriip
gormedigini sorar. Susanna bir an icin sesini degistirmeyi unutur. Boyle olunca Figaro durumu
sip diye anlar: Kontesin kiyafetleri icindeki Susanna’nin ta kendisidir. Simdi oyun oynama
sirasi ondadir. Kontese agk hayatina dair mahrem bir sirrim agiklar gibi “bu atesin onu igin
icin yiyip bitirdigini” sdyler. Susanna’y1 kasteder. Susanna onu daha fazla dinleyemez. Sinirle
Figaro’yu tokatlamaya baslar. Otuz yedi 6lcli uzunlugunda bir agiz dalasina girisirler ve
sonunda Figaro diz ¢cokerek, “Barisalim biricik sevgilim” der. Susanna, sevgilisinin kendisini
coktan tamdigim ancak o zaman anlar.

Olan bitene en son uyanan kont olur. Tiim sato ahalisinin éniinde {iziintiisiinii dile getirir ve
oziir diler. Acaba vaat ettigi gibi sadik kalabilecek midir?

4. Fransa kaynakl, ii¢ zamanh saray danst (¢.n.)
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Don Giovanni (1787)

Italya’da bir sehir. Saatler gece yarisim gecmistir. Neredeyse donmak iizere olan
Leporello, seksek oynar gibi bir o ayagimn bir digerinin iizerinde hoplayarak Donna Anna’mn
evinin oniinde nobettedir. Efendisi iceride giizeller giizeli Donna ile birlikte keyif siirer.
Leporello ise her zamanki gibi kapimn 6niinde beklemektedir. Komik bir maasla gecinir, itilip
kakilir ve hatta azar isitip tehditlere maruz kalir. Buna daha fazla dayanamayacaktir. Hepsi bu
kadar da degildir: Soylular soylusu Don Giovanni’nin kadinlara kars1 tutumu, onlar1
aldatmasi, bastan ¢ikarmasi, giiliing duruma diisiirmesi katlamlacak seyler degildir. Ustelik
Don Giovanni zor durumda kalip da bir adamin elinden kacamayacagim anladigi an careyi
onu bicaklamakta bulur. Leporello bunun gibi alti vaka hatirlar. Aslinda bastan ¢ikardig
kadin sayisinin yaninda bunlarin lafi bile olmaz. Efendisinin bastan ¢ikardig kadinlari
numaralayip, isim ve olay yerine gore 6zenle kayda gecme isi de Leporello’ya aittir. Bugiine
dek tam bin dort yiiz geng kiz ve kadinm deftere kaydetmistir. Efendisi titizlige 6nem verir.
Ahlakmus, edepmis Don Giovanni bunlara giiler gecer. Leporello kesin kararim vermistir,
daha fazla bu adamin hizmetinde calismayacakur. i1k firsatta bunu ona séyleyecektir.

Kafasindan bunlar gecerken aniden bir giiriiltii olur. Leporello’nun hic¢ siiphesi yoktur:
“Efendimin bas1 yine derde girdi!” Don Giovanni telasla sokaga firlar, bir eliyle yiiziinii
kapatmistir, digeriyle de Donna Anna’yi siiriikler. Kiz var giiciiyle seslenir: “Ahali!
Hizmetciler! Yetisin, adam kacgiriyorlar!” Kim oldugunu bilmedigi maskeli adama, “Umarsiz
bir intikam melegi gibi kovalayacagim seni!”

Kizin babasi, ¢ikan giiriiltiiyii ve ¢igliklari duyarak uyamr. O da kosarak evden ¢ikar ve
kacmak {izere olan ahlaksizin karsisina dikilir. Aralarinda gecen kisa ama heyecanli diyalogun
ardindan ikisi de kili¢larim ceker. Gozii kara Don Giovanni, kilicim kizin babasina saplar.
Korkusuz kahraman usagiyla birlikte karanlikta g6zden kaybolmadan Leporello séyle fisildar:
“Bravo, iki eglenceli is birden. Hem kiza tecaviiz et, hem babasim 6ldiir!” Ancak su yanit
alir: “Kendi istedi. Onun kadersizligi.”

Donna Anna ve nisanlis1 Don Ottavio bir gorevliyle birlikte ellerinde fenerlerle yash
adama yardim etmek icin olay yerine gelirler, ancak adamin cesediyle karsilasirlar. Anna
gozyaslarina bogulur. “Baba, babacigim!” diyerek lickira hickira aglar. Anna’nin yiiregindeki
acinin derinligini ve agirligim Mozart’in miizigi sayesinde daha iyi kavrariz.

Donna Anna, Resitatif / Diiet: Buradaki labirenti andiran ses diizenini anlamak icin tek bir
parametre yeterlidir. Artik eli ayagl tutmaz olan, delilik sitmrindaki Donna Anna bu labirentin
koridorlarinda sendeleyerek dolasmaktadir — burada tek istisna sol bemoldiir. Besli ve dortlii
cemberinin tiim duraklarindan gecer. Normalde Mozart’1n {i¢ ton isaretinin disina pek
cikmadigim biliyoruz. Bunun disinda kullandig agiri isaretlerden de séz edebiliriz. Iste bu tiir
isaretlere bu eserinde cokca rastliyoruz: Daha baslangicta kizin “Baba” s6zii (mi bemol7),
“Katil elindeki celikle onu 6liimciil bir sekilde yaraladi” (la bemol), si bemol tonu
cevresindeki biiylik dalgalanma ve bundan sadece sekiz 6l¢ii sonra gelen kizin 6len babasimn



yiiziine bakarak sdyledigi, “soluk ve 6liimiin nefesi kadar soguk” (fa diyez) kism.

Donna aklim yitirmis gibi babasim sorar (si bemol major). Nisanlisi cevap vermek ister,
“baban” (si mindr / re bemol) der ve s6zlerine devam edemez. Ottavio Donna’ya fa major
temel sesinde eslik eder. Gordiigii bu kotii manzarayr unutmasini ister. Babasimn yoklugunu
ona hissettirmeyecegini soyler: “Kocan bir baba gibi seni koruyacak!”

Mozart, babasimin yasini tutan genc¢ kizin duygularim kendi ritmik, melodik, hareketli isitsel
renk oyunlariyla siislemis, bunlara bir de tempo ve ton degisikliklerini eklemistir.

Donna Anna kendine gelir. Nisanlis1 yamndadir, kiz ona babasini sorar, sonra ayaga kalkar
ve nigsanlisimn, babasimn Octinii alacagina dair s6z vermesini ister. Ottavio biiytik bir
coskuyla s0z verir: “Askimiz lizerine yemin ediyorum!” Babanin 6liimiiniin getirdigi sok
dalgasi bircok seyin lizerini orter.

Gece gece o 11z diismaninin eve nasil girdigi ya da Don Giovanni ve Donna Anna karsi
karsiya geldiginde gercekte neler yasandigl konusu giindeme gelmez.

Yasanan son olaylarla birlikte iyiden iyiye hirpalanan Leporello efendisinin hizmetinden
cikmak ister. Ne var ki bir tiirlii cesaretini toplayip bu kararini ona sdyleyemez: “Onemli bir
konu vardi... son derece 6nemli... ama kizmayacaginiza sdz verin... sunun surasinda biz
bizeyiz... kimse duymaz bizi... her seyi acikca sdyleyebilir miyim?” Asil, maceraperest
efendisinin orada bulunmasi bile usagin birden siit dokmiis kediye donmesine yeter. Yine de,
“Alcakca bir hayat siiriiyorsunuz!” deme ciiretinde bulunur. Sinif bilincine sahip Don
Giovanni, Leporello’dan gelen kinamalar1 ciddiye alacak degildir, onu bir el hareketiyle
basindan savar. Usag1 onun yasam seklini elestirirse ne olacakur yani! Onemli olan, gece
bitmeden bir “ahu” ile daha bulugacak olmasidir. Biiyiik bir heyecanla bulusacag kadim
bekler. Tiim algilar1 alarm durumundadir, gozlerini dort agmistir, ¢linkii “kadin giizel bir seye
benzemektedir”. Don Giovanni keskin kulaklarim iyice aginca kadinin “elbisesinin hisirtisim
duyar”, artik kokusunu bile alabilmektedir: “Sessiz ol! Samrim kadin kokusu aliyorum!”
Kadimn adi Donna Elvira’dir ve Don Giovanni ile kisa siiren bir evlilik yasamustir. Bu eski
cift gecenin karanliginda bulugsacaklari yeri ve zamani konugurken birbirini tamyamamiglardir.
Don Giovanni ve Leporello, cadde boyunca kendi kendine sdylenerek yiirtiyen bu giizel
yabancinin sézlerine kulak kesilirler.

Donna Elvira “sadakatsiz” bir adama soviip saymaktadir. Onu her yerde arayacaktir.
Buldugunda ise “lime lime dograyacak, kalbini yerinden s6kecektir”. Bekledigi firsat
burnunun ucundadir. ikisi de birbirini goriir gormez tamr. Don Giovanni hi¢ bozuntuya
vermeden kadini, “Sevgili Donna Elvira” diyerek nazikce selamlar ve ona diigiinlerinden ii¢
glin sonra Burgos’tan hi¢ iz birakmadan ayrilisimn nedenlerini agiklamaya ¢alisir. Elvira ona
bu sans1 tammaz, kacak damada saldirarak, ondan tiim sorularim yamtlamasin ister. Don
Giovanni s6yleyecek s6z bulamayinca gen¢ kadin sakinlestirmesi i¢in Leporello’yu 6ne siirer
ve kimseye caktirmadan ortadan kaybolur. Neye ugradigim sasiran Leporello, ¢ilgina donen
giizel kadini sakinlestirmenin yollarim arar. Once efendisinin goniil maceralarim énemsiz
olaylarmis gibi gostermeye calisir. “Ne ilk ne de sondunuz, ya da son olacaksimiz” der.
Efendisi icin tuttugu randevu defterini cikartip, kadinlarin yasadiklari iilkeler, sehirler, dis
gortintigleri, sa¢ renkleri, bedenleri, yaslar1 ve deneyimleri gibi detaylarin yer aldig listeyi



okumaya baslar. Kadin dikkatle Leporello’yu dinler. Sonra aldatilan kadinin 6fkesi yeniden
kabarir: “Demek bu arsizin ihanetinin simrlar bu kadar genis ha... Thanete ugrayan kalbimin
octinii alacagim!”

Kiigiik bir kdy. Dans miizigi ¢calmaktadir. Giiriiltiilii bir ortamdir. Insanlar icki icip sarkilar
soylemektedirler. Koyliiler diigiin kutlamalar icin bir araya gelmis, eglenmektedir. Bu
Masetto ve Zerlina’mn diigiiniidiir. Damat altinc1 hissi kuvvetli, mantikl1 bir adamdir. Gelin
ise tam bir yapma bebek gibidir, zir cahil olmasina karsin geng ve giizeldir. Don Giovanni
usagiyla birlikte diigiine katilir. Kadin avcisi Don Giovanni, nese icinde eglenen bunca geng
kiz ve kadin arasinda dolasip durduktan sonra gelin ve damatla tamsir ve daha o anda gelini
goziinii kestirir. Leporello’dan herkesi toplayip satoya gotiirmesini, onlar1 orada eglendirip
tiim ihtiyaclarim gidermesini ister. Diigiin kutlamalar1 orada daha coskulu bir bicimde devam
edecektir. Gelinle bir an 6nce bir araya gelmek isteyen Masetto’yu gelinden uzak tutmak icin
0zel bir muamele diisiiniilmiistiir. Don Giovanni rahatsiz edilmek istemez. Edilmez de.

Don Giovanni tecriibelidir. Gelini iltifatlariyla tuzagina diistirtir. “Seker gibi tatlhisin” der,
suh bakislarina, kiraz dudaklarina évgiiler yagdirir ve daha fazla oyalanmadan sadede gelir:
“Hadi, hic vakit kaybetmeyelim. Seninle hemen evlenmek istiyorum!” Zerlina baslangictaki
kuskularindan kurtulmugtur, evlenmeyi kabul eder. Don Giovanni’nin satosunda birlikte
olacaklardir. Satoya gitmek lizere yola koyulurlar. Yolda, “Elini ver bana, hayatim” diye
ritmik bi¢imde biri digerinin sézlerini tamamlayarak sarki sdylerler. Biri melodiye baglar,
digeri onun basladigi ciimleyi tamamlar. Sonra da seving icinde senkronik bicimde, “Gel,
nesemizi bulalim!” derler.

Mozart cifti mizikal anlamda dért asamada yakinlastinr

2 3
| Sonsuza dek
| | senin olmak
e | 11 | ne giizel,
Kalbim deli gibi ¢arpiyor.. .o vveeeiees e oo 11 hos
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Elini ver bana hayatim, (Giovanni - Zerlina diieti)
1. asama: Ikisi de uzun ciimleler kurarlar.

2. asama: Birbirlerine yaklasirlar, ctimleler kisalir.
3. asama: Birbirlerinin séziinii keserler.

4. agama: Ayni zamanda ayn seyleri sdylerler.

Ikili, satoya giderken yolda Donna Elvira ile karsilasirlar. Kadin olan biteni anlamakta
gecikmez. Onlerini keserek Don Giovanni’ye cikisarak ondan dciinii alacagini; gozleri éniinde
Zerlina’ya onun “kirli elli” bir kadin avcisi oldugunu acgiklayacagim soyler.

Kurnaz diizenbaz kizin kulagina tiim bunlarin kiiciik bir sakadan baska bir sey olmadigin



fisildar. Bosuna cabalamaktadir. Ofkeli Elvira sozlerine devam eder: “Ne kadar ac1 sakalar
yaptigini ¢ok iyi biliyorum!” Bunu duyan Zerlina da siiphe duymaya baslayinca Don Giovanni
bagka bir oyuna bas vurmak zorunda kalir. Ofkeli Elvira’mn ruh hastas: oldugunu séyler:
“Zavalli, askindan aklim kaybetmis, beni sevgilisi saniyor, ben de sirf acidigim icin
bozuntuya vermiyorum.” Bunu dert edindigine gére, demek adamin yumusacik bir kalbi vardir.
Zerlina bundan ¢ok etkilenir. Ama Elvira yine araya girer. Kendi basindan geceni anlatir ve
saf Zerlina’ya yalvarir: “Kag, o haine inanma!” Donna Elvira genc kiza dogru gider, kolundan
tuttugu gibi kiz1 yanina ¢eker. Don Giovanni séviip saymaya baslar. Bugiin hicbir sey yolunda
gitmemektedir. Once hig hesapta yokken eski karis1 Donna Elvira ile karsilasmus, sonra da dil
doktiigli Zerlina ile bir ask gecesi gecirememistir. Bunlar da yetmezmis gibi bir de yoluna
Ottavio ve Donna Anna ¢ikar, neyse ki hentiz yasli adam 6ldiiren kiginin kimligini tespit
edememislerdir. Ona gelip de katili bulmakta kendilerine yardim edip edemeyecegini
sorduklarinda, hi¢ tereddiit etmeden kabul eder.

Saskin saskin dolanan Donna Elvira, Giovanni, Donna Anna ve kizin nisanlisi ile
karsilasir. Onlar1 dikkatli olmalari i¢in uyarir: “O diizenbaza giivenmeyin!” Giovanni yine o
asagilik oyalama numarasina soyunur, sinirden kudurmus olan kadimn aklim yitirmis oldugunu
soyler. Ne var ki bu kez karsisindaki o saf Zerlina degil, iki baska uyanik Anna ve
Ottavio’dur. Biraz diisiindiikten sonra ikileme diiserler: “Kime giivenmeliyiz o halde?” Ikisi
de burada bir dolap doéndiigiinii anlar. Ottavio, “Her sey acikliga kavusana kadar
vazgecmeyecegim” der. Giovanni Elvira ile birlikte giderken, kizla ilgilenmesi gerektigini
soyler. O sirada Donna Anna var giicliyle haykirir: “Babam o 6ldiirdi!” Adam,
fisildamasindan ve sesinden tammustir. Donna Anna, Ottavio’yu tesvik eder: “Babamu 6ldiiren
caninin kim oldugunu artik biliyorsun, o halde ne duruyorsun, hadi isbasina!”

O anda Donna Anna nisanlisina cinayetin islendigi gece olup bitenleri anlatir. Don
Giovanni gecenin karanliginda evlerine girmis, Anna’ya tecaviiz etmek istemistir. Geng kiz
c1ghik atinca bogazina sarilmistir. “Duydugu acimn ve adamin o igreng girisiminin” verdigi
olaganiistii giicle hirsizin elinden kurtulmay1 basarmustir. Bir kez daha ¢iglik atinca hirsiz
korkup kagcmaya baglamustir, kiz da onun koluna yapismis, caddeye kadar ¢ikmislardir: Anna,
“Artik kovalanan degil, kovalayandim” der. Sonra ise babasi yardimina kosmustur. Ottavio
olayin ac1 sonunu bilmektedir. Derin bir nefes alir. O korktugu sey Anna’nin basina
gelmemistir.

Dolandirdig bir diger kisi de Zerlina’mn nisanlis1 Masetto’dur. Gelini diigiin gecesinde bu
capkina kaptirmistir. Koyli, gen¢ kizi suclamaktadir. Hakaretler yagdirir, kiza “Yilan, fahise,
benim gibi s6ziiniin eri bir ¢iftciye bunu nasil yaparsin” diye séylenir. Bunu gercekten de hak
etmemigstir. Hem bu skandal 151k hiziyla dort bir yana yayilacak, gen¢ adamin samna golge
diisiirecektir. Masetto’nun ucari sevgilisi kelebek gibi goniilden goniile konmaktadir.
Diisiincesizce o soylu adamin pesinden gitmis, onun kibar tavrindan etkilenmistir. Masetto bu
duruma tepki verince de kiz tiim safligiyla yari ¢ocuksu, yar1 komik bir tavir takinir.
Masetto’dan dayak yemeye razidir. “Hincim al! Beni 6ldiiresiye dov, istedigini yap bana, ama
sonra Masetto, sonra huzura erelim... Gece, giindiiz mutlu bir hayat gecirelim” der. Ancak
daha o gece Giovanni kendisini arzuladigim séylediginde pek diren¢ gostermez. Giovanni,



“Her seyim, agkinla yaniyorum... Gel... Seni mutlu edecegim” der ve kizi, Masetto’nun onlar1
dinlemek icin saklandig1 duvarin dibine gotiiriir. Zerlina ile birlikte damadi ariyormus gibi
yapmaya baslar. Ancak kizi tavlamaktan vazgecmis degildir. Sahte bir tavir takinir, iyi kalpli
ev sahibini oynamaya baslar. “Haydi {iclimiiz de gidip icerideki misafirlerle birlikte dans
edelim” der. Kutlama baslamustir, beyefendi balo salonunda misafirlerinin karsisina ¢ikar.
Konuklar arasinda maskeli ti¢ kisi vardir. Bunlar Ottavio, Donna Anna ve Donna Elvira’dir.

Satoda kutlama tiim hiziyla siirerken salonda tek dansa kalkmayan kisi Masetto’dur.
Leporello isteksiz damadi dans alamna cekerken Giovanni etrafinda pervane oldugu
Zerlina’y1 “hafif bir siddet uygulayarak” 6zel bir odaya gotiiriir. Olaydan kisa bir siire sonra
iceriden yardim ¢1ghig1 duyulur. Biri, “Imdat, tecaviizcii!” ve “Yardim edin!” diye bagrir.
Konuklar sesin geldigi yone kosarlar, odamn kapisini kirip iceri girerler. Leporello’yu da
beraberinde siiriikleyen Don Giovanni’yi kili¢c cekmis olarak bulurlar. Zerlina’y1
tecaviizciiniin elinden kurtaranin kendisi oldugunu sanmalar1 i¢in cabalar. Leporello’nun yine
onu bu zor durumdan kurtarmasi gerekmektedir. Ancak bu defa suctistii yakalanan Giovanni
pacayl kurtaramaz. Maskeli {i¢ kisi kimliklerini agiklar. Anna ve Elvira, “Biz her seyi
biliyoruz, seni diizenbaz” derler. Ottavio yakalanan yalanciy: silahla zararsiz hale getirir.
Nihayet sucluyu yakalamiglardir. “Bu gece giiniinii goreceksin!” diye bir imada bulunurlar.

Leporello yine eveleyip gevelemeye baslar. Efendisine daha fazla hizmet etmek
istemedigini kim bilir kaginc1 kez tekrarlar. Giovanni bunu yapmasi i¢in bir neden géremez,
ama yine de usagina gorevine devam etmesi icin birkag altin para teklif eder. Leporello bu
seferlik gorevini siirdiirmeyi kabul eder. Bunu efendisinin hatir1 i¢in yapacaktir. Bu seferki
kurbam Elvira’mn hizmetgisidir. “Gece inmek tizere oldugundan” da acele etmesi
gerekmektedir. Plana gére 6nce Elvira’yr evden cikaracaklardir. Bu isi Giovanni kiligina
giren Leporello iistlenecektir. Efendisi direktifleri verir: “Asagiya indiginde ona dogru kos,
kiz1 kucakla ve birkac¢ kez oksa, sesimi taklit ederek onu ustalikla baska bir yere gotiir.” Plan
isler. Leporello efendisinin o yumusak sesini dyle giizel taklit eder ki Elvira 6¢ alma fikrinden
uzaklasarak s6zde Don Juan’in peginden gider. Leporello’nun ici bir hos olur. Bu sahneyi
izleyen efendisi kiskanmaya baglamistir. “Adam resmen asik oldu!” der. Ancak bu ikiliden bir
an evvel kurtulmasi gerekmektedir. Oldugu yerde giiriiltii cikarmaya, soviip saymaya baslar.
Elvira ve Leporello korkarak oradan uzaklagsirlar. Donna Anna’nin evinin 6niine geldiklerinde
bir grup yollarim keser. Bunlar, Annave Zerlina, Ottavio ile Masetto’dur, onlara bir grup
hizmetci de eslik etmektedir. Ellerinde fenerler vardir. Giovanni’yi bulduklarim sanirlar. “Bu
sadakatsiz 6lmeli” diye sOylemeye baslayinca Leporello kimligini aciklar ve af diler. Tiim
bunlarin efendisinin bir oyunu oldugunu, onu bu kiliga sokanin da o oldugunu séyler.
Yasadiklar1 bu hayal kirikligiyla daha da 6fkelenen kalabalik hep bir agizdan haykirir: “Onu
da oldiirelim!” Leporello son anda kacarak pacay: kurtarir.

Leporello’nun kiyafetlerini giyen Don Giovanni bu arada girdigi usak roliiniin tadim
cikarir. Heyecan verici seyler yasar, hosca vakit gecirir. Silahlanan Masetto, sevilmeyen
kadin avcisina karsi bir tiir siirek avi diizenlemek icin goniillii aradigim séyleyince, Giovanni
ona katilir. Hatta bu isi organize bile eder. Bu arada sokakta rastladig bir kizla (geng ve
glizel) yakinlagsmistir. Kizin ategli 6piisleri ve oksamalari yiiregini hoplatir. Bu giizel kizin



Leporello’nun sevgilisi olmasi ona en ufak bir rahatsizlik vermez. Ancak Leporello bu konuda
efendisiyle aym fikirde degildir. Efendisinin bu utanmazligi nereye vardiracagini merak eder.
“Peki ya karim olsaydi1?” diye sorar. Giovanni giiler, “Daha iyi ya” der.

Maskeliler, bir tiirlii yola gelmeyen Giovanni’yi tammislardir ve Giovanni’nin hafiyelerin
gazabindan kacip saklanabilecegi giivenli bir siginak kalmamistir. Giovanni, Leporello ile
birlikte careyi mezarliga saklanmakta bulur. Ortalik karanliktir, gece olmustur. Capkin adam
neseyle ellerini ovusturur: “Simdi bizi arasinlar da bulsunlar bakalim!” ikili, tebdili kiyafet
dolasirken yasadiklari maceralari anlatmaya koyulurlar. Leporello yasadigi dehset anlarindan
bahsederken, Giovanni eglenceli amlarim anlatir. Tam o sirada hi¢ tammadiklar bir ses
duyarlar: “Giin dogmadan bu kahkahalarin sona erecek!”

Gortiniirde kimsecikler yoktur. Leporello mezar heykelini isaret ederek, “Bu sey kipirdadi”
der. Giovanni heykele bakar. Tastan heykel basim oynatir. Bu kez heykelin hareket ettigini o
da gormiistiir. Efendisi korkudan dizlerinin bagi ¢éziilen Leporello’yu gizemli heykelle
konugmasi icin zorlar. Ondan yaslh adami aksam yemegine davet etmesini ister. Leporello
soze baslar: “Cok nazik heykel, beyim...” Korkudan climlenin sonunu getiremez. Giovanni’nin
keyfi yerindedir, usagim konusmaya devam etmesi i¢in zorlar. Neticede bir davette
bulunacaklardir. Derken Giovanni bu isi kendisi tistlenir ve dogrudan sorar:
“Konugabiliyorsamz konusun. Yemege gelecek misiniz?” — “Evet.”

Diigiinden sonra yasanan ¢alkantili giinlerin ardindan Masetto ve Zerlina yeniden bir araya
gelir. Damat, hafifmesrep Zerlina yiiziinden cektigi sikintilar yetmezmis gibi bir de (Pedrillo
kiligindaki) Giovanni’den bir giizel dayak yemistir. “Adam beni pacavraya cevirdi” der.
Zerlina firsati kacirmaz, “Ben seni iyilestiririm sevgilim” diye onu avutur. Masetto’ nun
iyilesmek icin ellerini kizin gogiislerine koymasi gerekir...

Donna Anna ve Don Ottavio farkli karakterlerdir, son derece olgun ve 6lciiliilerdir.
Ozellikle de Donna Anna bdyledir. Ottavio onun bu 6zelliginden etkilenir. Kizin ruh haline
gore hareket eder, yeri geldiginde onu teselli eder, destek verir, onu korur ve onunla yakindan
ilgilenir. Biiyiik sikintiyr atlatiktan sonra Ottavio artik onunla bedensel aski da yagamak
istedigini belirtir. Anna, Ottavio’yu oyalamaya calisir. Bu kadar derin yaralarin kolay
kapanmayacagini soyler: “Birbirimize onca zamandir hasretken, bu mutlulugu senden
esirgedigim icin ¢ok camim yamyor!” Ottavio caresiz bu duruma boyun eger. Dayanacaktir.

Ask ve nefret arasinda gidip gelen Donna Elvira, Don Giovanni’yi degistirmek (ve
kendisine dondiirmek) iizere son bir hamle yapar. Don Giovanni ise kadimn son derece icten
bu davetinin bir tuzaktan ibaret oldugunu diisiiniir. Ictenlikten uzak bir bicimde kadina cevap
verir. En kisa zamanda degisecegini, ama simdi miisaade ederse yemegini bitirmek istedigini
soyler. Elvira onun soguk tavrim gérmiistiir. Bu adam sanki hi¢ 6lmeyecekmis gibi
yasamaktadir. Kadin caresizce “Bogazinda kalsin, barbar!” diye haykirir ve aska, hayal
kirikliklarina ve asagilanmalara sonsuza dek veda ederek manastira kapanir.

Leporello aksam yemegi icin enfes yemekler ve saraplar hazirlatmistir. Miizisyenler de
miizik yapmaktadir. Don Giovanni masanin basinda oturmaktadir. Bu sirada biri ¢1glik atarak
salonu bir bastan bir basa gecer. Commendotore’nin tastan heykeli kapimn 6niindedir.
Miizisyenler kagarlar, Pedrillo bir yerlere saklamr. icinde bulundugu durumun ciddiyetini



kavrayamayan Giovanni, “Bir ortii getirip tstiinii 6rtiin!” der. Commendotore’nin heykeli bir
kars1 davette bulunur. Ancak onun davetinde diinyevi yemekler olmayacaktir. Giovanni o an
bile kahramanlik taslamaktan vazgecmez. “Ben korku nedir bilmem, gelecegim!” der. El
sikigsarak anlasirlarken Giovanni ansizin irkilir. Elini heykelin elinden kurtaramaz. Ne kadar
caba harcasa da bunu basaramaz. Hiinerli, kurnaz serseri kotiiriim olur. Ancak onun o huzursuz
ic diinyas1 hala capcanlidir; kandirmaktan, asagilamaktan ve gormezden gelmekten hala
seytani bir keyif alir. Heykel, ona bunun o eski kotii hayatimi birakip tévbe etmesi icin son
sans1 oldugunu soyleyince Giovanni, “Hayir, hicbir sey icin tévbe etmiyorum, yasl bunak”
der. Iste o onda dért yandan atesler fiskirir, yer sarsilir, paramparca olan Giovanni
cehennemin dibini boylamadan 6nce son sozlerini séyler: “Bu cehennem, bu nasil bir dehset!”



Cosl fan tuttes (1790)

Giiney italya’da deniz kenarinda bir kafede ii¢ adam oturmus kahvalt ederler. Bir yandan
da kadinlardan bahsederler. Kardes olan Ferrando ve Guglielmo, sozliilerinin 6zelliklerini
ballandira ballandira anlatirlar. Goz kamastirici bir giizellikleri vardir, inamlmaz
cekicidirler, sadik ve uysaldirlar, aym zamanda sicakkanli ve zengin.

Masadaki diger adam, Marchese Don Alfonso biiyiik bir dikkatle sohbete dahil olur. Don
Alfonso ikisinin de 6gretmenidir, aym zamanda babalarinin da arkadasidir. Adam kadinlarin
baska 6zellikleri de oldugunu belirterek, 6zellikle kadinlarin sadakatine hi¢ mi hig
giivenmedigini sdyler. Bunu sdylemesiyle birlikte iki kardes hakarete ugradiklarim diigiinerek
ayaga firlayip, (subay olduklari icin her daim yanlarinda bulundurduklar1) kiliclarim cekerler.
Biiyiik bir kavga ¢ikmak tizereyken filozof kilikli Don Alfonso bu iki sinirli adama su soruyu
sorar: “Peki o halde, simdi sinirlenmeden beni dinleyin. Giizel s6zliilerinizin sadakatini
kanitlamak i¢in elinizde delil var m? Asla yoldan ¢ikmayacaklarindan bu kadar emin
olmamzi saglayan nedir?” Kardeslerin verdigi zayif yanitlar Don Alfonso’yu tatmin etmeye
yetmez. Her iki taraf da kendi goriisiine siki sikiya baglidir. Kardesler sézliilerinin kendilerine
sadik kalacagindan emindirler, Don Alfonso ise bunun aksini savunur. Alfonso bahse girmeyi
teklif eder, taraflar yiiz alumna bahse girerler. Alfonso kardeslere 24 saat icinde sozliilerinin
onlara sadik kalmayacagim ispatlayacaktir.

iki kiz —Fiordiligi ve Dorabella kardesler— sabirsizlikla subay olan sozliilerinin gelmesini
beklerler, ancak karsilarinda yolunu gozledikleri sevgililerini degil de nefes nefese kalms
yorgun Don Alfonso’yu goriince sasirirlar. Adam onlara kétii bir haber getirmistir; iki erkek
kardes kraliyetten gelen celp emriyle “savas meydamna” gideceklerdir. Kisa bir vedadan
sonra duyulan davullar s6ziimona askerlerin gemiye binmesi gerektigini bildirmektedir.
Olayin sokunu atlatan kiz kardesler ayrilik acisindan dert yanmaya baslarlar. Don Alfonso
mutludur, planm tikir tikir igler.

Despina, iki kiz kardegin hizmetcisidir ve erkekler konusunda deneyimlidir. Aglayip
sizlanarak dolasan ve baslarina gelen bu felakete dayanamayacaklarim séyleyerek zehir ve
hancer arayan kizlar1 bagim sallayarak izler. Derken kizlara cikisir: “Bu neyin yasidir boyle?
Savasa giden iki bey de kendilerini teselli edecek bir seyler bulacaktir ve eger 6ldiiriilecek
olurlarsa sadece iki erkegi kaybetmis olacaksiniz, ancak diger erkeklerin hepsi size kalacak!”

Hizmetci felegin cemberinden gecmistir ve gerekirse riisvet de almaya razidir. Don
Alfonso’ya soyle der: “Altin icin yapmayacagim sey yoktur.” Don Alfonso hizmet¢i hakkinda
yanilmadigim goriir. Adam kadina para verip kizlar1 bastan ¢ikarmak tizere yaptig1 plan
anlatir ve ondan aracilik yapmasini ister. O andan sonra Alfonso ve Despina’nin arasindan su
S1Zmaz.

Iki kardes (savastan en ufak iz bile yoktur) coktan geri dénmiislerdir. Ustelik szliilerini test
etmek i¢in biyik takip kilik degistirmislerdir. Don Alfonso’nun “eski dostlar1” olarak kizlarin
evine gireceklerdir. iki kardesin tuhaf kilifim géren Despina kendini tutamayip kahkahalarla
giilmeye baslar. Yaban goriiniislii “Arnavutlara” bakar, “Asik olunacak tipler degiller!” der ve



oyun baslar. Eve misafir olarak gelen “Arnavutlar” (ve Don Alfonso) kizlarla tanisirlar. Ne
var ki adamlarin kizlarla yakinlasma girisimleri sonu¢ vermez. Yabancilar hem
patavatsizdirlar, hem de sakiz gibi yapiskandirlar. Kizlar adamlara ilam ask etmemelerini
soyler ve “Biz s0zlilyiiz. Bosuna ¢abaliyorsunuz!” derler. Sonra da bu kiistah taliplerini evden
kovarlar.

Kilik degistiren iki kardes, Ferrando ve Guglielmo, sadik sézliileriyle gurur duyarlar. Kis
kis giilerek Don Alfonso’ya yol yakinken iddiadan vazgecmek isteyip istemedigini sorarlar.
Alfonso basim iki yana sallar. Zamana birakacaktir. Kizlarin tavri karsisinda saskindir.
Yeryiiziinde iki kadimn birden nasil olup da sadakat gosterdigini kafas1 almaz. Boyle bir sey
miimkiin degildir! Bu basarisiz girisimin ardindan Despina ile kafa kafaya verip kizlar1 yoldan
cikarmak icin ne yapacaklarim konugurlar. Despina iyimser bir tavir sergiler, bir sonraki
eylem icin heyecanhdir, c¢iinkii “Despina bir ise el atti mi, amaca ulasmak isten bile degildir!”

Sahne degisir. Koskiin bahcgesinde iki kiz kardes dolasmaktadir. Ansizin bir giirtiltii gelir.
“Arnavutlar”in kendilerine dogru yaklastigim goriirler. Kizlar, agk acisina dayanamayan
Ferrando ve Guglielmo’nun giristikleri s6zde intihara sahit olurlar. Kilik degistiren kardegsler
sOziim ona arsenik siselerini ¢ikarip icerler ve ansizin yere yigilirlar. Boyle yaparak kizlarda
acima duygusu uyandiracaklardir! Oyunlari ise yarar. Bir doktor cagirirlar (tickagitci Despina
bu kez de doktor Onliigiiyle gelir). Zehirlenmeye karsi ne yapilacagim gayet iyi bilmektedir;
bunun i¢in miknatis kullanir.

Kizlar zehirlenen adamlara yaklasirlar. Hareket ettiklerini goriince rahatlarlar. Doktor
kizlardan yardim ister. Adamlar iceri tasiyacaklardir. Oliimden dénen adamlarin baslarim
dikkatlice tutmalidirlar. Iki cift boylece yakinlagir. Kizlar merhamet gosterirler. Despina
hemen teshisi koyar: “Ates bacay: sariyor, anlasilan!”

Fiordiligi ve Dorabella gosterdikleri iyi niyetin doguracagl sonuclari diisiiniirler. Bu
“Arnavutlar1” koske alacak olurlarsa alem ne diyecektir? Despina tam da bu noktada devreye
girer, “Beni ziyarete geldiklerini sdylerim” der. Ayrica tedirgin kizlari, daha 6zgiivenli
hareket etmeleri icin yiireklendirir. Neticede onlar Eva’mn kizlaridir; ne istediklerini ve neler
yapabileceklerini gayet iyi bilirler. Ayrica kizlara, yabanci bir adamla ilgilenmenin
sadakatsizlik sayllmayacagim da sdyler. Sunu unutmamalar1 gerekmektedir: “Insan
aldatmadan, tath yalanlar séylerse, o zaman kralicedir.” ikiz kiz da cesaret bulur. Dorabella
hic vakit kaybetmez, utamp sikilmadan kizlara sarisin olam mu, yoksa esmeri mi istediklerini
sorar.

Kiz kardesleri karsilagtirmak yerinde olacaktir, ¢iinkii ilk bakista birbirine cok benzerler.
Ikisi de tiz bir sesle, izl izl konusur. Gururludurlar.

Mozart her birini iki arya ile takdim eder ve ikisi icin de aym durum sdz konusudur: Once
erkeklerin kiistahliklarina kizarlar. Ikinci aryada ise erkekler tarafindan bastan cikarilmaya
calisilirlar. Buraya kadar kiz kardesler neredeyse ikiz gibi birbirlerine benzerler.

i1k aryada yalan dolan yoktur. Kiz yalmzdir, etrafta baska oyuncu yoktur. Karakter kendi
ruhsal durumundan bahseder. Aryasiyla goz boyamaktan uzaktir, sanki rontgen ekranimn
ardinda durmaktadir ve onu acik secik gormek, icini disim okuyabilmek, hakkinda net kararlar
alabilmek miimkiindiir. Biz de simdi birbirine ikiz kadar benzeyen bu iki kiz kardesi Mozart



miiziginin rontgen 15181na tutacak ve onlara ¢ok daha yakindan bakacagiz. Mozart’1in bu
karakterlere uygun gordiigii ses rengini ve melodileri inceleyecegiz. Orkestra olaylara sadece
ek bilgi sundugundan ona fazla yer verilmeyecektir.

Mozart’1n miizigine bir goz atacak olursak, incelemeyi daha da karmasiklastirmamak icin,
bu rontgen siirecinde sarki sOylerken kullamlan sesler ritim, ses araligi, duraklar ve tempolar
bakimindan yapmak yerinde olacaktir. Dinamikler, atrikiilasyon, yogunluk ve ses araglar1 gibi
unsurlara deginilmeyecektir.

8. Kadmlar Hep Boyledir. (¢.n.)



1. Durum
Kiz kardesler erkeklerin kiistahhgindan sikayetcidir

1. Fiordiligi'nin Aryasi

Siire
1’35

Metin
Kaya ne kadar sert ise
bu can da o kadar sadikor

Ritim

Birbirinden ¢ok farkl, on
tarkli nota degeri,

Belli, dnemli sozciik ve

musralar vurgulu olgiilerde
Etki: Enerjik, kararh

Ses Aralg
Asin Ladan do¥'e kadar
Tam yirmili ses aralig

Tam dokuzlu ses aralig

Erki: Dramarik,

Smurlari zorluyor

Duraklar

En kii¢ligiinden en biiyiigiine
(on birli)

duraklar mevcur

Etki: Biiyiik ses alanlan
araciligryla metindeki
“sikinnli” kasimlarda

Temel Usul

Degisken

Andante - allegro - piu

allegro

Etki: Girtikge artan hiz -
ruhsal bir ayaldanma

1. Dorabellanin Aryas:

515

Insafsiz isturaplar,
yiiregimi eziyorlar ...

Basir, alo farkh

nota degeri, Normal durum
agrlikh olarak dordiik, hizl
Orkestra-Triolen

Etki: Coskulu, kizgin

Normal rel'den la bemol
major 2'ye kadar

Etki: "Ask acisindan”

ziyade huzursuzluk

Cogunlukla kisa
duraklar, sadece bir kez-
sekiz olgiilitk, tig kez de
aln oltilitk

Etldi: Tavizlcir, sade,
rahat dinlenir. Dinleyicide
muazzam bir gerginlik yaratir.

Sabit
Allegro agitato

Etki: Kesintisiz heyecan,

viiksek tansiyon

2. Durum
Kiz kardesler iki adam karsisinda nefislerine yenilirler



2. Fiordiligi'nin Aryas

Siire
630

Metin
Zayif kadincagizin
bu kabahartini... Bagsla...

Ritim
Karmagik

Ses Araly

Uzak

Ladan sol diyez2'ye kadar
11 % ram ses araliginda

2. Dorabella’nin Aryasi

315

... Ask varsa ... Onun her
istedigini yap...

Basit, yine dort muhtelif

degerde

Normal

dol'den sol2'ye kadar
9 Y2 tam ses aralifinda

Duraklar
Kugiikten ¢ok biryiigiine

kadar farkl: bigimleri mevcut

Genel olarak kiigiik,

sadece bir tane alo vurusluk

Temel Usul
Degisken Sabir
Adagio — allegro Allegretro vivace

Yapit Incelemesinin Sonucu: Mozart karsimiza birbirinden son derece fakli iki kiz kardes
cikarmistir. Metindeki niianslari yakalamus, bunlar1 miizikal anlamda daha da gelistirmistir.
Dorabella, Despina’nmin akilli uslu 6grencisidir. Uzaktaki s6zliistinii diistinerek kendini teskin
eder. Ama sozliisii savasta oliirse, ona bosu bosuna sadik kalmis olacaktir. Boyle olmak
zorunda degildir.

Buna karsin kiz kardesi vicdan azab1 duyar. O her seferinde yeni bir bahane bulup atesli
asig1 Ferrando’yu kendinden uzak tutmak icin cabalar. Sozliisiiniin pesinden savasa gitmek
gibi cilginca bir fikre kapilsa da sonra bu fikirden vazgecer. Sonunda “Arnavut” eger
kendisini geri ¢evirecek olursa yeniden intihar edecegini sdyler. Kiz ancak o zaman gardim
indirir.

Iki erkek kardes cehennem azab ceker. Ozellikle de Guglielmo ¢ok iizgiindiir; kardesi
Ferrando’nun bastan ¢ikariciligina daha fazla direnemeyen Fiordiligi’sini gormek ona aci
verir. Ne var ki Don Alfonso ile girdikleri bahsin sartlarina uymak zorundadirlar. Sartlar
uyarinca iki kardes de oyuna katilmalidir ve yirmi dort saat daha bitmemistir. iki kardeg
isyanlardadir. Intikam alacaklardir. Kiz kardesler sadakatsizliklerinin bedelini agir
ddeyeceklerdir. Don Alfonso ¢6ziim yolunu bulmustur: “Kizlarla evlenin, ¢iinkii cosi fan tutte
— Kadinlar hep boyledir! Bunun yam sira Alfonso 6fkeden kiiplere binen adamlarin da gercek
yliziinii ortaya ¢cikarmustir. Her ikisi de iki kadim birden sevmektedir; hem “eski sozliilerini”,
hem de “yeni talip olduklar1 kizlar1”. Peki, simdi ne olacaktir?

Kurnaz Despina, sonunda kizlar1 “Arnavutlarla” evlenmeye razi eder. Despina ve Don



Alfonso her seyi en ince ayrintisina kadar diigiinmiislerdir. Don Alfonso nikah memurunu
iceriye getirir. Memur, kilik degistiren Despina’dan baskasi degildir. Bu kez de noter kiligina
girmistir. Belgeleri ¢ikarir ve bu isi ¢cabucak halletmek ister. Kizlar belgeleri imzalar.
Alfonso evlilik kontratlarim eline alir ve zaferini kutlamaya koyulur. Artik elinde kizlarin
sadakatsizligini kanitlayan tasdikli bir belge bile vardir, bahsi kazanmistir.

Ancak, disaridan gelen asker sarkilar1 ve mars sesleriyle kutlama boliiniir. Ordular
savastan donmektedir. Bir panik baslar. Simdi ne olacaktir? Don Alfonso plaminin son
perdesini sahneler.

Taze damatlar hemen yan odaya saklamr. Savas kahramanlar1 Ferrando ve Guglielmo iceri
girer. Sozliilerinin soguk tavirlari ve ters hareketleri karsisinda saskindirlar. Biiyiik bir
merakla kiyafet degistiren noterin Despina’ya doniismesini izlerler. Don Alfonso kardeslere
evlilik kontratlarim gosterince kiyamet kopar. Intikam alacaklardir. Bir hisimla odalar:
ararlar, alcak hasimlarim yakalayip ortalig1 kan goliine cevireceklerdir. Kizlarin elinden tir
tir titremekten ve dua etmekten baska bir sey gelmez.

Son bir siirpriz daha vardir. Subaylar aslinda “Arnavutlarin” da kendileri oldugunu
aciklarlar. Kizlar allak bullak olur. Erkekler nisanlilarinmin vefasizligina 6fkelidir, kadinlar ise
onlar1 oyuna getirdikleri i¢in erkeklere kizgindir. Tiim bu duygu kasirgasimn ortasinda Don
Alfonso kiyiya vuran dalgalara direnen bir kaya gibi dimdik durur ve insan sarrafi olmanin
keyfini stirer. Hedefine ulagmus, iki erkek kardese hayatlar1 boyunca unutamayacaklari bir
ders vermistir. Herkesin simdi ona “suclu” diye saldirmasi gayet normaldir. O bunu anlayisla
karsilar. Sonunda herkes birbirinden 6ziir diler, birbirini affeder. Perde kapanir. Finito.



Sihirli Fliit (1791)

Biri, “Yardim edin” diye haykirir. “Merhametli tanrilar, bana yardim edin!” diyerek var
giiciiyle kosar. Adamun pesinde dev bir yilan vardir. Dev yilan tipki bir ejderha gibi agzindan
atesler sacarak hizla adama yaklasir. Adam sonunda daha fazla dayanamaz, giiciinii kaybedip
bayilir. Neyse ki tanrilar onun yardim ¢igligina kayitsiz kalmazlar. Canavar 6ldirmek tizere
eli silahli ti¢ kadin (peri) gonderirler. Kadinlar canavar: 6ldiiriip parca parca ederler. Sonra
da kazandiklar1 bu biiyiik basariy1 kutlayarak, “Zafer! Zafer!” diye haykirirlar.

Zafer kutlamalarimn ardindan, bilingsiz bir sekilde yerde yatan giizel yiizlii Prens
Tamino’yu goriirler. Prensin goriintiisii karsisinda adeta biiyiilenirler. Cesur ve atilgan
kadinlarin icinde sefkat uyanir. Birine asik olacaklarsa, o kisi bu adamdan bagkasi degildir,
oyle de olur. Kadinlarin {icii de prense asik olurlar. Uciinden biri digerlerinden dnce
davranp, yerde yatan adamin uyandirilmasi gerektigini, bu nedenle digerlerinin onsuz geri
donmeleri gerektigini sdyleyince, diger ikisi kiskanclik gosterip muzildanir. Ucii de prensi
uyandirmak ister. Birbirlerine sdylenirler, hileye basvurarak digerlerini kandirmay:1 denerler,
kisacasi, Prens Tamino’nun yamnda kalmak i¢in ellerinden geleni yaparlar. Ucii de geri adim
atmaz. Sonunda, careyi adama hep birlikte “Hosca kal, yeniden goriismek umuduyla!” deyip
tanricanmn yamna gitmekte bulurlar.

Tamino nihayet kendine gelir. Daha sersemligini atamadan dogrulur ve canavarin
paramparca olmus bedenini goriir. Hafizasim zorlar. Neler oldugunu hatirlamaya calisir.
Ancak basaramaz. Burasi neresidir? Neler olmustur? Yilam kim 6ldiirmiistiir? Hayatta
kalmay1 basarmis mudir? Bir saniye, kulagina gelen bu ses de nedir? Bu bir panfliit sesidir,
cok hizli bir bigimden inceden kalina dogru ¢alinir. Ses biraz daha yaklasinca Tamino fliitii
calan kisiyi de goriir. Cok tuhaf gériinen adam, tipki bir cennet kusunu andirir. Rengarenk
kiyafetler giymis, her yamna tiiyler yapistirmustir, sapkasinda bile renkli tiiyler vardir.
Sirtinda ise kocaman bir sepet, sepetin icinde de canli kuglar vardir. Elinde de kiiciik bir fliit.
Yabancti, siirekli bes sesten olusan o melodiyi c¢alar, calmadigi zamanlarda da sarki soyler.
Tamino ihtiyatli davramp saklanir ve saklandig1 yerden adamin sdyledigi neseli sarkiyl
dinler.

Bu tuhaf adam sarkisinda kus avcisi oldugundan, kaygisiz bir hayat siirdiigiinden bahseder
ve diinyadaki tiim genc¢ kizlar1 elindeki ag ile yakalamak gibi bir hayali oldugundan dem vurur.
Sonra aralarindan en giizelini sececek, kiza seker verecek, onu 6pecek, onunla yatacak ve
boylece karikoca olacaklardir. Papageno icin her sey iste bu kadar kolaydir.

Tamino saklandig1 yerden ¢ikinca Papageno bos bulunup korkar. Birbirlerini iirkek bir
bicimde siipheci gozlerle siizerler. Sonunda meraklarina yenik diiserler. Cekinerek
birbirlerine “Hey sen!” ve “Hey oradaki” diye seslenirler. Yavas yavas sohbet etmeye
baslarlar. Ikisi de kendileri icin 6nemli olan seylerden bahseder. Papageno biraz daha fazla
konusur. Tamino onun kug avcis1 Papageno oldugunu, kuglari avlayip “Gecelerin Kralicesi”ne
gonderdigini, karsiliginda da kralicenin hizmetkarlarindan yiyecek ve icki aldigimi 6grenir.
Tamino onun pek de zeki biri olmadiginm, ama hazircevap ve niiktedan bir tabiat cocugu



oldugunu, neticede sempatik biri oldugunu dustiniir.

Papageno karsisindaki kisinin uzak diyarlardan gelen bir prens oldugunu 6grenince sasirir.
Ona, y1ldizlar kadar parlak olan tanrigayr gorme arzusundan derhal vazge¢cmesini tavsiye
eder. Hicbir 6liimlii bunu basaramamustir. Buna ragmen sansini denemek isterse, Papageno
kaba kuvvet kullanmak zorunda kalacak, onu yakalayip iskence etmesi icin ti¢c kadin
hizmetkarina teslim ederek kraliceye gonderecektir. Papageno, prensi ¢ok giiclii oldugu
konusunda da uyarmayi ihmal etmez. Bu da yetmezmis gibi, Papageno daha da ileri giderek
yilani da hicbir ara¢ kullanmaksizin, ¢iplak elle 6ldiirdiigiinii ileri siirer. Papageno bu kez
cizmeyi asmuistir. Ug kadin yeniden ortaya ¢ikar ve Papageno’yu yalan sdyledigi icin
cezalandirirlar. Yiyecek ve icki yerine bu kez ona tas ve su verirler, agzina da kilit vururlar —
onu as1l iizen de bu olur. Boylece Papageno konusamaz olur. Kralicenin hizmetindeki ti¢ kadin
Tamino’ya yilani, cenesi diisiik Papageno’nun degil, kendilerinin 6ldiirdiigiinii aciklar. Bu
sirada kadinlardan biri, duyduklar: karsisinda saskina donen Tamino’ya iizerinde bir kizin
fotografi olan bir madalyon verir. “Iste, bu resmi sana yiice kralice génderdi. Bu onun kizinin
resmi... Kizi1 begendiysen ne mutlu sana, kaderine hiirmet et, onu takdir et” der. Tamino ne
yapacagim bilemez. Kizin giizel yiiziinii gériir gormez adeta biiyiilenmistir. Dakikalarca
elindeki resme bakar. Diisiincelere dalar.

Tamino’nun Seslendirdigi Arya: Mozart olay akisina bagh kalir. Miizikal anlamda
Tamino’nun duygularini temel alir. Uzak tonlardan mi bemol major ve ii¢ kez yinelenen {ig
sesli akor araciligiyla Mozart durumun olaganiistiiliigiine isaret eder. Kizin giizelligi
kargisinda Tamino’nun nefesi kesilir. Mozart, Tamino’ya ilk ciimlesini —“Bu biiyiileyici
giizellikte bir resim...”— bes nefeste sdyletir. Prensin aceleci tavri, —“keske su an burada
olsaydi”— orkestranin derinliklerine kadar isler: Tam da bu boéliimde baslar on 6l¢ii boyunca
tek bir seste kalirlar (si), enstriimanlar ise caldiklar: kisa figiirlerle i¢ ¢ekisi andiran bir
miizik yaparlar. Orta sesler (34. 6lciliden 46. 6lciiye kadar) legato ve staccato arasinda gidip
gelerek bir tiir karmasa yaratirlar. Mozart Tamino’nun, “Ne olurdum?” sorusuna vurgu yapar.
Soru isaretiyle birlikte gerilim akoru D72 duyulur, sonra da tam bir 6l¢ii boyunca genel bir
sessizlik olur. Bir soru sormak icin bundan daha uzun siire beklenemez. Tiim bunlar altmus {i¢
Olcii siirer.

Uc kadin Tamino’nun tutkusuna ve arzularina sahit olmuslardir. Yamna giderek onu ask
konusunda yiireklendirirler. Prensin “gelecekte mutlulugu bulacagina emindirler”. Ona bu
glizel kizin isminin Pamina oldugunu ve onun kralicenin kizi oldugunu soéylerler. Kiz “kétii
giicler” tarafindan kacirilmistir. Zavalli annesi, kizim kurtaracak birini aramaktadir.
Kralicenin emriyle ona aracilik ettiklerini sdyleyen {i¢c kadin, Tamino’ya, kiz1 kurtarirsa
kralicenin de rizasimi almis olacagindan onunla evlenebilecegini belirtirler. Prens oyuna gelir.
Hemen onlardan yardim ister, onlara kotii adamin Pamina’y1 nerede sakladigini sorar. Tam o
anda simsekler cakar, gok giirtilder. Daglar diz ¢cOker, yerler sarsilir ve tizeri yi1ldizlarla kaph
bir salon goriiniir. Gecelerin kraligesi uzakta, uzun merdivenlerin tepesindeki tahtinda
oturmaktadir. Tamino’ya dil doker. Ona ihtiyac1 vardir. Caresiz anne ¢ok ac1 ¢cekmistir (“Ac1
cekmek icin yaratilmigim...”). Tamino derinden etkilenir. Kralice, kacirilma sirasinda yasanan
dehset verici seyleri anlatir, kizin yardim ¢igliklar1 attigini soyler. Sonra Tamino’ya emir



verircesine soyle der: “Sen, sen, sen onu kurtaracaksin... ve o da sonsuza dek senin olacak!”

Prens gozlerini ovusturur. Yoksa riiya mi gormiistiir? Papageno onun gercege déonmesini
saglar. Omzuna vurarak agzindaki kilidi gosterir. Tamino’nun elinden bir sey gelmez. Prens
omuz silker. Bu zor durumda da yine {i¢ kadin yardimina kosar. Bu kez ellerinde silahlar
yoktur, son derece naziktirler. Bir de armagan getirmislerdir. Kralicelerinin selamlarini
ileterek sihirli fliitii Tamino’ya verirler. Bu sihirli alet, her durumda isine yarayacak, sinir
kiiplerini neseli insanlara, hiiznii sevince doniistiirecek, vahsi hayvanlar1 kuzu edecek ve onu
soguga karsi da sicaga karsi da direncli kilacaktir. Prensi, onu bekleyen tehlikelerden
koruyacaktir. Papageno kulak kesilir. Tehlike mi demislerdir? Tam kimseye goriinmeden
ortadan kaybolacag sirada Papageno’ya seslenirler. Kralicenin emri uyarinca cani
Sarastro’ya giderken Tamino’ya eslik etmesi gerektigini sdylerler. Papageno sessizce lanet
okur, hayati tehlikede demektir, ciinkii Sarastro son derecede acimasizdir. Kadinlar bu korkak
adama lizerinde canlar olan bir enstriiman verirler, bunun da sihirli oldugunu séylerler.
Papageno kendisine verilen enstriimam hemen test eder. Giiniin birinde bunun kendisini nasil
zor bir durumdan kurtaracagimn heniiz farkinda degildir.

Monostatos siyahi bir adamdir, kole gardiyani olarak yiireklere korku salmistir. Cok genis
bir yetki alam yoktur, ancak yine de emri altinda caligsanlara giiciinii hissettiren kiictik bir kral
gibi davranmr. Boylece digslanmis bir siyahi olarak komplekslerini gizlemeye calisir. Efendisi
Sarastro’ya kolelik derecesinde baglidir, onun gbziine girmek icin ¢abalayip durur. Gorevine
siki sikiya bagli olmasi da hep bu yiizdendir.

Yine bir bagarisini bildirmek i¢in gelmistir. Pamina’y1 Sarastro’nun sarayindan kagmak
isterken yakalamistir. Insan kiligindaki dev adam kélelerine Pamina’y1 zincire vurmalarim
soyler. Koleler hemen onun bu istegini yerine getirirler. Sonra adam kizla yalmz kalmak
istedigini soyleyerek yardimcilarim digar1 ¢ikarir. Ne var ki rahati bozulacaktir. Yolunu
kaybeden Papageno, yatak odasina dogru yollamr. Siyahi dev Monostatos ve renkli kus
kiligindaki Papageno carpisirlar. ikisi de karsisindakini seytan sanarak korkar. Karsilikli,
“Merhamet et! Camimu bagisla!” diye kekelerler ve panikle kagcmaya baslarlar. Siyahi adamin
kosarak uzaklastigim géren Papageno, Pamina’nin yanina yaklasir.

Kizin, tuhaf giyimli Papageno’nun, annesi tarafindan gonderilen elcinin yardimcisi
oldugundan emin olmasi biraz zaman alir. Kiz sorar, Papageno anlatir. Zaten is anlatmaya
gelince kimse onun eline su dokemez. Papageno prensten bahsederken kiz onu dikkatle dinler.
Hakkinda daha ¢ok sey bilmek ister. Prens kendisini gercekten sevmekte midir, onu
gorebilecek midir, ne zaman gelecektir, kendisini gercekten de kurtarabilecek midir?
Papageno bir an diistincelere dalar. Herkes asktan bahsetmektedir, peki ya kendisi?
“Papageno’nun hala bir Papagena’s1 olmadigim diistindiikce su tiiylerimi tek tek yolmak
geliyor icimden!” der ve sonra bunu daha acik bir bicimde ifade eder: “Heniiz ne bir gen¢ kiz
oldu, ne de bir kadin!” Pamina onu uyrarir; biraz sabretmesini, elbet bir giin bir kiz arkadasi
olacagim sdyler. Kulagina soyle fisildar: “Hi¢ beklemedigin anda gokten bir kiz arkadas gelir
sana!” Papageno kendini toplar ve ikisi de “askin, tath duygularin” ve erkek-kadin
birlikteliginin diinyamn en giizel seyi oldugu konusunda hemfikir olurlar.

Ug erkek ¢ocuk Tamino’yu Sarastro’nun iilkesine getirir. Tamino gelir gelmez mabedin



girisini aramaya koyulur. Uc kez caldiktan sonra “bilgelik mabedi”nin kapisint bir rahip acar.
Tamino, Sarastro’nun sarayimn nerede oldugunu sorunca rahip soguk bir bicimde, “Onun
sarayl burasi, bilgelik mabedidir” der. Tamino hem sasirir, hem de sinirlenir. Ne yani o cani
bilgelik mabedinde mi yasamaktadir? Bu bir kandirmacadan baska bir sey degildir. Tamino
gitmek isteyince —konusma sanatinda usta olan— rahip onunla uzun bir sohbete girer. Rahibin
yaptig1 aciklamalar 6nce nefret dolu olan Tamino’yu etkilemez. Rahibin séziinii keser,
sozlerine itiraz eder. Ancak daha sonra Sarastro’nun o korkunc kétii adam olamayacagina
inamr. Geceler kralicesi ona dogru bilgi vermemistir. Rahip, telagli Tamino’yu oyalar.
Pamina’mn yakinlarda bir yerlerde kilit altinda tutuldugunu dogrular, ancak prens onu gérmek
isteyince yan cizer. Onun yerine goriinmez bir korodan kehanet gibi bir yamt gelir: “Simdi,
simdi ya da hi¢bir zaman.” Erkeklerden olugsan bu koro (elbette tenor ve bas) Pamina’mn hala
hayatta olup olmadigim sorunca da ritmik bir bicimde yanit verirler, tizerine basa basa, “Pa-
mi-na — Pa-mi-na — Pamina hayatta” derler. Tamino, Sarastro Kralligi’ndaki tanrilara
giivenilir bilgiler verdikleri i¢in tesekkiir eder.

Sihirli enstriimanlarin yeni sahipleri onlarin sihirli etkilerini gérmek icin elbette
sabirsizlanirlar. Tamino ve Papageno sihirli enstriimanlarim iki farkli durumda denerler.
Rahiple yaptigi uzun konugsmanin ardindan yalniz kalan Tamino, biraz da can sikintisindan
sihirli fliitiinii calmaya baslar. Fliit etkisini gosterir. Dort bir yandan cesit cesit yabani hayvan
cikip gelir. Aslanlar, filler, geyikler, tavsanlar kuslar... Hepsi de toplanip, Tamino’nun
etrafinda kocaman bir cember olugturarak fliitiin sesini dinlerler. Tamino fliit calmayi birakir
birakmaz da sessizce ortadan kaybolurlar.

Enstriimaninn sihirli etkisi Papageno’yu da zor bir durumdan kurtarir. Monostatos
Papageno’yu “seytan” samp kaginca Pamina rahat bir nefes almistir. Kus avcisi ve kraligenin
kiz1 hemen oradan nasil kacacaklarim diisiinmeye baslarlar: “Hizl1 ayaklar, siiratli cesaret...
yoksa bizi sip diye yakalarlar!” Pamina’mn hedefi Tamino’yu bulmakur. Ikili sark: sdylerken
bir yandan da hoplaya ziplaya dans eder. Ikisi de oradan bu sekilde kacamayacaklarim
anlarlar. Simdiye dek coktan ortalardan kaybolmus olmalar1 gerekmektedir. Geg¢ kalmislardir!
Monostatos kizi yakalar, kdleleri hemen zincirleri getirirler. O sirada Papageno’nun aklina
yanminda tasidig sihirli enstriiman gelir. Hemen cikarip sapindan tutarak sallar, ucundaki minik
canlarin calmasiyla beraber dev ciisseli Monostatos dans etmeye baslar, esirler de miizige
kayitsiz kalamazlar, onlar da dansa eslik ederler. Hepsi sihrin etkisine girmistir. Calinan
fanfar ve davullar Sarastro’nun gelisini haber verir. Simdi kacaklar onun huzuruna cikacaktir.
Sarastro bembeyaz kiyafetleriyle alti hayvanmin ¢ektigi araciyla gelir. Zafer aracina alti aslan
kosulmustur. Kalabalik bir grup krali selamlar: “Cok yasa Sarastro... Herkesin kendini
adadig yiice kralimiz sensin!” Pamina kendini Sarastro’nun 6niine atar ve diz ¢oker (bu sirada
Papageno ortalarda yoktur). Ondan af diler. Monostatos’u isaret ederek onu suglar, kendisini
izlemis ve sahip olmaya yeltenmistir. Sarastro’nun bir isareti yeter, 1rz diismam gardiyamn
hemen gotiiriip cezalandirirlar. Sarastro Pamina’ya onu affettigini sdyler ve kizi annesinin
yanindan, onun otoritesinden neden kacirdigim anlatir. “Eger seni onun ellerine biraksaydim,
seni mutlulugundan edecekti” der. Tam olarak nasil bir mutluluktan bahsettigini aciklamaz.
Kiza olan askini acikca dile getirir. “Gonliiniin bagkasinda oldugunu biliyorum. Beni sevmeni



de beklemiyorum, ama seni 6zgiir de birakmayacagim” der. Boylece, kiza olan agkini itiraf
eder, ancak 6zgiirliik talebini reddetmis olur. Kisa siire sonra onu 6zgiir birakmayisinin baska
nedenleri oldugu anlasilacaktir.

Rahipler, Sarastro baskanliginda bilgelik mabedinde toplamrlar. Sarastro, eger rahipler de
onaylarlarsa Tamino’nun efendi bir “sirdas” olabilecegini sdyler. Rahipler sartlar1 yeniden
degerlendirirler ve Tamino’nun erdemli, agz siki, yardimsever biri olup olmadigim sinamaya
karar verirler. Ozellikleri konusunda konusurlar, oylamaya sunarlar. Oylama yapilir, ancak
oylar pusulayla, el kaldirarak ya da bas sallayarak verilmez. Oylama miizikal bir isaretle
yapilir, aym zamanda bilgeliklerini sembolize eden bu melodi torensel bir bicimde sdylenir.
Hepsi ii¢ defa tekrarlanan bu akora eslik eder. Dikkatle dinlendiginde bunun uzun ve son
derece yavas bir tempoda li¢ kez tekrarlanan bir si bemol maj6r akoru oldugu anlasilir:
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U kez tekrarlanan arvya.

Ritiiel, bir ibadetle son bulur. Rahipler, tanrilardan girecekleri imtihanlarda onlara
yardimci olmalari i¢in dua ederler.

Daha sonra rahipler Tamino ve Papageno’ya, tabi tutulacaklar1 imtihanlar hakkinda bilgiler
verirler. Ik imtihanda dayamkliklar: sinanacakur, daha agik séylemek gerekirse, kadinlarin
kandirma girisimlerine kars1 koymalar1 gerekecektir. “Kendinizi kadinlarin seytanliklarindan
koruyun!” derler. Tamino ve Papageno “tiim kaidelere uyup o6liimii bile géze alabilecekler
midir?” Tamino bu soruya olumlu yamt verir. Bu giicii gosteremeyen sinavi “kaybedecektir”.
Papageno kararsizdir. Sinava girmesinin daha iyi olacagim diisiiniir, ancak rahiplerden biri
ona emeklerinin karsiliginda 6diil olarak giizel bir kiz alacagina dair s6z verince kararim
degistirir. Sinava girmeyi kabul eder. Ilk sinav1 ii¢ kadin karsisinda vereceklerdir. Onlara
gecelerin kralicesinin tapinakta oldugunu ve hayatlarimn tehlikede oldugunu séyleyerek,
yalanci rahiplere inanmamalarim isterler. Ancak Tamino’yu da Papageno’yu da
kandiramazlar. Rahipler durumdan hosnuttur, Tamino’ya giizel sozler sdylerler: “Yasa,
delikanli! Kaya gibi saglam tavrin kazandi.”

Gecelerin kralicesi uzun zamandir siiregiden ugursuz olaylari izler, ancak ¢ok fazla
miidahale edemez. Kizim kurtarmak iizere gonderdigi Tamino, kralicenin bas diismani
Sarastro’nun imparatorlugunda bir bilge olarak yetismektedir! Ustelik kiza da bu haini
delicesine sever, kralice ise bir kadin olarak hicbir zaman “bilgelerin” arasina kabul
edilmeyecektir ve nefret ettigi Sarastro ise kralicenin iktidar yetkisinden korkmaksizin “o
ylice giines cemberini” yonetecektir. Yalmz ve sikinti i¢cinde olan kralice giiciinii de neredeyse
tamarmyla kaybetmistir. Intikam icin yamp tutusur. Kizim ziyaret eder ve ondan bir sey ister:
“Suradaki kilic1 goriiyor musun? Sarastro icin keskinlestirildi. Onu 6ldiireceksin ve yiice
glines cemberi bana gececek... Susuyor musun?” Sonra da bagirip cagirmaya baglar: “Yiregim



intikam atesiyle yamyor.”

Geceler Kraligesinin Seslendirdigi Arya: Ezgi allegro assai cercevesinde inamlmaz bir
tempoda gider. Kralicenin agzindan ¢ikan ¢ogu hece ya da sézciik anlasilir. Mozart bunun yam
sira bir de melodinin bir béliimiinii olusturan kisa parcalar1 biiyiik ses araliklarina bolmiistiir.
Hainliginden kivranan 6fkeli kralice yiiksek dramatik sesiyle (efsanevi fa3 her zaman
hayranlik uyandirir) veryansin eder. Sinirden kendini kaybederek (sayet Sarastro yasayacak
olursa tiim dogamn dengesi altiist olmalidir) sesleri kursun sacar gibi kullamr: Tek bir heceyi
histerik bir bicimde yiiz bes (!) tek sese uzatir! Burada s6ézciikler ise yaramaz hale gelir.
Mozart kralicenin yiiksek dramatik sesinin kontrpuam olarak orkestraya art arda gelen
sekizlikleri, senkoplu aksanlar1 kullanmis ve sesin siddetini huzursuz bir bicimde alcaltip

yiikseltmistir.
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Monostatos, kralicenin kiziyla yaptig1 konusmayi duyar. Duyduklari karsisinda
heyecanlanir. Artik isi cok daha kolaydir. Hemen gidip Pamina’dan hesap sorar, onu 6ziir
dilemesi icin zorlar. iki olasilik vardir: Ya annesiyle birlikte bogdurulacakur ya da hayatta
kalmak ve annesini kurtarmak istiyorsa Monostatos’u sevecektir. Monostatos’un hevesi yine
kursaginda kalir. Sarastro girer. “Her seyi biliyorum...” der Pamina’ya. Evet, Sarastro kizin
annesinden nasil intikam alacagim da gayet iyi bilmektedir: “Tanr1, o sevimli gence amacina
ulagmasi icin gii¢ ve cesaret versin ki, sen de onunla birlikte mutlu ol. Béylece annen utang
icinde kalesine geri doner.” Sarastro intikam hakkinda bir siire konusur ve sonunda bu
konudaki bilgelik 6gretisini onunla paylasir: “Bu biiyiik salonlarda insanlar intikam nedir
bilmezler.” Burada dostluk, hosgorii ve bagislama hiikiim siirer. Kim bu kaidelere uyarsa
mutlu olacak, “bundan cok daha iyi olan” diyara gidebilecek ve ilahi mutlulugu tadacaktir.

Rahiplerin karar verdigi gibi Tamino ve Papageno sinavlardan gecmek iizere yollarina
devam ederler. Bir sonraki sinav sessiz kalma sinavidir. Bunu 6grenen Papageno huysuzlanir,
bu sinav onun icin tam bir iskence gibidir! Kendince bir care bulur. “Kendi kendime
konusmama bir sey demezler!” diye sdylenerek icecek bir sey olmadigindan yakimr. Ama
yamlmistir. Ansizin bir kadin belirir ve elindeki su dolu bardagi ona uzatir. Kadin
bakimsizdir, kambur yiiriimektedir ve kiyafetleri de dokiilmektedir, iistelik sdzciiklerin {izerine
basa basa ve inanilmaz yiiksek sesle konusmaktadir. Papageno kadinla sohbet etmeye koyulur.
Tuhaftir ki kadin ona, “Melegim” diye hitap eder ve Papageno ile yakinlik kurmak ister.
Papageno bu karsilasmamin tadim ¢ikarir ve kadina sorular sorup durur. Tam o sirada gok
kulaklar1 sagir edecek kadar siddetli bicimde giirler. Papageno hemen anlar, bu yukaridan
gelen bir uyaridir!



Bilgeler Tamino i¢in ¢ok daha zor bir sinav hazirlamislardir. Pamina iceriye girip
sevgilisini selamlar. Tamino geri ¢ekilir ve isaretle gitmek istedigini belirir. Sagskina dénen
Pamina ona bunun ne anlama geldigini sorar, yoksa yanlis bir sey mi yapmustir, istemeden onu
rencide mi etmistir? Kiz, “Yoksa beni artik sevmiyor musun?” diye sorunca Tamino’nun
yiiregine ates diiser. Gen¢ adam egilip biikiilmeye bagslar, oflayip puflar, ama tek kelime
etmez. Normal kosullarda cenesi diisiik biri olan Papageno bile agzim agmaz. Pamina en
kotiisiinii diistiniir: “Ah, hissedebiliyorum, pek sevgili mutluluk sonsuza dek ucup gitti
ellerimden” der ve acisim anlattigi bir arya sOylemeye baglar, Tamino bu duruma katlanmak
zorundadir.

Pamina’nin Seslendirdigi Arya: Istirab1 onu tam anlamuyla yerle bir etmistir. Sesi
“yukaridan asagiya dogru” iner. Melodik hareketlerin neredeyse tamam inisli ses sekanslari
seklindedir. Pamina’nin otuzdan fazla altere adimlar1 ve i¢ cekisleri, apojatiir-disonanslar1 ve
orkestramn tektip temel ritmi biiyiik 1stirabina isaret eder. Mozart kederli sol mintr akoru
sadece bir kez yiikseltir; o da Pamina artik geride kalan “mutlu zamanlarindan” bahsederken.
Tam bu noktada parlak giin 15181 gibi bir si bemol major devreye girer ve sonrasinda yeniden
minorlere doniiliir.

Pamina biiyiik aralik atlamalariyla (inici yedili atlamalarla) Tamino’ya yalvarir: “Askin
ozlemini ¢cekmiyor musun?” Orkestra kromatik bir itis kakis icindedir. Kizin isyam bosunadir.
Tamino ona yamt vermez. O halde ona diisen “6liimde huzura kavusmaktir.” Burada Mozart
“huzur”u iki anlamda kullanmistir: Pamina “huzur” sozctigiinii temel sesten daha yiiksek sol2
(aryamn en uzun sesidir) sOyler, oysa orkestra ona La7 ile (hatal1 bicimde) eslik eder.
Sonrasinda, bitis sesine yaklasarak aym tonda bitirmek icin, on sekiz tane yarim perdelik
gercek bir aralik figiiriiyle “huzur”un diisiisii gerceklesir.

Sarastro, Tamino’ya girecegi bir sonraki korkung sinavi anlatir. Sevgilisi Pamina’dan
sonsuza dek ayriliyormus gibi yapmasi gerekmektedir. Duygu yogunlugu icindeki ¢ift birbirine
veda ederken Sarastro bas ses tonuyla, “Tekrar goriisecegiz” ve “Birbirinizi tekrar
goreceksiniz” diye murildamir, ancak ¢ift onun séylediklerini duymaz. Icinde bulunduklar
trajik duruma hapsolmuglardir. Pamina aglamaya baglar. Aklim yitirmek {izeredir ve yalmzca
6liimiin onlar bir araya getirebilecegini diisiiniir. Ug kiiciik cocuk olan biteni goriirler, kizin
yanmna giderek kendisini 6ldiirmesini engellerler ve ona moral verirler. “Kalbini sana
adadigini goreceksin!” derler. Kizin icinde kiigiik bir umut 15181 yanar.

Papageno sinavlarin yiikiinii daha fazla kaldiramaz. Bu mesakkatli yolun sonuna gelmistir.
Rahat bir nefes alir. Bilgelik 6gretileri pek de umurunda degildir zaten, “bilgeligin verdigi o
yiice duyguyu” tatmasa da olur. Azla yetinen biridir. Istekleri soruldugunda hemen yanit verir:
“Once bir kadeh sarap, sonra bir genc kiz ya da kadin.” Sarab1 gizemli bir el getirir.
Papageno simdi de hos bayamn hayalini kurmaya baslar. Tam o sirada yash kadin hem
topallaylp hem dans ederek iceri girer. “Melegim” der karga sesiyle ve esi olacagim soyler.
Papageno, yash kadimin ne kadar sefkatli olabilecegini gorecektir. Papageno neredeyse nefes
alamaz olur, kadindan uzaklasir. Bu kez kadin ona yaklasir. Kadinin sesi ansizin sertlesir:
“Papageno, bir an bile tereddiit etmemeni salik veririm! Ya bana elini verirsin ya da sonsuza
dek burada tutsak kalirsin!” Papageno, sinavda ¢ektigi sikintilar1 diisiiniir, onlar yetmezmis



gibi simdi bir de hayatimin sonuna kadar tutsak mn kalacaktir? Hayir. Kadina elini verir ve
sonsuza dek ona sadik kalacagina séz verir. Inamlmaz bir sey olur. Yiizii kirisiklarla dolu,
karga sesli kadin giizeller giizeli bir gen¢ kiza doniisiir. Rahipler giizel kiz1 alip gotiiriirken
Papageno “Pa-pa-pagena” diye kekeler. Papageno kizi heniiz hak etmemistir. Zavalli kus
avcisi! Hayatin acilarina daha fazla dayanamayacak, daha fazla yasayamayacaktir. Kim bilir
panfliitityle calarsa belki istegini duyan olacaktir. Denemeye karar verir. O da ise yaramaz.
Papageno biiyiik bir ip bulur, bir ilmik yapar ve kendini asmak i¢in bir aga¢ aramaya koyulur.
Bulutun iizerinde dolasan ii¢ ¢cocuk asagiya iner. “Dur bakalim Papageno, insan diinyaya bir
kere gelir!” derler ve ona sihirli enstriimamm kullanmasim 6giitlerler, boylece sevdigi kiza
kavusabilecektir. Papageno calmaya baslar, Papagena goriiniir. Artik onlar1 kimse
tutamayacaktir. Cok mutlu olacaklar ve mutlu bir hayat siireceklerdir. Diinyaya da bir siirii
kiiciik Papageno ve Papagena’lar getireceklerdir.

Zirhh iki adam, Tamino’ya dehset kapisina kadar refakat eder. Son sinavlar1 kazanan (ates
ve su sinavl) “aydinlanacak” ve bilgelige ulasacaktir. Sévalyeler Sarastro’nun 6gretilerini bir
kez daha anlatir ve onu son sinava giden yoldaki tehlikelere kars: uyarirlar. Tamino yolun
sonuna dek gitmek istedigini bildirir: “Oliimden korkmuyorum... dehset kapisim acin!” O
sirada ti¢ cocuk Pamina’y1 getirirler. Zirhl1 adamlar Tamino ve Pamina’mn son sinava birlikte
gitmelerini kabul ederler. Pamina icin bu biiyiik bir istisnadir (erkek toplumunun ritiielleri goz
oniinde bulunduruldugunda): “Geceden ve 6liimden korkmayan bir kadin takdire sayandir!”
Tamino ve Pamina’nin ardindan kapilar kapanur. Iceride yanan atesin alevleri disaridan
goriiliir. Iceride bir ates tufam vardir. Bir siire sonra ateslerin ¢itirtis: biraz azalir. Tuhaf bir
fliit sesi duyulur. Sihirli enstriimamn sesi cifti korur. Tamino durmadan calmaya devam eder.
Sonra fliit sesi kopiiren, cagildayan selalenin kulaklar1 sagir eden sesinde kaybolur. Dogamn
cikardig seslerin arasinda kulaga hep bir fliit sesi calimr. Fliit sesine tek bir vurmalinin ciliz
sesi eslik eder. Sonunda bu ses bir marsa doniisiir. Cift geri doner.

Tamino ve Pamina biiyiik kapidan cikarken tapinaktan gozleri kor edecek kadar parlak bir
151k yayilir; bu giinesten yayilan 151k demetleridir. Kiiciik mars bu esnada biiyiik orkestra ve
trompetlerin eglik ettigi biiyiileyici bir marsa doniisiir. Koro zaferi kutlar ve tapinaga giden
yolu gosterir: “Zafer sizindir! Degerli cift. Tehlikeyi atlatiimz, Isis tarafindan kutsandiniz,
hadi tapinaga girin!”

Monostatos, Sarastro’nun {ilkesinde ¢oktan gbzden diismiistiir. Taraf degistirir ve y1ldizlar
kadar parlak kralicenin safina gecer. Amacina ulasmak iizeredir, ciinkii kralice, Sarastro’ya
suikast girisimleri basariya ulasir da krallik yok edilirse, kizi1 Pamina’y1 Monostatos’a
verecegine dair s6z vermistir. Gece suikastcilar —kralice, Monostatos ve ii¢ kadin— gelirler.
Monostatos yolu cok iyi bildiginden onlar1 dogruca tapinaga gotiiriir. Sarastro ve onun din
tacirlerine baskin yapacaklardir. Intikam and1 icerler. Ancak o sirada gelen kuvvetli gok
giirtiltiisiiyle davetsiz misafirler yok olurlar. Giicleri ellerinden alinmistir, —kendi
sozcilikleriyle— “sonsuz gecede” yok olurlar.

Son sozii Sarastro soyler: “Giinesin 1s1klar1 geceyi siler, diizenbazlarin hileyle elde ettigi
giicli yok eder!” Koro da yeni “bilgelerini” selamlar. Rahip kiyafetleri icindeki Tamino ve
Pamina, yardimlarindan dolay: tanr Isis ve Osiris’e tesekkiir ederler ve sevincle giicten,



glizellikten ve bilgelikten bahsederler.

9. Dominant 7'li akoru. (¢.n.)



Titus (1791)

Antik Yunan’da calkantili giinler yasanmaktadir. 68-69 yillarinda doért hiikiimdar birden
Roma Imparatorlugu’na hitkmetmek icin miicadele verir. Bunlardan biri Vitellius’tur. Ren
ordusu askerleri tarafindan imparator ilan edilir, Roma’y1 ele gecirir ve aym y1l aralik ayinda
oldtirtlir. Rakibi, dogudaki eyalet ordularinin bagkomutam Vespasian askeri basarilar elde
eder, kendi iktidarim giiclendirir, imparator olur ve hem i¢ hem dis siyasette Roma’y1
gelistiren, giic merkezi haline getiren kisi olarak tammnir.

On y1l sonra ¢ocuklari birbirine girer. Vespasian’in 6liimiiniin ardindan Vitellius’un kizi
Vitellia taht lizerinde hak iddia eder, imparatorice ilan edilmek ya da en azindan iktidara ortak
olmak ister. Oniindeki tek engel Vespasian’in oglu ve aym zamanda Roma’y: yoneten varisi
Titus’tur. Vitellia, Titus’u 6ldiirerek bu engeli ortadan kaldirmayr amaclar.

Titus halkin her kesimi tarafindan bilge, adil ve comert bir imparator olarak takdir
gormektedir. Bu durum, onu 6ldiirecek bir katil bulmay1 zorlastirir. Vitellia, kendisi i¢in yanip
tutusan ve soziinden ¢ikmayan asigim bu iste kullanacaktir. Daha operanin basinda kiza acik
cek verir: “Iste! Emret! Yapayim!” Vitellia, Sesto’yu bu konuda konusup durmaktansa Titus’u
o6ldiirmesi icin kigskirair. Iste Vitellia’nin onu nasil kiskirtigina bir érnek. Titus’un tahtina g6z
diken kizi, elbette Mozart’1in gziinden gorecegiz.
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Vitellia'nin Aryasi

Kiz Sesto’yu tam {i¢ kez dogrular: “Seni nasil 6diillendirecegimi biliyorum!” Onu elbette
askla odiillendirecektir.

Arkadas1 Annius Sesto’yu ziyaret eder. Bu ziyaretin ¢ok acil, 6zel bir nedeni vardir.
Annius, Sesto’nun kiz kardesi Servilia ile evlenmek istemektedir. Kizin agabeyinin onayini
alir, simdi bir de imparatorun onayim almalidir. Buisi Sesto halledecektir, imparatorun
arkadasi oldugu icin fazla zorlanmayacaktir. Tahminleri dogrudur. Sesto, imparatorun
arkadasi, hatta dostudur. Aym zamanda da kendisini imparatoru katletmesi icin kiskirtan
Vitellia’ya asiktir. Sesto bu ¢ikmazda sikisip kalmustir.

Kiz istegini her dile getirdiginde harekete gecmek icin hazirlansa da, Titus’la yiiz yiize
geldiginde eli kolu baglanir. Sesto bu gelgitlere daha fazla dayanamayacaginin farkindadir.
Kiza soyledigi “Bir bakisin bile yiiregimin intikam atesiyle yanmasina neden oluyor” sozleri
ile icinden “Zavalli Sesto! Sen bir Hainsin! Rezil bir adamsin!” diye sayiklamalar: arasinda



lyice yipranmustir.

Annius ve Servilia’mn evlenebilmeleri icin imparatorun rizasim almak tizere yapilmasi
planlanan gériisme hi¢ de yolunda gitmez. Sesto ve Annius ge¢ kalmslardir. Imparator —Sesto
daha talebini dile getiremeden— evlilik karar1 aldigim miijdeler. Miistakbel gelin Servilia’dir
ve imparator gerekcesini gayet giizel aciklar: Kiz, sag kolu Sesto’nun kiz kardesidir (“Kanin
imparatorluk kamyla birlesmeli!”). Ayrica halkin arzusu da bu yondedir, onlar da Titus’un
yaninda es olarak uzaklardan gelen Yahudi bir prensesi degil, bir Romal1 gormeyi isterler.
Imparatorun rizasim almaya gelen ikili yutkunarak susar. Biiyiik otoriteye boyun egmekten
baska careleri yoktur. Planladiklar diigiin hakkinda tek kelime edemezler, aksine yiice
hitkiimdar1 onaylayip icraatlar1 karsisinda saygiyla egilirler. Ancak Servilia olaya agiklik
getirir. “Kralin isteklerine kars1 ¢ikmamn sug¢ oldugunu biliyorum” dese de cesaretini toplayip
Titus’a, Annius’a duydugu biiyiik asktan bahseder. Ayrica imparatorla evlense bile Annius’a
duydugu askin bitmeyeceginden korktugunu ifade eder. Titus’a bu sartlar altinda eger cok
istiyorsa onunla evlenebilecegini sdyler. Titus, Servilia ile evlenmekten vazgecer.

Titus Servilia’ya tesekkiir eder, “Neyse ki gercegi soyleyecek cesareti bulan birileri var”
der. Dogrulugu seven Titus, tipki Pompei felaketinde oldugu gibi her zaman giicsiiziin ve
magdurun da yamndadir, hosgorii ve comertligi ilke olarak benimsemistir, kendisi bunlarin
yardimseverlik oldugunu soyler. Bu “iyilikler” ve gercekler onun i¢in en kutsal varliklardir,
Titus bunu elbette aryalarinda da dile getirir:

Titus’un Seslendirdigi Arya: Vitellia’min diismanligina maruz kalan ve sag kolu Sesto
tarafindan ihanete ugrayan Titus, bunu kabul edemez, yasadiklari iistiin 6zelliklere sahip birini
bile saskina cevirmeye yetmistir. Titus tanrilara damsir, siyasi iktidar1 saglamak i¢in bir tiran
kadar gaddar m1 olmasi gerektigini sorar. Eger Oyleyse, tacini teslim edecektir ya da —iste
burada tistiin imparator artik kontroliinii kaybeder— tanrilardan kendisini 6ldiirmelerini ister:
“Alnnnnn su camm!” Mozart duruma miidahale ederek Titus’un tanrilara yonelttigi istegi
“alimnn” sdzciigiinii 36 sese yayip (!) si2’ye kadar yiikselterek cok daha giiclii kilar.

— 511 CAanimi

ikinci hamlede Mozart koloraturunu aym sdzciigii —alin”— sdylerken seksen bes ses



boyunca uzatir! Titus artik isyanlardadir, garesizlik i¢indedir.

Titus kararini verir. Hayir, kendisini kandiranlari, ihanet edenleri, arkasindan is cevirenleri
sevindirmeyecektir. ilkelerine sadik kalacaktr. Zaferi, “Titus’un iyi niyeti” kazanmalidir!

Vitellia, Sesto’nun baginin etini yer: “Kapitol atese verildi mi? Tamamen kiil olup gitti mi?
Titus cezalandirildi mi?” Sesto’nun yiiziine karsi hayatta gordiigii en korkak insan oldugunu
soyler, ona tehditler ve hakaretler yagdirir. Sonunda Sesto, kadinin istediklerini yapacagim
soyleyerek cikip gider. Kisa bir stire sonra Kapitol yanmaya baslar, bir grup suikastci da
sehirde bir ayaklanma baslatir. Imparatorluk muhafizlar1 komutam, Vitellia’ya imparatorun
kendisini bekledigini bildirir. Imparator, Vitellia’y1 kendisine es olarak secmistir. Vitellia
saskina doner, imparatoru katletmekten alikoymak icin yakinlarda oldugunu diisiindiigii
Sesto’ya seslenir — artik cok gectir.

Annius, icini kemiren sucluluk duygusuyla deliye dénen Sesto’yu bulur. Ona imparatorun
hi¢ zarar gérmedigini anlatir. Sesto o karmasada komploculardan biri olan Lentulus’u Titus
sanarak bicaklamistir (Lentulus hayattadir). Saklanmalidir. Bu ihanetinden sonra artik
Titus’un karsisina ¢ikmamalidir. Bu arada Vitellia da gelir ve ona kagmasim tavsiye eder,
ciinkii eger Sesto yakalamirsa asil suclunun kendisi oldugu ortaya ¢ikacaktir: “Yoksa foyam
ortaya cikar.” Publius ve komutani Sesto’yu yakalarlar. Kilicim alirlar ve onu da gotiirtirler.
Senatonun karsisina cikip ifade verecektir. Sucunu itiraf eder, fakat Vitellia’y1 ele vermez.
Diger komplocularla birlikte 6liime mahk(im edilir. imparatorun karar1 imzalamas: halinde
suclular bir sonraki kutlamada aslanlara yem edilecektir.

Titus’un karar vermek i¢in zamana ihtiyaci vardir. Sesto’nun suikast girisimi konusunda
stipheleri vardir. Ceza vermek ile affetmek arasinda gidip gelir. Sesto’yu ¢cagirtir ve onunla
bag basa goriismek ister. Ona sorular sorar, ancak Sesto sucu tek basina tistlenir ve 6liime
gitmek istedigini belirtir. Titus ona imparatorun karsisinda degil de bir dostunun karsisinda
oldugunu séylese de Sesto bu iste Vitellia’mn parmag1 oldugunu itiraf etmez.

Titus senatonun verdigi karar1 imzalar. Oysa fikren bunun tam aksini savunur. “Benim
ilkelerim nerede kald1? Insanlar daha sonra ‘Titus merhametten yoruldu’ demeyecek mi?” der.
Imzaladig kagid1 yirtar, ancak bunu duyurmaz, herkes cezalandirmanmn daha énceden de
planlandig gibi amfitiyatroda gerceklesecegini zanneder.

Vitellia Sesto’nun gosterdigi sadakatten cok etkilenir. Bu kadar metanetli olacagim hig
hesaba katmamistir. Kendi kendine “Sesto’yu kanlar icinde gérmeye dayanabilecek miyim?”
diye sorar. Kendisinin soziinden ¢ikmayan?.. Kendisine adeta tapan?.. Cam pahasina kendisini
ele vermeyen?.. Vitellia sessizce imparatorun zifaf odasina girer. Orada Servilia ile konusur.
Servilia ona Titus’a gercegi soylemesini dgiitler. Vitellia onun 6giidiine uyar. Titus’un
karsisina cikarak tiim sucun kendisine ait oldugunu séyler. Suikasti kendisinin planladigim,
Sesto’nun ise bunu sadece uyguladigim soyler. Titus burada tanrilarin ve yildizlarin yardim
olamayacagim hissetmistir. Kendini toparlar ve tiim giiclere ayak diremek iizere “Faziletimi ...
iyiligimi kullamyorum” der ve hainleri affederek serbest birakir.



Kilise Miizigi, Liedler ve Enstriimantal Eserler



Kilise Miizigi

On alt1 yasindan itibaren on yila yakin bir siire Salzburg Baspiskoposu’nun hizmetinde
calisan bir bestecinin agirlikli olarak dini miizikler yapmasi beklenir. Ancak Mozart icin
bdyle bir sey sz konusu degildir. Bunun baslica nedeni, onun bagpiskoposun hizmetinde
calistigl on y1l icinde egitim ve konser amaciyla sik sik uzun siireli gezilere ¢cikmasidir. 1777
yilinda bu gérevinden ayrilir, 1779’da aym goreve geri doner, opera sefi ve saray orgcusu
olarak calismaya baslar, 1781’de geri donmemek iizere gérevinden ayrilarak Viyana’ya gider.
O giinden sonra neredeyse —birkac istisna disinda— hic kilise miizigi bestelemez.

Mozart’1n Salzburg Baspiskoposlugu’nun hizmetinde calistigi déneme dair bu kadar bilgi
yeter. O donemde yaptig1 bestelere bakacak olursak; Salzburg’da bulundugu dénemde bir dizi
opera (Lucio Silla, Sézde Bah¢ivan Kiz, Coban Kral, Zaide ve Idomeneo) Yayl Calgilar
Dortliisii, senfoni, piyano ve keman kongertosu, serenat, divertimento, piyano sonati, bale ve
sahne miizigi ile birlikte on sekiz ayin, sekiz litani, vesperler ve kiiciik kilise miiziklerini
iceren dini miizikler de yaptigim goriiriiz. Mozart, Prens Bagpiskopos Sigismund Christoph
Graf Schrattenbach gibi comert birinin hizmetindeyken tiim bu eserleri yaratabilmistir. Onun
ardindan gelen acik goriislii Baspiskopos Colloredo, diizen ve gorev bilincine 6nem verse de
Mozart onunla pek anlasamaz. 1772’de bu bagpiskoposun goreve baslamasiyla Mozart’in
ekstra isler alma 0zgiirliigii gitgide kisitlanir. Bu vasilige (Mozart’in tabiriyle) duydugu
kizginlik aylar ve yillar boyu 6yle biiyiir ki sonunda s6yle yorumlarla disa vurulur: “Birinin
beni kiiciimsemesi, hor gormesi beni bir sebek kadar onurlandirir.”

Kont Arco 1781 yilinda Mozart’in istifa dilekcesini dogrudan baspiskoposa degil de
duydugu saygidan otiirti babasi Leopold’e verince aralarindaki gerginlik iyice biiyiir.
Baslangicta aralarinda anlasmazlik biciminde bas gosteren durum, zamanla inada doniisiir ve
sonunda Mozart’1in baspiskoposa ve sarayin ileri gelenlerine karsi duydugu nefretle
sonuclamr. Mozart 1781 yil1 Haziran ayinda zavalli Kont Arco hakkinda defterine s6yle
yazar: “Onu gordiigiim yerde ki¢ina bir tekme atacagim kesin!”

Kilise miizikleri arasinda i{i¢c vokal eseri 6ne c¢ikar. Bunlardan ilki, 1782 yilinda besteledigi
biiyiikk Do Minér Biiytik Ayini’dir. Mozart babasina yazdig1 4 Ocak 1783 tarihli mektupta bu
eserinden sOyle bahseder: “Notalar amagsizca kagida dokiildii, —buna yiiregimin ta i¢inden s6z
verdim ve bu séziimii tutmayr umuyorum- s6z verdigimde karimla heniiz evlenmemistim.”
Kisacasi Mozart hastaligl yendikten sonra Constanze ile evlenmeyi planlar. Bu ayin de
bahanesi olur. Evlenirler, ancak bu eser yarim kalir. Yine de Kyrie, Gloria, Sanctus,
Benedictus ve birkag¢ baska parcasi ortaya cikmustir.

Mozart’1n 6ne cikan bir diger kilise miizigi de Requiem’dir. Bircok efsaneye konu olan bu
eser, ona 1791 yilinda siparis edilmistir ve o da yarim kalan eserlerinden biridir. Ondan 6nce
bestecinin en popiiler eserine deginmek gerekir: Ave verum corpu. Bugiin tiim korolarca
sevilen bir eserdir. Biiyiik olasilikla Anton Stoll i¢in Baden’de yazilmistir.

Ave verum corpus, K. 618: Orijinalde yayh calgilar dortliisii ve org esliginde dort sesli bir



koro tarafindan seslendirilen bir eserdir. Bazen ii¢ dakikalik bir eser olarak enstriimansiz da
icra edilir. Bu son derece anlasilir bir durumdur, ¢tinkii iki 6lctiliikk acilis miizigi ve arada ve
sondaki ti¢ 6lciiliik miizigin pek bir katkisi yoktur, sadece hos bir fon miizigi olustururlar.
Koronun kullandig sesleri kullanirlar (re-la-re). Koronun icrasi huzur ve giizelligi ifade eder.
Yalmzca son boliimde “6lim” kismundaki basta besi askin kromatik adim ve modiile eden en
yiiksek ses 6liim aninda duyulan derin ac1 olarak 6ne ¢ikar. Baslangictaki yiiksek duygusal
etkiyi Mozart bir altili ile saglamustir; bu altili, onun kiiciik alanda melodi seslerini sigdirarak
elde ettigi biiyiik bir ses adimidir. Burada farkl eserlerinin en duygusal, tutkulu
bolimlerinden alinan dort 6rnege yer veriyoruz, hepsinin de iki temel {izerine kuruldugu
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Bu baglantiy1 kurduktan sonra anlamak icin mutlaka Ave verum corpus’u dinlemenizi
oneriyorum. Miizik kendi basina sozciiklerden ¢cok daha fazlasim anlatiyor: simetri, huzur,
melodik giizellik. Burada size yardimci olacak tek sey miizigi dinlemektir.



Requiem

Mozart hakkinda yazilan bircok kitapta, bu requiem’in siparis edilisine ve ortaya ¢ikisina
iliskin bircok gizemden bahsedilir. Aym sekilde Amadeus filminde de 6liimii 6ngéren anonim
bir “kotii haberci” klisesi kullamlmustir. Filmde Mozart Requiem’i bu gizemli habercinin
siparisi lizerine besteler. Gercekte ise ona bu siparisi veren kisi Stuppach Kontu Franz
Walsegg’dir. Kont Walsegg, Mozart’tan, geng yasta 0len karisi icin bir requiem yazmasim
ister ve Mozart’in 6liimiinden sonra Requiem’in partisyonunun basim hakkinin kimde oldugu
tartisilmaya baslayinca Kont Walsegg avukati araciligiyla eserin miilkiyet hakkimn kendisinde
oldugunu aciklar. Kont ile Mozart’a kimin aracilik ettigini ve isin gidisatim kimin takip
ettigini bilmek elbette miimkiin degil. Bu kisi biiyiik olasilikla kontun Franz-Anton Leitgeb
isimli kahyasiydi. Bu konudaki gizem sa¢cmalig1 da aracilik yapan kisinin, isvereninin ismini
ifsa etmemekle yiikiimlii olmasindan kaynaklanir.

Requiem siparisi Mozart’a iletildiginde isi basindan askindir, bir siirii yiikiimliiliigii ve
bitirmesi gereken siparisleri vardir. Bu nedenle 6rnegin II. Leopold’{in ta¢ giyme tOreni icin
yazdig Titus operasimn 6 Eyliil 1791 tarihindeki promiyerine katilmak tizere Prag’a
gidecektir. Bir yandan da 30 Eyliil 1791 tarihinde Viyana’da promiyeri yapilmasi planlanan
Sihirli Fliit’li bitirmeye ¢alisir. Bunlarin yam sira bir de Anton Stadler’in klarnet konseri, bir
kantat ve Ave verum corpus gibi daha bircok is onu bekler.

1791 y1l1 Kasim ortasinda Mozart iyice giicten diiser. Yatakta yatmaktan baska bir sey
yapamaz hale gelir. Requiem’i bitiremez. Ondan on yas kiiciik olan 6grencisi Franz Xaver
Stissmayr, bu eserin olusum stirecini onunla birlikte yasamus, eserin bir¢cok boliimiinii Mozart
ile tarismus ve icra etmistir. Mozart’in 5 Aralik 1791 tarihindeki 6liimiiniin ardindan bagka
bestecilerin Requiem’i tamamlama girisimleri basarisizlikla sonuglaninca Constanze,
Stissmayr’dan bu isi sonuclandirmasin rica eder. Tamamlanan Requiem’i isverene Mozart’in
otantik eseri olarak lanse eden Constanze’nin aksine Siissmayr kendisine ait boliimlerin
belirtilmesini ister; amaci bébiirlenmek degildir, aksine sdyle diisiiniir: “Cikardigim isin o
biiyiik adaminkine layik olmadigindan eminim.”

Sonug: Requiem’in bir bélimi, Introitus ve Kyrie bashkli ilk iki boliim, orijinal Mozart
bestesidir. Diger birka¢ boliim Mozart-Siissmayr ortak ¢alismasinin triiniidiir, ancak bu
kisimda Stissmayr’1n tam olarak nerelere katkida bulundugunu bilemiyoruz, ciinkii Stissmayr
Mozart’in taslaklarim kullanmustir, ancak taslaklarin yazili oldugu “kagitlar” giiniimiizde
kayiptir. Uciincii kismu ise biiyiik olasilikla tamarmyla Siissmayr’in kaleminden ¢ikmusur.
Dinlerken bu béliimleri birbirinden ayirt etmek miimkiin degildir. Bu noktada Siissmayr’1n bir
aciklamasi yararh olacaktir: “Mozart’in besteleri 6yle emsalsiz ki samrim su kadarim
soyleme cesaretini gosterebilirim; bugiin yasayan bestecilerin cok biiyiik bir kismi i¢in
erisilmezdir, onu taklit etmeye, 6zellikle de yarim kalan bir eserine devam etmeye kalkisanlar,
tavus kusunun tiiyleriyle siislenmeye calisan bir kargadan bile daha beter hale gelirler...
Mozart’in hayattayken bazi kisimlarin ezgilerini siklikla onunla birlikte calip sdyledigim, bu
eserin diizenlemesi hakkinda sik sik konustugumuz, eserin gelisimi ve enstriimanlara



uygulams1 hakkinda konustugumuz biliniyordu. Benim tek arzum, en azindan bu isten
anlayanlarin onun unutulmaz dgretilerinin hi¢ degilse izlerini bulabilecekleri sekilde bir
calisma ortaya ¢cikarmig olmaktir. Mozart Requiem’in Kyrie, Dies Irae, Domine Jesu Christe
boltimlerini iceren kismumni dort sesli sarkilar, siirekli bas ve siralamasiyla birlikte tamamen
bitirmistir. Ancak eserin orkestrasyonuna iliskin sadece motifi belirtmistir. Dies Irae’da
yazdi@ son dortliik qua resurget ex favilla olmustur... ve ilk eserlerindeki gibi bir is
cikarmustir. O dortliikten sonrasini Judikandus homo reus vb. gibi Dies Irae’yi ben
tamamladim. Sanctus, Benedictus ve Agnus Dei’i yeni bastan yaptim.”

Sipsakgcilar ve meraklisi i¢cin Requiem kisa boliimleriyle son derece uygundur. On dort
boliim on bes dakikaya yayilir, yani her bir kisim yaklasik dort dakika siirer. Asagida verilen
tic 6rnek temsil siireleri goz oniinde bulundurularak secilmemistir. 1., 8. ve 11. numarada iki
eser sahibinin de béltimleri vardir. Ayrica, farkli motifleri ve akor diizenlerini icerdiginden
melodileri son derece ilginctir. Ik rnek, 6lii icin yapilan dini térene giristir, kabir miizigidir.
Ikinci 6rnek —calarken Mozart’1n bile agladig1 séylenir— kesintisiz bir inilti, araliksiz bir
aglamadir. Ugiincii 6rnekte ise kutsal olan, yogun seslerle enstriimanlar araciligiyla miizige
doniistiiriilerek vurgulamr, sonra da sakin ii¢ dortliik 6lciide “Osanna in Excelsis” halini alir
ve genel itibariyle zaman zaman masif akorlu, zaman zaman sanki bir haber yayiliyormus hissi
veren ¢oksesli bir methiyedir.

Introitus (No. 1): Hiiziinlii bir ses. Tiim enstriimanlar derin bir tonda ¢alarlar ve 6l¢ii 61¢,
adim adim yavasca siiziiliir. Minér mod cok sayida disonansla daha da hiiziinlii hale gelir,
hatta insana ac1 verir. Orkestranin acilis miizigi, Bach’in koro girmeden 6nce giris miiziginin
bir tril ile sonlandig1 Aziz Matta Pasyonu’nu andirir. Mozart’ta trilin yerini davul sesine eglik
eden (¢ giiclii orkestra akoru almistir. Sonrasinda bas “Requiem aeternam dona eis, Domine”
diye girer. Yarim vuruglarla tenor, alto ve soprano katilirlar. On bes 6l¢ii sonra doruk
noktasina ulasirlar: “Et lux perpetua.”

Lacrimosa (No. 8): Araliksiz bir inilti. Tam yiiz on alti kez esit araliklarla. Kemanlar tiim
on iki sekizlik 6l¢iiyii sizlamay1 andiran sesler ve vurgusuz vuruslara eslik ederler. Tipki dua
silindiri gibi orkestra 6l¢tiniin dort agirlik noktasini uzun stireli vurmali sesiyle
belirginlestirir. Orkestranin bu sabit temelinde koronun ilk sekiz 6l¢iisiinii Mozart’1n yazdigi
“Lacrimosa dies illa”s1 duyulur. O arkasinda yeterince taslak birakms miydi yoksa Siissmayr
eserin geri kalanim kendisi mi yazdi, bilemiyoruz. Hem bu da zaten ti¢ dakika boyunca bu
muhtesem miizigin —iyisi mi gozlerini de kapatarak— tadim ¢ikarmak isteyen dinleyicilerden
cok, miizikbilimcileri ilgilendiren bir konudur.

Sanctus (No. 11): “Sanctus” ii¢ kez yinelenir. Isil 151l re major ve koronun gérkemli sesi
esliginde. Sakin adagioda her “Sanctus” bir 6l¢iiyii doldururken soprano her defasinda bir ses
yukaridan sOyler. Stissmayr burada agir bir inamsi yiiksek sesle ve homofonik ciimlenin
ahengiyle bestelemistir. On 6l¢iiniin ardindan bitis ¢izgisi. Derken hem tempo degisir
(allegro) hem de birim zaman (ii¢ dortliik) ve koro ruhani bir bicimde “Osanna” demeye
baslar. Bu kez —¢cok daha diinyevi ve yogun olan “Sanctus”un aksine— yiikseklere ¢ikan



“Osanna” gelmistir. Burada sesler dort vurusluk araliklarla birbirini izler.



Liedler

Mozart sayilar1 otuzu bulan liedlerini pek 6nemsememistir. Neredeyse tiimiinii bos
zamanlarinda yapmistir ve sadece yedisi yasadigl donemde dinleyici 6niine ¢cikmustir.
Operalari, senfonileri ve oda miizikleriyle karsilastirildiginda liedler sadece ikinci derece
onem arz eder. Lied sozciigliyle kastedilen, onun piyano esligindeki eserleridir. Burada
aralarindan 6ne ¢ikan {i¢ tanesine kisaca deginecegiz.

Gesellenreise, K. 468: Bu lied Mozart’1n mason locasi icin yazdig ilk eseridir. Bu
eserinde Mozart, ikinci dereceye kabul edilen mason arkadaglarim selamlar. Babasi1 Leopold
1785 Martinda Viyana’da masonluga kabul edilir. Joseph Franz von Ratschky’nin metninden
birkac madde yeterlidir. Masonlarin dgretisi sOyledir: “bilginin derecesi”, ”bilgelik yolu” ve
“15181n kaynag1”dir. Bu lied, babasimn “tegvikiyle” hazirladig: bir hediyedir.

Sarki sesi dominanttir. Neredeyse siirekli piyano esliginde soylenir ve sekiz 6lciiliik bir
giris miizigi ve bitis miizigi vardir. Boliimler net bicimde birbirinden ayrilmistir. Biitiin
itibariyle hizh bir bigcimde icra edilir, dort dortliik 6lctide, alla brave bir larghetto’dur. Genel
itibariyle iyimser ve canl bir tarikat liedidir.

Die Alte, K. 517: Mozart’in yorumculara verdigi direktifler, “biraz agzinda gevelese de”,
mizahi bir hikayeye isaret eder. O, kendini kaybetmis bicimde gencliginde ne kadar kusursuz
oldugundan bahsederek ahlak dersi veren yaslilarla eglenir. Elbette her sey eskiden daha
giizeldir, simdi kirlenmistir. Her dortliik “Bizim zamammuzda, bizim zamammzda” diye
bagslar. Hig siiphesiz ki o0 zamanlarda erken yasta evlenmeyen iffetli genc kizlar, terbiyeli, agz
siki delikanlilar vardi, karilarina sahip cikarlardi, o zaman evlilikler evlilikti. Her seyin bir
diizeni vardi. Her daim giincel bir konu.

Tamamuna bakildiginda bu eserin eski tarz bir bas lied oldugu sdylenebilir. Baz
boliimlerde sarkinin sesine piyanoda sag elle eslik ediliyor. Min6r mod belli bir uzakliga ve
ciddiyete isaret ediyor. Iki dortliik élciide kiiciikk adimlarla ilerleyen sesler dingin bir bicimde,
agir agir (portato) icra edilmelidir. Boylece anlamh bir etki yaratiyorlar.

Das Veilchen, K. 476: Mozart’in notalara doktiigii liedler arasinda en bilineni aslinda bir
Goethe metnidir. Ancak besteci bunun bilincinde degildir. Onu ilgilendiren, sadece ¢ykiiniin
kendisidir. Aylardan yazdir, cimlerin ortasinda duran bir menekse vardir. Gen¢ ¢coban kiz
hoplaya ziplaya sarkilar sdyleyerek cimlerin iizerinde dolasir. Menekse biiyiilenir. S6yle
diistiniir: “Keske daha dikkat cekici olsaydim, diinyamn en giizel cicegi olsaydim, o zaman bu
kiz beni koparir ve severdi.” Ancak menekse kiiciik ve dikkat cekmeyen bir cicektir. Ve
boylece genc kiz zavalli menekseyi gormez ve iizerine basar. Menekse de, “Olsun, eger
Oleceksem onun giizel ayaklarimn altinda can vereyim” diye gecirir icinden.

Mozart metni tiim detaylariyla yansiar: ilk kitada hafif sol majér ile coban kizin “yumusak
adimlarim” (staccato), onun sarkisimi daha da hafif dominant re major ile ifade eder, ardindan



da piyanonun ara nagmesi girer o da re majordiir ve yine tiz ses bolgesindedir. Kulaga, kizin
sarkisinin yankisi gibi gelir. Ikinci kita sol minérdiir, armonik bir bicimde hizlica renkleri
degistirir. Fa major ve si major “giizel cicegi”, mi bemol major de kizin gelisini ifade eder.
Giliclii bir bicimde ve eksilmis yedili akorda kiz “zavall1 menekse”nin {izerine basar. Sessizlik
olur, uzun bir durak gelir. Son diisiince uzlastirici ve bagislayicidir: “Yeter ki 6liimiime o
sebep olsun.” Bu nedenle de ince sol majordeki ii¢ sesli akora geri doner.



Piyano Miizikleri

Piyano, Mozart’1n enstriimanidir. Heniiz {i¢ yasinda bir bacaksizken bile kendisinden beg
yas biiyiik olan ablasini piyona calarken dinler. Sonra da piyanonun basina gecer ve tuglarla
oynar. Dort yasina geldiginde babasi ona diizenli olarak ders verir.

Kiiciik Wolfgang 6nceleri elbette donemin moda eserlerini (menuetto) calmayr 6grenir. Ona
ders veren babasi, oglunun kaydettigi her asamay1 defterine yazar. Ornegin, 26 Ocak 1761’ de
sOyle bir not diiser: “Menuetto ve trioyu Wolfgang besinci dogum giiniinden bir giin 6nce saat
aksam onda 6grendi.” Calmaya calistig ilk eserler hep piyano i¢in yazilmistir. Gen¢ yasinda
yaptig1 bestelerin neredeyse tamami piyanist Mozart icin digtiniilmiistiir. Daha ¢ocukken
sahneye ciktiginda, konserlerde kendini gosterir ve tiim diinyada hayranlik uyandirir.
Viyana’da, Miinih’te yaptig1 dogaclamalarla ve yaraticiligiyla miizik diinyasim hayrete
diistirtir. Babas1 Avrupa’nin dort yamna seyahatler organize eder; harika cocugu herkes tanir.

Menuetto, K. 1: Ve sonunda kendisi menuetto bestelemeye baslar. Ilk menuettosunu ondan
bes yas biiyiik olan ablasi tescil eder: “Asagida imzas1 bulunan kisi, bu eserin bes yasindaki
erkek kardesi tarafindan bestelendigini ve yazildigim tasdik eder.” Eser, sol major bir
menuettodur. Simetrik olarak iki parcaya boltinmiistiir: iki sekiz 6l¢tiliik menuetto ve iki sekiz
Olciiliik do major trio. Tipki caldig 6rneklerde gordiigii gibi. Her boliim sekizer 6l¢tliden
olusur. En azindan neseli ti¢ dortlik dlctide sekizlik, dortliik, on altilik ve iki de ticleme
vardir. Bir de do diyez, sol diyez ve fa/fa diyez gibi dizi dis1 sesler kullanmistir. Tty kalemle
yazmak kiiciik oglan icin zor oldugundan, eseri Mozart calarken biiyiik olasilikla babasimn
notaya doktiigiinii diisiiniiyoruz.

Piyano sonatlarimn neredeyse tamamu bir vesileyle, cogu zaman da sanat¢inin kendi
konserinde, “akademilerinde” kullamlmak {izere bestelenmistir. Piyano eserleri her ne kadar
ilk bakista basitmis gibi goriinseler de, kolay calimr gibi bir izlenim uyandirsalar da hemen
uyarmak gerekir: Mozart’in piyano eserlerinin en kotii yam, yapilan hatalari hemen belli
etmeleridir, o nedenle bu eserler cok fazla calisma gerektirir.

La Major Piyano Sonati, K. 331: Yirmi iki yasinda kirk kadar senfoni ve on bir piyano
sonati besteleyen birinin ilk béliimiin nas1l diizenlenecegini bilmesi gerekir. Ancak Mozart
burada bambagka bir sey yapar. Yalin eslikli bir melodi yazar ve dokuz sayfa boyunca motifle
oynar. Cesitlemeler yapar. Alt cesitlemenin hepsinde de serpistirilmis dogaclamalar, kendine
0zgii renklendirmeler ve akor diizeyleri olmas1 1778 yilinda ondan beklenen bir seydir.
Mozart, 6ncesinde hazirlik yapmaksizin melodilerle dogaclama yapmayi, iiretmeyi, sekil
vermeyi, degistirmeyi seviyordu. Yillardir bu sekilde dinleyenlerini —aralarinda birinci simf
miizisyenler de bulunmaktadir— saskina cevirmis, biiyiilemistir. La Majér Piyano Sonati’nda
bu tiir fikirlerini nihayet yaziya dokmiis, essiz bir miizik ziyafeti sunmustur.

La Majér Piyano Sonati’mn ikinci béliimii de vardir, bir menuetto ve triodur. Ugiincii



kisimda (allegretto), yani o tinlii alla turca kisminda Mozart, o0 dénemde Viyana’da moda
haline gelen Tiirk miiziginin renklerini kullamr.



Senfonileri

Burada asil mesele hangi eserlere yer verecegimiz. Orkestra eserlerinin bir kism
tamamlanamamustir, bir kismu atipik bir bicimde bir araya getirilmistir, diger béliimii opera
uvertiir gelenegi icinde yer alir, bir diger boliimii ise senfoni bagligim tasisa da aslinda
senfoni simfina dahil edilemez. Bu kadar ¢ok cesitli olmalarinin nedeni, farkli vesileler icin
senfoni siparisi veren isverenlerdir. Elli senfoni hi¢ de azimsanacak bir rakam degil. Bu elli
senfoniden giiniimiizde yaklasik on tanesi sik sik icra edilir, bunlar arasinda 1788 tarihli iic
eseri de yer alir. “Mutlaka dinlenmesi gereken”ler basligl altinda toplanabilecek eserlerine
asagidaki tabloda yer verdik. Bu eserleri secerken gz 6niinde bulundurdugumuz kriterler:

« Cogunluk tarafindan tamnmalar1

« Miizikal anlamda biiyiik ustalikla bestelenmeleri

« Miizik marketlerde kolayca bulunabilmeleri

« Mozart miiziginin tipik ornekleri sayilmalari; iyi boliimlenmis, kolaylikla hatirda kalan
melodiler olmalari

Belirlenen Aralanindan En Begenilen Senfoni

10 Senfoni Segilen 3 Senfoni

K. 183 Sol Mimor
K. 201 La Major
K. 297 (Paris)

K. 385 (Haffner)
K. 425 (Linz)

K. 504 (Prag)
K. 543 Mi Bemol Major K. 543 Mi Bemol Majér
K. 550 Sol Minér K. 550 Sol Minor K. 550 Sol Minér
K. 551 (Jiipiter) K. 551 (Jiipiter)
La Mindr Senfoni, K. 201
1. Boliim: Allegro Siire: 10 dakika

2. Béliim: Andanre Siire: 10 dakika
3. Baliim: Menuertro Siire: 3 dakika

4, Bolim: Allegro Siire: 7 dakika

Bu senfoni, insanlarin Mozart’1 nasil tamdiklarim ve sevdiklerini bize gosterir: O neseli,
hareketli ve hos biri olarak tamnip sevilmistir, senfoni de bu 6zellikleri tasir. Daha birinci
boliimiin basinda biiyiik usta zihinlere kazinacak bir melodi olugturmak icin kullandigr yontemi
kullamr: Cok sayida diyatonik sesi biiyiik bir atlama ile kombine eder. Burada yapitaglarimn
yerini degistirir, ileriye dogru bir oktav atlamayla baslar, onu kiiciik nota degerleri ve ses



tekrarlar izler. Deneyimli olmayan dinleyici bile bu motifi iki yiiz alt1 6l¢iilik ilk béliimden
itibaren zahmetsizce takip edebilir. Eserin, “alla breve” gibi lmzl1 tempoda bir allegro olmasi
bu durumu etkilemez. Yaylilar surdin ile ¢alindiklarinda ses insamn kulagina o kadar yumusak
ve zarif gelir ki, bu yeni renk kullammu Mozart’in digerine oranla daha yavas olan ikinci
boliimdeki (re major, iki dortliik — andante “con sordino™) cikis noktasidir.

Uciincii boliim (la major, menuetto) onun hareketli noktalamalariyla hayat bulur, on yedinci
ve on sekizinci yiizy1lin saray menuettolariyla ilgisi yoktur. O feodal donemde Mozart’in
cesurca biiyiiklenen menuettosu pudralari, peruklari toza dumana bogardi.

Dordiincii boliimde, yani finalde kemancilar kan ter iginde kalir, ¢iinkii Mozart “con spirito
diye not diismiis ve on altiliklarla daha orta kisimda baslayan alti sekizlik 6l¢iide inanilmaz
bir tempoyla calinmasi gerektigini belirtmistir. Anlasilan o ki Mozart i¢in Do-Major
Senfonisi, K. 551 ayr1 bir 6nem tasir. Bu senfoniyi besteledikten neredeyse on yil sonra 4.
Ocak 1783’te babasindan bu eserini Viyana’ya gondermesini isterr. Biiyiik olasilikla o
dénemde akademi konserleri icin farkli eserlere ihtiya¢ duymustu.

»

Do-Majér Senfonisi Jupiter, K. 551:

1. Bsliim: Allegro Siire: 12 dakika
2. Boliim: Andante Siire: 10 dakika
3. Béliim: Menuerra Siire: 4 dakika
4. Balim: Allegro Stire: 9 dakika

1788’ de bestelenen Jiipiter-Senfonisi Mozart’in son senfonisidir ve onun elinden cikan en
muhtesem miizik eseridir. O nedenle de Yunan tanrilar1 arasinda ihtisamm ve zarafetiyle goz
kamastiran ylice Jiipiter’in ismiyle amlmasi son derece yerindedir. Esere bu ismi kimin
verdigi tam olarak bilinmiyor. Kesin olan tek sey, bu ismi Mozart’in vermedigidir.

Bu senfonide de Mozart basit, fakat ddhiyane melodisiyle insam biiyiiler. Iki temel melodik
yapitasi kullanir. Her biri iki 6l¢ii uzunlugundadir. Tam zamanh 6l¢iideki ilk yapitasinda
eksen olan do sesi ii¢ kez ¢alinir, ardindan bir ara gelir ve ikincisi tipki bir 6ziir gibi hafif
(piano) ve i¢ cekisi andiran seslerle ti¢ kez calimr. Sonrasinda ise miizik iki temel melodiyle
devam eder. Besinci 6lciiden itibaren melodi farkli siddette sesler, baska ses rengi ve ses
perdeleriyle, yayli ve iiflemeliler arasinda gidip gelir. Eserin temelindeki o sarsilmaz diizen
ve hafif piano-pasajlarda da hissedilir.

Farkl1 vurgular1 ve renk degisimlerini algilayabilmek icin “santabile” diye not diisiilen
sakin fa major andanteyi (ikinci boliim) dikkatle dinlemek gerekir. Hic siiphesiz, eseri bunlara
dikkat etmeksizin dinlemek de insana ¢ok sey kazandiracaktir. Ugiincii boliim (menuetto),
kromatik cizgilerin trajik ve agir bir etki yaratmak zorunda olmadigina, aksine insanda dort
ticliik 6lctide yavasca salimr, hatta neredeyse dans eder gibi bir his uyandirabildigine iliskin
nadir bir 6rnektir.

Ancak Mozart severler asil dordiincii boliime bayilirlar. Bu béliim genellikle “saheser”,
“dahiyane” gibi sifatlarla anilir. Nedenine gelince: Usta burada, adeta cevresindeki insanlara
“Bach calismalarinda neler 6grendigimi simdi size gosterecegim” dercesine kontrpuanmn
yiiksek sanatini kutlar. Kontrpuan bestelerinde 6nemli olan, orkestradaki sesleri hem bagimsiz



olarak, hem de birlikte diger bagimsiz seslerle kombine etmektir. Eger bu basarilmissa, ortaya
cikan sey bir sanat eseri kabul edilir, yiiksek derece bir emegin iiriinii olarak deger goériir. Bu
sOyle bir durumdur: Biiyiikbabamn dogum giinii partisinde herkes bir taraftan keyfince
eglenirken, diger taraftan da gbzleri yasli adamin tizerinde gibidir. Yani sonucta her seyi
belirleyen aslinda biiyiikbabadir. Dérdiincii béliimde islenen motif iste budur. Son bélim
bazilarimn sandig gibi gercek bir fiig degildir, ana motifin farkli ¢esitlemelerini iceren bir
fiigatodur. Yine basit, diizenli, ritmik bir yapis1 vardir. Dért 6l¢ii birlik nota, dort 6l¢ii de kisa
zamanli nota kullamImustir.

1. Yapitas: 2. Yapitasi
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En Begenilen — Sol Minér Senfoni, K. 550:

1. Baliim: Allegro Siire: 7 dakika
2. Boliim: Andante Siire: 10 dakika
3. Béliim: Menuetro Siire: 4 dakika
4. Boliim: Allegro Siire: 7 dakika

K. 201 ve Jiipiter Senfonisi’nin secimine iliskin basta bahsettigimiz nedenler disinda en
begenilen senfoni icin de objektif degerlendirme kriteri yoktur. Bu senfoniyi besteledigi 1788
yazinda Mozart ekonomik acidan sikinti icindeydi. Buradan hareketle kederli sol minor
melodinin onun duygu durumunu ve hislerini ifade ettigi s6ylemek, pek dogru olmaz. Genel
itibariyle mindr modu tercih etmedigi (elli senfonisinden kirk sekizi majér moddadir) dogru
olsa da bu kesinlikle Mozart’1n majoér mod besteledigi donemlerinde tasasiz ve mutlu oldugu
anlamina gelmez. Her zamanki gibi eser ve bestecinin hayati béyle bir iliski icinde degildir,
bu iliski ¢cogu zaman muglaktir. Bu nedenle bu konuya deginmeden geciyoruz.

Mozart bu senfonisinin girisinde de, daha 6nceden tamdigimiz bir sablon kullanir; art arda
gelen kiiciik notalardan biiyiik bir biitiin olusturur. Bu “alla breve” ve molto allegroda son
derece sessiz ve hizl1 bir bicimde gerceklesir. On altinci 6lciide ansizin siddetli bir tiflemeli
akor araya girer, yavasca calmaya devam eder ve yirmi sekizinci 6l¢iiden itibaren tutti
kisimda ses inamlmaz yiikselir. Sesin asamali bir bicimde yiikselmesi —ve al¢almasi— var
olan temel motifin yamnda canlandirici bir unsur olarak varligim gosterir. Aksaya aksaya

baglangictaki li¢ temel sese iner ve ritmik olarak séyle gortiniir:
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Baska seslerde de dolasilir: sol — fa diyez — mi — la — re — fa vb., genel olarak kiiciik bir
alanda ¢ok sayida miizikal fikir barindiran bir profil cizer.

Daha yavas olan ikinci béliimde Mozart, 6zellikle de yaylilarda, sonsuz bir sekizlik
tekrarlar silsilesi sunar. Bu sekizliklere gitgide melodiler sarilmaya baslar. Hepsi mi bemol



majordiir. Giiclii bir bicimde kendini hissettiren sekizlik diziler insamn ruhuna sizar. Dinleyici
onlarin, duraklarda bile nasil devam ettigini duyar.
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... Sol major trio menuettonun ardindan son béliimde adeta firtinalar kopar. Elbette izl
tempoda (allegro assai), dinamik cesitlemelerle —bazen kademesiz, bazen “subito” kademeli—,
yayl1 ve nefesliler arasinda iyi kotarilmus oranlamalar, ii¢ sesli yan motiften on ii¢ sesli tuttiye
kadar degisen yogunluk. Doruk noktas1 olarak da, icrasinda armonik dizilerden olusan gercek
bir labirent bulunan sonat formu. En ge¢ 165. 6lciide insan tutunacak bir dala ihtiya¢ duyar.
Ama Mozart uzak diyezli tonlardan gecerek sol minore geri doner. Bu, tam anlamyla bir
mutluluktur.



Solo Koncertolari

Solo koncerto dendigi zaman insanlarin aklina cogu zaman bir kisinin tek basina enstriiman
caldig1 —6rnegin piyano— etkinlikler gelir. Bu isle ilgilenenler ise piyano gecelerinden, piyano
matinelerinden ya da piyano resitalinden bahsederler. Solo kongerto terimi, 6zel bir miizik
parcasim ifade etmek icin kullanlir. Solo koncertolarda tek enstriiman kullamlmaz. Bir
orkestra tarafindan icra edilir. Orkestramn biiyiikliigii degisebilir. Mozart’tan énce Bach
déneminde orkestrada sadece yaylilar vardi; Mozart’tan sonra, yani Beethoven’da ve daha
ziyade Brahms’ta orkestra elli kisiden yetmis kisiye kadar ¢cikmustir, pikolo fliitten kontrbasa
kadar biiyiik bir senfoni orkestras1 olmugtur. Orkestraya bicilen rol farkh farklidir. Piyano,
kiminde solistten 6nce giris boliimiinii calar, kimi zaman motifi belirler, ardindan solo
enstriiman ona karsilik verir ya da tam tersi olur. Sonra akorlarla yine solistin usta icrasina
eslik eder — gorev paylasimu kesin kurallara bagli degildir. Besteci nasil istiyorsa dyledir.
Solo konserler genelde ti¢ béliimden olusur. Bu ti¢ boltim temel hizlariyla birbirinden ayrilir.
Ik boliim hizl, ikinci béliim yavas, tigiincii béliim hizli siralamasi kural olarak kabul edilir.

Her solo konserin ilk boliimiiniin sonunda bir kadans yer alir. Bu kisimda solist, teknik ve
miizikal anlamda becerilerini sergiler. Orkestra susar, solist tek basina calar. icrac1 genellikle
boliimiin motifiyle baslar ve enstriimamyla ana temalarin ve tekniklerin ne kadar muhtesem bir
bicimde ortaya konabilecegini kamtlar. Dinleyiciler bundan ¢ok etkilenir. Bu sayede —sadece
Mozart’1n yasadig1 dénemde degil— giiniin birinde onun kadar iyi calmak isteyen 6grencilerin
ortaya ¢ikmasim saglar.

Mozart konserini fon miizigi olarak dinleyenler, onun neseli bir i¢ diinyas1 oldugunu
diistinebilirler. “Glizellik” yeterli gibi goriiniir. Onun ana temalarim yasayarak anlamak
isteyenler ise tiim dikkatini vermelidir. Kiictictik bir kesite bir siirii miizikal ana tema
sigdirilmistir. Verecegimiz konser 6rneginin, ki yarim saat gibi kisa bir stiresi vardir, ilk
boliimiinii mercek altina alacagiz ve birkag¢ 6rnege yakindan bakacagiz. Ayrica, her béliimde
ana temayl gosteren sayisiz 6rnek vardir, onu essiz kilan da zaten budur. O, hepsini bir araya
getirerek unutulmaz bir isitsel zevk olusturmayr basarmustir.

Mozart, piyano ve orkestra i¢in toplam yirmi bir piyano kongertosu bestelemistir.
Bunlardan sekizini, Subat 1784-Mart 1785 yillar1 arasinda, yani on {i¢ ay icinde bestelemistir.
Biz 6rnek olarak Mart 1785 tarihli piyano kongertosunu ele alacagiz:

Eserin tam ad1: Do Majér Piyano (ve Orkestra) Kongertosu, K. 467 (1785): ilk boliimiin
ilk ti¢ buguk dakikasim dinledigimizde kulagimiza Mozart’in tam dort muhtesem ana temasi
takalir.

1. Idee Fixe: Ana tema. Mozart son derece saf bir orkestra-piyano ile baglar; ritmiktir, siki
bicimde planlanmustir, sanki dort dortliik 6lciide hareketli bir mars hissi uyandirir. On 6lcii
sonra miizik (sadece yirmi bes saniye) coskulu bir hal alir. Baslar temay {istlenir, hemen
ardindan 6ne ¢ikan enstriimanlar melodiye katilir. O ana kadar piyanonun sesi duyulmaz.
Piyanist sessizce orkestramn a¢ilis miiziginin bitmesini bekler. Yetmis {i¢ 6l¢ii sonra nihayet



piyanonun sesi duyulur, basta ¢ekinik on altilik figiirler calar, sonra piyanist depar atar, kirk
yedi sesle iki oktav tiz re7’ye (tam bir heyecan miizigi) cikar, ansizin susar, ara. Herkes
solistin ana temay1 yakalayacag anin geldigini sanir. Ancak yamhirlar. Solist dort 6lcii
boyunca aym tonda mizmizlanir ve temanin birinci boliimiinii orkestraya birakar. Ikinci
boliimde nihayet piyano yalmz kalir. Bu arada iki buguk dakika gecmistir (84. 6l¢ti).
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K. 467 Olgii 1-4

2. Idee Fixe: Usta bir piyanist olan Mozart, bir melodiyi ne kadar 6zgiin bir bicimde ortaya
koyabilecegini gostermistir —burada su ilkeyi benimser: “Eski ustalarin polifonik
besteciligine ben de hakimim!” Sekiz 6lcii boyunca tema araciligiyla sanatim konusturur,
temay1 sanki trafikte birbirini yakin takip eden alti farkli enstriiman grubunda ilerletir. Bogazi
gectikten sonra farkli bir bicimde ilerler.
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3. Idee Fixe: 11k boliimde basladiktan tam ii¢ dakika sonra Mozart’1n zihninde enstantene
olarak eklenen bir melodi belirmistir. Bu uzmanlar icin bir bilmecedir. On iki 6l¢ii gibi kisa
bir siire piyano epizodu solo olarak icra eder. Sonra yaylilar hafif hafif ona eslik etmeye
baslar ve piyano kromatik ve ustaca sekanslarla, sanki piyanist yolunu sasirmis gibi, devam
eder ve sonunda bastig1 son sesle birlikte ikinci temaya gecer.

Piyano konserlerinde her zaman bir yan tema olarak kabul edilen seyi Mozart tinlii Sol
Minér Senfoni, K. 550’sinde ana tema haline getirmistir. Burada uyum, islenis bicimi, ritim
ve armoni ayirt edilemeyen ikizler gibidir.
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Bivano Kongertosu K. 467 ile Senfoni K. 550

4. Idee Fixe: Ik ii¢c dakikalik calkantimn ardindan Mozart ikinci ana temaya gecer. Bu,
armonik, legato ve hafif sol minor tonda ilerleyen bir temadir. Yayl1 orkestrasi yavasca eslik
eder, piyano solo ana temay calar. Oyle basittir ki, tam “berrak bir Mozart” klasigidir, insan
bir kez dinledikten sonra en gec iiflemeliler yeniden girdiginde melodiye eslik edebilecek
hale gelir. Peki ya sonra ne olur? Mozart bu olaganiistii melodiyi yavasca bir kenara birakir
ve yeni bir temaya yonelir. itiraf etmek gerekir ki, Mozart daha sonra kisa bir an yine sol
major melodiyi hatirlar, melodiyi do majorde calar ama sonra bundan vazgecer. By, kiiciik
alandaki ana tema zenginliginin en giizel 6rneklerinden biridir.

K. 187 2. Tema

Mozart elli dort solo kongerto bestelemistir, piyano isin icinde oldugu icin iki ya da {i¢
piyano ve orkestra icin besteledigi eserler ve rondolari da bu gruba dahil edilir. Diger solo
enstriimanlar i¢in de aym sey stz konusudur. Ornegin keman, iki keman, piyano ve keman,
klarnet, korno gibi.



Sipsakgilara yardimci olmak icin burada diinyaca iinlii olan birkag solo kongertoya yer
verecegiz. Coguna gore La Major (Orkestra) Keman Kongertosu, K. 219 yeryiiziindeki en
giizel keman kongertosudur. Uciincii béliimiin (rondo) ii¢ dértlikk melodisini bir kez dinleseniz
bile siiphesiz kulaginizdan silinmeyecektir.

La Major Klarnet (ve Orkestra) Kongertosu, K. 622°nin temalar1 birbirinden giizeldir.
Mozart bu kongertoyu 1791 yi1linda 6lmeden iki ay 6nce klarnetci arkadasi Anton Stadler icin
bestelemistir. Stadler, Mozart’in talimatlarina uyabilmek i¢in enstriimanim uzattirmistir.

Re Major Fliit (ve Orkestra) Kongertosu, K. 314, bundan 6nce adi gecen iki koncertoyla
boy 6l¢iisemez. Bunun nedeni, Mozart’in fliitten pek hoslanmamasidir. Bu nedenle bu kongerto
¢ogu zaman bir obua ile icra edilir. Ugiincii boliimiinii (rondo) 1777’ de bestelerken Mozart’in
kafasindan daha sonra besteleyecegi operalarin melodileri gecmektedir, Saraydan Kiz
Kag¢irma’da (1782) Blondchen’in seslendirdigi “Welche Wonne, welche Lust” aryasimn
melodisi kulagimiza takilir.

Daha fazla solo koncerto onerisi icin bestecinin toplu eserlerinin yer aldig listeye g6z
atabilirsiniz.



Oda Miizigi

Bir Miizikal Saka, K. 522 (14 Haziran 1787): Kelimenin tam anlamuyla gercek bir sakadir.
Mozart amatérlerle, meslektaslar: arasinda beste yapan, icra eden yeteneksizlerle resmen
dalga gecer. Hemen iki 6rnek verelim:

1. Boliim, allegro: Daha baslangictaki sekiz 6lcii bile bir saga bir sola yalpalar. Dért arti
dort olarak simetrik biciminde degil, dort art1 tic biciminde bestelenmistir. Ardindan doért
olciiliik bir saskinlik yasamr. Her 6l¢ti boyunca dort kez aym melodi tekrarlanir, 6nce dort kez
dordiincii derecede, sonra birinci derecede, sonra besinci derecede ve sonra tekrar birinci
derecede. Bir sonraki “bulug” fon figiirleri de bulunan dort 6lciidiir. Cig bir melodidir.
Tamam anlamsiz ses yiikselip alcalmalariyla tatlandirilmaya calisilmistir.

2. Boliim, menuetto maestoso: Iste, diye diisiiniir programi okuyan biri, belki de perukluy,
pudrali ve 1s1ltil1 Barok tarzindadir. Baslangicta kazara yer verilen dort 6lc¢iiliik trionun
ardindan bitis ¢izgisinden sonra hizla konuya girilir. Yirmi kez giimbiir glimbiir do notasi
seslendiren iki kornonun liderliginde siddetli bir forte, sonra hizlica dolce’ye tatli gecis
yapilir. Ardindan gelen paralel kornolar ve yaylilar arasindaki tirkiitiicii uyumsuzluk insani
ister istemez giildiiriir. Bestecilik namina bu kadar aptallik ve acemi s6zde icraci bir araya
gelmis, iste yeteneksizleri yerden yere vuran W. A. Mozart’1n silah deposuna bir géz atmis
bulunuyorsunuz.

Kiiciik Bir Gece Miizigi, K. 525 (10 Agustos 1787): K. numarasi bu iki oda miiziginin ne
kadar kisa araliklarla bestelendigini gosterir. Bir acemi isi bestenin hemen ardindan, sayisiz
klasik miizik CD’ sinde yer almis oda miiziginin en parlak 6rnegini vermemiz son derece
isabetli bir secimdir. Bu eserde her sey yerli yerindedir. Dort boliimii —allegro, romanze,
menuetto, rondo— betimlemek sa¢malik olurdu. Tamnmis melodilerin piyano, gitar, blok fliit,
sintesayzer, org, koro, iiflemeliler gibi daha bircok bicimde diizenlenmesine sasmamak
gerekir.



Biyografik Hatlariyla Wolfgang Amadeus Mozart



Harika Cocugun Seyahatleri

Leopold Mozart, olagandisi kellifelli bir adamdir ve aym zamanda taninmus bir miizisyen
ve pedagogdur. Onun kiiciik Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus’un dogdugu yil
olan 1756’da yayimlatug Temel Keman Ogretimi Uzerine, déneminin en énemli eseri kabul
edilir, tekrar basimlar1 yapilir ve Hollandaca ve Fransizcaya ¢evrilir. Leopold Mozart’in bu
eserinde yeni olan sey, keman ¢alma metodu 6gretimini esas alarak, incelenen eserlerle nasil
calisilacagina dair kilavuzluk etmesidir. Baba Mozart taninan biridir. Bu nedenle onu kendi
aralarinda gormek isteyen Leipzig “Miizik Bilimleri Toplulugu” ya da Berlin “Miizik
Toplulugu” gibi saygin cevrelerden davet aldig biliniyor. Kiiciik ogluna keman tutmay:
ogretmek icin de hi¢ vakit kaybetmez. Wolfgang Amadeus bu isi dyle cabuk 6grenir ki, alt
yasina geldiginde giimrikk memurlarim keman galisiyla dylesine saskina cevirir ki, adamlar
ailesinin “standart denetim”e tabi tutulmaksizin sinirdan ge¢mesine izin verirler. Baba
Leopold aslinda kiiciik bir devlet olan Salzburg Baspiskoposlugu’nda memur olarak gorev
yapar. Saray orkestrasindaki kirk yil1 agkin meslek hayatinda yedi sef ile ¢alisir. Kendisi onca
y1l calismasina ragmen ancak “sef vekili” olabilmistir. Miilki amiri o dénemdeki Salzburg
prens-baspiskoposudur. Baba Mozart’1n 1750’lerin basinda hiikiimetle kotii deneyimler
yasadigl sanilmaktadir. Her haliikarda o dénemden sonra daha geri planda kalir, kendine olan
glivenini saklayan, daha ziyade cikarlarim kollayan, sadik, giivenilir bir yurttas haline gelir,
clinkii artik bakmas1 gereken bir ailesi vardir.

Yedi ¢ocugundan sadece ikisi, Marianne (Nannerl) ve ondan beg y1l sonra diinyaya gelen
Wolfgang Amadeus hayatta kalir. Leopold ikisini de hem sevgi dolu hem de disiplinli bir
bicimde yetistirir. Baba Mozart, besteci ve bilim insam olarak parlak bir gelecek vaat
etmesine ragmen kariyerini bir yana birakarak kendini iki cocugunun egitim ve dgretimine
adar. Cocuklarina her giin enstriiman egitimi, temel miizik egitimi, matematik, italyanca,
Fransizca ve Latince dersleri verir. Bu nedenle iki kiiciik Mozart’in okulda egitim almalarina
gerek kalmaz. Bu durum, o dénem i¢in hi¢ hos karsilanmayan, cesur ve keyfi bir karardir,
ayrica normlara da ters bir davranmstir, ¢iinkii on sekizinci yiizyi1lda ¢ocuklarin baskalar1
tarafindan egitilmesi gerektigine inanilirdi.

Baba Mozart, besteci olarak doneminin eglence gereksinimleri dogrultusunda ciddi tavizler
verir. Yaptigl miizik “popiiler” olmali, begeni toplamali ve farkli amaclar icin kullamlarak
yan gelir getirmelidir. Bestelerinde tabanca kullammina yer vermesi icrasim daha da
heyecanl hale getirir. Buna dayanarak Augsburg’daki arkadasi ve editorii Johann Jakob
Lotter’a yeni besteledigi orkestra eserini onerdigi 6 Kasim1755 tarihli mektubunda séyle
yazar: “Burada bir de koy diigiinii var. Gerektigi gibi kullamrsamz Collegii Musici’nin
kasasim doldurursunuz. Gayda da kullaniliyor... ayrica... Marche’de,’® koy diigiinlerinde adet
oldugu iizere, her naradan sonra tabancayla ates de edilebilir ve naralara i1shklarla eglik
edilebilir.”

Saray Baspiskoposlugu Orkestrasi’nin sefinden bdyle bir miizik hi¢ mi hi¢ beklenmez.
Ancak insan sarrafi Leopold Mozart, ¢evresindeki insanlar1 cok iyi degerlendiren biridir.



(Cocuklarin miizige olan kabiliyetleri, babalarindan aldiklar diizenli derslerle birlesince
kisa zamanda sasirtic1 basarilar elde edilir. Cocuklar bir yandan egzersizlerinde ustaca ¢alma
teknikleri gostererek insani sagirtirken, diger yandan bes yasindaki oglan yogun egzersizlerin
yam sira aklina estigi gibi calmaya, isin icine hayal giiciinii katmaya ve daha sonralar1 da
besteler yapmaya baslar. Bu durum bilingli ve hassas pedagog babanin goziinden kagmaz.
Zeki ve ileri goriislii Leopold Mozart, ustalikla calan iki cocugun sansasyon yaratacagini,
dinleyicileri (ve izleyicileri) biiyiileyecegini ve dolayisiyla sahne alma sanslarinin biiyiik
oldugunu 6ngoriir. Boylece daha 1762 yilinda, Wolfgang heniiz alti yasindayken herkese
gostermek istedigi cocuklariyla miizigin merkezi sayilan iki biiyiik kente, Miinih ve Viyana’ya
bir seyahat gerceklestirir. By, yillarca siirecek bir seyahat ve turne silsilesinin baglangici
olur.

Unlii bestecilerden hicbiri W. A. Mozart kadar kiiciik yasta bu kadar farkl insanla
karsilasmamus ve miizikal deneyim yasamamustir. Londra’dan Napoli’ye, Amsterdam’dan
Viyana’ya giderek cagimn miizigini tamma sansi yakalayan Mozart, ¢ok cesitli insanlar, sesler
ve enstriimanlar tamr. Ustelik bunlarin hepsini Avrupa’da miizigin kalbinin att @ merkezlerde,
biiyiik miizisyenlerin arasinda ve en yiiksek toplum tabakasinin karsisinda yapar. Onun
dikkatini ¢ceken sey miizik yapmak, keman, piyano ve org calmaktir. Bu arada kurnaz babasi
ogluna, seyirciyi sasirtarak alkis almasim saglayacak birkac kiiciik oyun ve efekt 6gretir.
Harika ¢ocuk, daha ilk seyahatinde Viyana’da kraliyet ailesinin huzurunda “piyanonun
tuslarimi gormeden” calar. Kiiciik cocuk piyanonun tuglarim gérmeksizin piyano calar,
dogaclama yapar. Bu, yeni baslayanlarin bile kolayca yapabilecegi cok basit bir seydir.
Ancak disaridan bakanlar iizerindeki etkisi ¢ok biiyiiktiir. Imparatorice Maria Theresia adeta
biiytilenir, harika cocuga degerli bir kiyafet hediye eder. Bu, Mozart’in gururla {izerinde
tasidigr altinla bezeli bir saray kiyafetidir. Belki de bu hediye, Mozart’in hayati boyunca goze
carpacak derecede giizel giyinmesine vesile olmustur. Seckin kiyafetleri ve tavirlari,
insanlarin ona farkinda olmaksizin soyluymus gibi yaklasmasina neden olur; o ise bir asilzade
olmadigim acikca ifade eder.

Cagimuzin egitim yontemleri 1s181nda diistindiigiimiizde baba Mozart’1 ¢cocuklarim
merhametsizce zorladigl, yasamlarimn erken doneminde onlar1 terbiye ve hirs icinde bogdugu
iddiasiyla elestirebiliriz. Ancak duruma tarihsel baglamda yaklasacak olursak, yani on
sekizinci yiizy1lin toplumsal ve ailevi kosullarim g6z éniinde bulundurursak babanin bu
suclamay1 hak etmedigini goriiriiz. Unutmayalim ki dénem, cocuklarin ebeveynlerine “siz”
diye hitap ettigi bir donemdir. Ayrica Wolfgang Amadeus, babasina adeta tapar. Ona olan
hayranligim su sekilde ifade eder: “Sevgili Tanr1’dan sonra babam gelir.”

Birlikte yapuklar ilk italya seyahatinden sonra Leopold Mozart’in Salzburg’daki esine
yazdigl 27 Haziran 1770 tarihli mektubuna bir g6z atalim:

Toplam 27 saat siiren seyahatimizde sadece iki saat uyuyabildik ve arabada birka¢ parca ekmekle beraber soguk bir
seyler yedik. Ne kadar ag, susuz ve uykusuz oldugumuzu artik sen diisiin. lyi kalpli Bayan Uslenghi bize yumusak pisirilmis
piring verdi ve bir de birka¢ tane haglanmis yumurta vb. gibi seyler yedik: Odamiza ¢iktigimizda Wolfg, oturdugu koltugun
izerinde kasla g6z arasinda horlamaya basladi. O kadar derin uyuyordu ki {izerindekileri ¢ikarip onu yataga yatirirken bile
uyanmad, horlamaya devam etti; hatta soyup yataga yatirabilmek icin onu koltuktan kaldirip tekrar oturtmam gerektiginde
bile bir an olsun goziinii agmadi. Ertesi giin saat dokuzu gece uyandiginda nerede oldugunu bilmedigi gibi banyonun yerini de
kestiremiyordu, yani gece yattig1 yeri bilemedi. Tanr’ya siikiir afiyetteyiz. Yarin ve ertesi giin la girandola’yi... ve Aziz



Petrus Baziliskasi’'ndaki ayine ve ikindi duasma katilacagiz.

O giine dek Salzburg- Augsburg hatti disinda hicbir yere cikmams olan Leopold Mozart,
1763’te birkag ay stirecek bir Avrupa seyahati planlar. Deneyimli bir organizator gibi
davranir. Seyahate ¢cikmadan 6nce kalacaklar: yerlerin adreslerini belirler; cocuklarin
yetenegini soylularin, prenslerin, krallarin éniinde sergilemek icin temaslarda bulunur,
referanslar alir. Bati Avrupa turnesinin ilk durags Miinih’tir. Cocuklar 1762 yilinda daha 6nce
de bahsettigimiz gibi Miinih’te Bavyera elektoriiniin 6niinde yeteneklerini sergilerler. Oradan
da gemiyle Passau’ya gecerler. Buradaki baspiskoposun cimriligini hi¢ unutmazlar;
Nannerl’ye de calmasi i¢in izin verilmez. Bir sonraki durakta kiicilkk Amadeus manastirda
piyano calarken Fransiskenler bu harika cocugu dinlemek i¢in 6gle yemeklerini birakirlar.
Mozartlar sonunda Viyana’ya gelirler. Schonbrunn Sarayi’nda Kralice Maria Theresia ile ii¢
saatlik bir goriisme yaparlar. Wolfgang’in kralicenin kucagina oturuvermesi, en azindan on
alti cocuk annesi kadin i¢in son derece olagan bir durumdur. Harika ¢ocuklarin tinii yayilir.
Fisilt1 gazetesi ve yazili basinda ¢ikan haberler ise yarar. Kisa bir siire sonra Viyana
aristokrasisi onlardan randevu almak icin siraya girer.

Salzburg’da yasadiklar1 dénemde Mozartlarin seyahat plan:

1. Seyahat: Miinih ve Viyana, Ocak 1762’den Ocak 1763’e kadar

2. Seyahat: Avrupa Turnesi, Temmuz 1763’ten Kasim 1766’ya kadar
3. Seyahat: Viyana, Eyliil 1767’den Ocak 1769’a kadar

4. Seyahat: italya, Aralik 1769’dan Mart 1771’e kadar

5. Seyahat: Italya, Agustos 1771°den Aralik 1771’e kadar

6. Seyahat: italya, Ekim 1772’den Mart 1773’e kadar

7. Seyahat: Viyana, Temmuz 1773’ten Eyliil 1773’e kadar

8. Seyahat: Paris, Eyliil 1777°den Ocak 1779’a kadar

9. Seyahat: Miinih, Ekim 1780’den Mart 1781’e kadar

10. Seyahat: Viyana’ya tagmma

Ikinci seyahatleri ve ilk duragi Miinih olan basaril1 Avrupa turnesinin diger duraklarim da
saymak gerekirse: Augsburg, Ludwigsburg (Jommelli ile tamsma), Schwetzingen (“das beste
Orchester Deutschlands” konseri), Frankfurt (Main Nehri kiyisindaki), Mainz, Koblenz,
Aachen, Briiksel ve 18 Kasim 1764’te Paris, Versailles, Calais, sonra Londra’ya giderler. 1
Eyliil itibariyle Lille, Gent, Antwerpen, Rotterdam, Den Haag, Amsterdam, Paris iizerinden
Isvicre, Lausanne, Ziirich, Donaueschingen, Miinih’e ve oradan da 1766 Kasim ayinda nihayet
Salzburg’a donerler.

Seyahat siiresinin uzunlugu dikkate alindiginda Leopold’iin diplomatik yetenegi acikca
gortiliir. Hangi patron boyle bir seye katlanabilir, bir diisiiniin!

Bu geziler Wolfgang Amadeus’a akil almaz seyler kazandirir: Dogaglamalar yapar,
konserler verir, beste yapar, orkestra yonetir ve tiim bunlarin yam sira 6grendigi yabanci
dilleri konusma firsati bulur, toplumun ileri gelenleriyle tanisir, bestecilerle, tiyatrocularla
sohbetler eder, yabanci kiiltiirleri tamr, ayrica essiz deneyimler yasar. Ornegin Briiksel de
Ruben’in tablolarim goriir, Versailles Saray1’ndaki hayata sahit olur, Pempei’yi ziyaret eder,
Sistine Sapeli’nde ilahiler dinler, Calais’de gelgit olayina tanik olur, Londra Kulesi’ni gortir.

Leopold oglunu hayati boyunca yalmz birakmaz. Uzun tatil siireleri yiiziinden Salzburg’daki



memuriyetini tehlikeye atar, Wolfgang icin yas1 hakkinda yanlis bildirimde bulunur, beyaz
yalanlar sdyler, Milano’da oglunun ise alinmasi i¢in ¢abalarken yalandan hasta oldugunu
bildirir, seyahati hizlandirmak i¢gin “kraliyet orkestrasimn sefi” oldugu yalamm uydurur,
Wolfgang’in saglam bir yerde ise baslayabilmesi icin her zaman yeni birileriyle irtibata
gecer, baspiskoposla aralarindaki gerginligi hafifletir, 1787 y1l1 Mayis ayinda hayata
gozlerini yumuncaya dek oglu icin endiselenir. Mektuplari, gelecek kusaklar icin yasadig
doneme kaynaklik eden giiclii bir adamdir.

10.Y iriiyiis, mars. (¢.n.)



ik Ask

O yirmi bir yasinda, ilk aski ise on dokuzundadir. Mozart’in babasi Leopold Mozart
Salzburg’da yasarken, ciltcilik yapan erkek kardesi Franz Alois Mozart Augsburg’da yasar ve
Mozart’in ilk agki onun kizidir. Mozart’in babasi ile amcasi arasinda giiven temeline dayali
son derece iyi bir iligki vardir. Mesleki anlamda da birlikte calisirlar. Augsburg’daki “Franz
Amca”, Leopold Mozart’in yazdi iinlii Temel Keman Ogretimi Uzerine’nin buradaki satisini
tistlenir. Kisaca “Bdsle” diye de hitap ettikleri kizi Maria Anna Thekla hi¢ de utangac biri
degildir, aksine hareketli bir kizdir. Tutku dolu bir ask hayati yasamayi tercih eden kiz, imla
konusunda pek iyi degildir. Wolfgang Amadeus annesiyle birlikte 11 Ekim 1777°de
Augsburg’a geldiginde ikili birbirlerini goriir gormez asik olur. Ondan ¢ok etkilenen Mozart,
Thekla’nin da kendisine benzedigini, “birazcik fena” oldugunu belirtir.

On dort giin sonra Augsburg seyahati son bulur. Seyahatin ardindan gelen artci sarsintilar
mektuplara yansir. Bu mektuplar elbette kamuoyu 6niinde sergilenmek iizere kaleme
alinmamustir. Mektuplarda dikkati ¢ceken noktalar; Mozart’1in s6zciik dagarcigi, ciimle kurus
tarzi, tersten anlamalar1 ve tuhaf diisiinceleri, bir de olaylar ile diisiincelerin karmasik bir
bicimde i¢ ice gecmis olmasidir. Sozciik kullaniminin dilin en alt diizeyinde siirmesi ve
fazlasiyla acgik olmasi ¢ogu kisiyi tirkiitiir. Bu nedenle “Bésle” vakasi ya atlamir ya da —bir
cesit cilvelesme, genclik eglencesi ya da asiriya kacan bir sakalasma oldugu séylenerek—
kiiciimsenir. Aralarindaki iliskiyi betimlemektense onun bir mektubunu kisaltmadan aktarmay1
tercih ettik. Boylece iligkiye bir nevi tamklik etmenizi saglamayr amagladik. Mozart
mektuplar1 eglenceli ve ciddi olmak iizere ikiye ayirir. 13 Kasim 1777’de yani Bdsle’nin
yanindan ayrildiktan yaklasik bir ay sonra “ciddi bir mektup” yazar. Bu, gercekten de 6lctilii
ve neredeyse masum bir mektuptur. Mozart literatiiriinde cogunlukla mektuplarindan pasajlara
yer verilmistir. Bu kisa pasajlar art arda gelerek bir Mozart imgesi olusturur. Mozart ile
Basle arasindaki aska iliskin bu tiir alintilar okumak isteyenler icin asagida kiiciik bir
cesitleme sunacagiz. Fakat 6nce Mozart’in 13 Kasim 1777 tarihli mektubunun tam metnini
veriyoruz:

Ma trés chére Niéce! Cousine! fille!

Mére, Sceur, et Epouse!

Amman Tanrim Lanetler olsun! Seyitan, cadilar, hach taburu ve sonsuz! Lanet olsun ellemantlere, havaya, suya,
topuraka ve atese, Avrupa, asya, Afrika, Amerika’ya, cizviitlere, Augustin tarikati mensuplarina, benediktenlere,
kapiisenlere, minoritlere, dominikanlar, fransiskenlere, ve yasasmn: hagh komutanlary, Canonici regulares ve irregulares ve
tiim miskinler, tickagitcilar, it oglu itler, tasaklar ve erkeklik organlari, esekler, mandalar, deliler, geri zekallar ve tilkiler! Bu
nasil bir tutumdur, 4 asker ve 3 omuz askisi? Bdyle bir paket ama iginde resim yok? Cok heveslenmistim —geleceginden hig
siiphem yoktu— ciinkii siz bana daha gecenlerde yakinda hem de ¢ok yakinda elimde gececegini yazmistimiz. Yoksa benim
de soziimii tutacagim konusunda endise mi duyuyorsunuz? — boyle bir endise yasadiginizi diisiinmek bile istemiyorum! Simdi
sizden rica ediyorum, liitfen onu bana gonderin, ne kadar ¢abuk olursa, o kadar iyi. Umarim rica ettigim sekilde, yani Fransiz
kiyafetleri icinde olur.

Mannheim’1 nasil mi1 buldum? — insan bdédsle’siz bir yeri ne kadar begenebilirse o kadar begendim iste. Yazimin kotii
olusunu bagislaymn, tiiy kalem ¢ok eski, ben de yirmi iki yila yakmn bir siiredir aym delikten diskiliyorum, ama o hala yerli
yerinde! —o kadar ¢ok diskiladim ki ve diglerimde pisligi isirdim.



Umarimm, benim aksime, gonderdigim tiim mektuplar elinize ge¢mistir. Bir tane hohenaltheim’dan, 2 Mannheim’dan
yazdim ve simdi de bu; takdir edersiniz ki bu size Manheim’dan yazdigim iiciincii, ama genel itibariyle dérdiincii mektup,
takdir edersiniz ki. Artik son vermek zorundaymm, takdir edersiniz ki, ¢iinkii heniiz tistiimii giymedim, ve birazdan yemek
yiyecegiz, yeniden diskilayabilmek icin, takdir ettiginiz gibi; beni hala, beni sizi sevdigim kadar ¢ok sevin, boylece birbirimizi
sevmekten asla vazgecmeyiz, etraftaki duvarlarmn i¢inde aslan dolandiginda, zorlu zafer konusundaki tereddiitler stirdiigiinde,
ofkenin zorbahg: yanhs yola girdigince, bilge filozof Codrus Habermuss icin siimiik yer, ve Romallar, onlar kicimi destekler,
her zaman ama her zaman hazirdirlar, ve her zaman 6yle olacaklardir —smifsiz—

Adieu, j’espére que vous aurés deja pris quelque lection dans la langue francaise, et je ne doute point, que — Ecoutés:
que vous saurés bient6t mieux le francais, que moi ; car il y a certainement deux ans, que je n’ai pas ecrit und mot dans
cette langue. adieu cependant. je vous baise vos mains, votre visage, vos genoux et votre — afin, tout ce que vous me
permettés de baiser.

je suis de tout mon cceur votre trés affectioné Neveu et Cousin Wolfg: Amadé Mozart

Baba Leopold hayati boyunca oglunu koruyup kollar. Oglu Augsburg’a gider gitmez
Salzburg’dan bir mektup yazar ve onu hareketli Thekla karsisinda dikkatli olmasi i¢in uyarir.
Bunu son derece politik bir bicimde yapar, 6nce Bésle’yi bir giizel 6ver, onun “giizel, akilli,
sevimli, becerikli ve esprili” biri oldugunu séyler. Ondan hosnut oldugunu, “ona karsi bir seyi
olmadigim” belirtir. Hah, iste tam bu noktada ifadesi degismeye baslar. Once siiphe
duydugundan 6tiirii pesinen 6ziir diler ve gerekirse “dizlerinin tizerinde af dilemeye” hazir
oldugunu séyler, ancak bunu ona séylemek zorundadir. Basle’nin “din adamlariyla fazla icli
dish oldugu” kulagina gelmistir. Bunun ardindan endiseli babadan {iciincii hamle gelir. “Onun
fena oldugu dogru, ama din adamlar1 daha da fenadir” der. Bunu isin i¢inde olan biri, otuz y1li
askin siiredir bagpiskoposluk sarayinda memuriyet yapan, iistelik de prens baspiskoposa asir1
bagl olan biri soylemektedir. Bu noktadan sonra yapilacak tek sey, uyamk Leopold Mozart’a
verdigi giivenilir bilgiler ve hassas ifadeleri i¢in derin bir saygi duymaktir. Bu adam
neredeyse her seyin icyiiziinii gorebilmektedir.

Soz verdigimiz gibi asagida Mozart ve kuzeninin mektuplasmalarindan iki pasaja yer
verecegiz — zevkli bir okuma diliyoruz:

23 Aralik 1778 (Mozart’tan “Bdsle”ye):

... demek kesin geliyorsunuz, yoksa boktan olurdu; geldiginizde sizi sahsen ben iltifatlar edecegim, kiginiza bir tokat
atacagmm... sagmizdan solunuzdan cimcikleyecegim, size bor¢lu oldugum her seyi son kurusuna kadar 6deyecegim, ve bir de
okkal bir osuruk atacagim, hatta belki sicarim bile —Simdilik adieu— melegim, yiiregim, yiiregimde aciyla sizi bekliyorum, bana
yazin ve Miinih’e génderin.

28 Subat 1778 (Mozart’tan “Bdsle”ye):

.... kicimiz barig sembolii olmali! — bana uzun siire tahammiil edemeyeceginizi biliyordum. Evet, evet, kendimin farkimdaym
ben, bugiin tirt atsam da 14 giin icinde Paris’e gidecegim. Bana yanit vermek istersiniz, Augsburg sehrinden yazmay dilerseniz,
bana yazniz, yollaymiz, ben de mektubu alaymm, gitmeden okuyaymm, yoksa gidersem eger, elime gececek tek sey pislik! — o
pislik! Ne tath bir sozciik pislik! — tadina bak — bu da giizel! pislik, tadina bak! — pislik! — yala! — o biiyiileyici — pislik, yala! —
harika! — pislik, tadmna bak ve yala — tadina bak pislik! tadina bak ve yala! — Simdi baska bir konudan bahsedelim; karnaval igin
tuhaf seyler giydin mi? Augsburg’da insan buradakinden daha eglenceli seyler giyebiliyor. Sizinle birlikte hoplayip ziplayabilmek
icin yanmizda olmayn isterdim.

Yukaridaki béliimlerin ikisi de farkli mektuplardan alinmistir, ancak dil kullamm
acisindan ikisi de birbiriyle neredeyse aymdir. ikisinde de daha dnce bahsettigimiz artc1
sarsintilarin izlerini gorebiliriz. Mozart biiyiik bir istahla ve climle yapisina dikkat etmeden
yazmaz. Sozciikleri yanlis yazar, noktalama isaretlerini de kafasina gore kullamr ya da kimi
zaman hi¢ kullanmaz. Yaptig1 s6zciik oyunu ona ¢ocuksu bir nese verir. Basle’nin hatirasiyla



bagka bir diinyada yasar.



Constanze

Dort bekar kizi olan bir annenin isi hi¢ kolay degildir. Maria Céacilie Weber, Mannheim’da
yasar ve iki numarali kizi Aloysia on yedi yasindadir, erken yasta olgunlasmistir, giizeldir,
miizige biiyiik ilgi duyar ve Mozart ona adeta tapar. Aloysia’y1 parlak bir sarkic1 yapacaktr.
Kiz dyle de olur, ama Mozart’1 yiiziistii birakir. Mozart babasina da kizin ailesinin pek iyi
kosullarda yasamadiklarim ve annesinin cevirdigi sinsi dolaplar1 fark etmedigini yazar. Kadin
“bir kadinin icmesi gerekenden” fazla i¢mektedir — ama onu hi¢ sarhos gérmemistir. Ne var ki
annesi Aloysia’y1 oyuncu Joseph Lange ile sozlemistir. Evliliklerine riza gostermesi icin
kayinvalide Weber’e 6miir boyu yillik yedi yiiz gulden 6demeleri gerekmektedir. Aloysia
disinda ii¢ kiz1 daha vardir. Kizlardan ikisi sarkici olur, “ortanca” 1781 yilinda Viyana’da
Mozart ile yakinlasir. Weber ailesi artik Viyana’da yasamaya baglamustir ve diger gelirlerinin
yam sira gecimlerini saglamak icin oda kiralarlar.

Baba Leopold, oglunun Weber’lerin yamnda kaldigim 6grenince dehsete kapilir. Bayan
Weber’in sinsi planlarim tahmin edebilir ve oglunun ergenlik déneminde Basle ile, ardindan
da ilk biiyiik agski Aloysia ile yasadiklarindan sonra simdi de anne Weber’in tuzagina
diisecegini diisiiniir. Babasi haklidir! Ne var ki onu Salzburg’dan uyarmak icin gec kalir.
Zekice bir stratejiyle Constanze ile Mozart’1in yakinlasmalar: saglanir. Tasarlanan soguk
copcatanlik oyunu, sonunda derin, uzun siireli bir ask iligskisine doniisiir. Mozart babasini
sakinlestirmesi, icinde bulundugu kosullar1 oldugundan daha iyi gostermesi, Constanze’yi
agirbasl, giivenilir ve evine diigkiin biri olarak tamtmasi gerektiginin farkindadir. Ancak o
tehditkar evlilik s6zlesmesini babasindan gizleyecektir. Anlasmaya gore Mozart, ti¢ y1l icinde
ya Constanze’yle nikahlanacaktir ya da anne Weber’e yilda ti¢ yiiz gulden 6deyecektir.

Mozart’in 15 Aralik 1781 tarihli mektubu bir itirafla baslar: “Uzun zamandir size icimi
dékemiyorum.” Ardindan da nedenlerini siralamaya baslar: Arttk adam oldugunu, dine biiyiik
saygl duydugunu, diiriist biri oldugunu, hastaliklardan korktugunu ve sagligindan olmamak icin
“hayat kadinlariyla diisiip kalkmadigim” sdyler; bu anlamda hicbir kadinla iliskisi olmadigin,
evcimen biri oldugunu ve para biriktirip evlenmek istedigini bildirir.

Mozart biyografisi yazanlar Constanze’yi genellikle geri planda birakir, ona siipheyle
yaklasir ve onu soguk bir bicimde betimlemekle yetinirler. Aslinda bu kiiclimseyici, hatta yer
yer nefret kokan tanimlamalara akil sir erdirmek zordur, ¢iinkii onu yagadiklar1 maddi
sikintilarin bir boliimiinden dolayi, on yilda on bir kez tasinmak zorunda kaldiklar i¢in
suclamak, miizik dahisine hic anlayis gostermemekle itham etmek haksizliktir. Hatta karm
burnunda bir kadinken bile esini aldatmakla suclanmustir.

Her seye ragmen Costanze birlikte olduklari sekiz y1lda alti cocuk diinyaya getirir, ikisi
hari¢ hicbir seyahatlerinde esini yalmz birakmaz, miizik konusunda bilgilidir, sesi giizeldir,
bestecilik igleriyle ilgilenir, miras: elinden geldigince yonetir ve geri kalan borclar1 6der.
Ona kars1 6nyargilarla dolu olan Leopold bile, 1785 yilinda oglunu ve gelinini Viyana’daki
evlerinde ziyaret ettikten sonra kafasindaki Constanze imgesini degistirmek zorunda kalir.
Leopold, yengesinin adini anmayan ya da ondan ¢cok soguk bir bicimde bahseden kizina



agabeyi icin “Gerekli tiim gereclerle donatilmis giizel bir evi var” der. Leopold Viyana’ya
geldiginden beri Mozart’in soguk alginlig ilerlemistir. Kizina, “Eve bir doktor geldi, gelin
gizlice cagirmis” der ve ertesi giin Mozart kendini “cok daha iyi” hisseder. Leopold torununu
gortiince cok sevinir. Her yeri disleyip durmasimin disinda “cok sevimli”dir ve “kendisiyle
konusuldugunda her seferinde giiliimser”. Constanze’ye karsi yillardir besledigi 6nyargilarim
gozden gecirip diizelten biiyiikbaba iltifati hak ediyor. Gortilen o ki bu ziyaret amacina
ulagmustir.

Onemli olan Constanze’nin esiyle olan iliskisidir. Mektuplardaki baz1 ask yeminlerinin
gercekiistii ve abartili oldugunu diisiinenler, yillar boyu siiren uyumlu beraberliklerde ciftlerin
birbirleri icin bu kadar sefkat dolu ve icten ifadeler kullanamadiklarim kabul etmelidirler.



Isin Icinde Zehir Var miydi?

Wolfgang Amadeus Mozart 5 Aralik 1791 tarihinde hayata gozlerini yumar. Oliimiine
iliskin dedikodular bir tiirlii bitmez: iki yiizy1ldir 6liimiiniin {izerindeki sir perdesi
kalkmamustir, ¢linkii otuz bes yasinda bir adamin 6yle kolay kolay 6lmeyecegi bir gercektir.
Bir siirii “delil” vardir, tibbi raporlar, adli rekonstriiksiyonlar, tanik ifadeleri, resim ve yazi
karsilagtirmalari, mektuplar, karanlik haberciyle yaptigi sdylenen siipheli goriismeler, esi,
besteciler arasindaki kiskanglik, gizemli masonlar, Yahudiler, frengi tedavisi icin yiiksek
dozda civa kullandig1, borg tahsildarlari, kiskang bir koca vb.

Bu konudaki efsaneler son yirmi yi1lda gercek anlamda masaya yatirilms, gercekci bir
bicimde Mozart’1 kimlerin, ni¢in ortadan kaldirmak istemis olabilecegi sorgulanmistir.
Sorgulamalar sonunda asagidaki sonuclara ulasilmstir:

1. Siipheli: Salieri

Antonio Salieri, kraliyet sarayinda besteci ve orkestra sefidir, sabit bir isi vardir, o
dénemde Mozart’tan daha basarilidir; otuz dokuz opera, cok sayida vokal ve enstriimantal
eser bestelemistir. Viyana kraliyet sarayinda korkacak hicbir seyi olmayan biridir. Cinayet
gerekcesi yoktur.

2. Stipheli: Constanze

Dokuz y1l Mozart ile evli kalir, alti cocuk dogurur, cok sayida mektuptan da anlasilacagi
lizere sevgi dolu bir evlilik hayatlar1 vardir, yiiklii bir miras beklentisi s6z konusu degildir.
Mozart’in 6liimiinden on sekiz y1l sonra ikinci evliligini yapar. Cinayet gerekcesi yoktur.

3. Stipheli: Masonlar

Tarikatin sirlar1 Sihirli Fliit’te ifsa edilmistir. Ancak operanin librettosunu yazan Mozart
degil Schikaneder’dir, tistelik hi¢bir saldiriya ugramaksizin Mozart’tan sonra yirmi yi1l daha
yasamustir. Ayrica Mozart masonlugun yayilmasim saglayan biridir, onlarin bir gesit
temsilcisidir. 1792’ den sonra masonluk belgelerinin imha edildigi dogrudur: imparator Franz
tarikati yasaklar. Kimse devlete karsi sug islemek istemez! Cinayet gerekcesi yokuur.

4. Stipheli: Puchberg

Mozart, mason arkadasina mektup yazarak ondan borg ister. Mason arkadasi da giiciiniin
yettigi 6lclide ona yardim eder. Ancak parasim almasi i¢in Mozart’in 6lmesi gerekmiyordu,
aksine yasamasi onun i¢in daha avantajliydi. Cinayet gerekcesi yoktur.

5. Stipheli: Franz Hofdemel

Mozart’in ciddi maddi darbogazdan gectigi donemde alacakli Hofdemel, bor¢larim {igiincii
kisi tizerinden dolayl bigcimde tahsil eder. Cevrede Mozart’in Hofdemel’in karisina piyano
dersi (ve cok daha fazlasini) verdigi yolunda dedikodular dolasir. Ne olursa olsun bilinen bir
gercek vardir: Mozart’in 6liimiinden bir giin sonra Hofdemel ailesinde biiyiik bir trajedi



yasanir. Franz Hofdemel intihar eder, esi de bu konuda tek kelime etmez. Siiphesiz bu,
Mozart’1 zehirledikleri yolundaki siipheleri destekleyecek bir kamt degildir.

Siipheli doktorlar, tamnmayan tefeciler de vardir, belki de 6liim sebebi frengi tedavisi icin
uzun siireli civa kullammu olabilir, belki de Yahudiler ve masonlar Mozart’in Alman
olusundan dolay1 ona nefret beslemislerdir (Ludendorff teorisi, 1936). Cinayet nedeni iiretme
konusundaki yaraticilik simr tammmadigr gibi korkung bir bi¢imde yayilir. Mozart’in 61iim
nedeni ve olasi siipheliler konusunda giivenilir bilgi edinmek i¢in Bar ve Braunbehrens’in
eserlerine goz atabilirsiniz.



Y oksullugu ve Toplu Mezara Gomiilmesi

Donemin tarihsel kosullar1 cercevesinde diisiinmek zorundayiz; kisiler ya da olaylar onlar1
cevreleyen toplumsal sartlar g6z 6niine alinmaksizin diisiiniilemez, daha da 6nemlisi
degerlendirilemez. Aradan gecen zaman i¢inde Mozart’1n yasadig1 kosullar zaten etraflica
incelenmistir. Sonuc¢ olarak karsimiza hep takdir gormeyen ve yoksullasan dehamn dramu gibi
bir klise ¢ikar. Konuyu aydinlatmak icin burada kisaca su li¢ sorunun yamtim arayacagiz:
Mozart sefalet icinde mi yasadi? Yoksul oldugu icin mi toplu mezara defnedildi? Mozart’in
bor¢ istemek lizere yazdig1 mektuplar nasil degerlendirilmeli?

Bugiin toplumumuzda vatandaslar gelir seviyelerine gore birbirinden ayrilir, sosyal olarak
simflanir ve verecekleri vergiler ona gore diizenlenir. Degisen aylik gelir diizeyi s6z
konusuysa yillik kazanca gore vergilendirme uygulamr. Mozart s6z konusu oldugunda bu
hesaplama net bir bicimde yapilamaz, cilinkii birincisi aylik kazanca iliskin detayh veriler
eksiktir, ikincisi gelir kaynaklarimn tiimii bilinememektedir. Bu konuda titiz aragtirmalar
yapilmustir. Sonuglar sasirticidir. Arastirmalara gére, Mozartlarin hi¢ de azimsanmayacak bir
gelirleri vardir, gelirleri en azindan ailenin ihtiyaclarini eksiksiz karsilamaya yetecek
olciidedir. Gelirlerinin degiskenlik gosterdigini, diizensiz oldugunu ve Mozart ailesinin ev
idaresinden pek anlamadigini zaten biliyoruz. Buna ragmen Mozart’in kraliyet bestecisi olarak
neredeyse hicbir sey yapmasina gerek kalmadan hak ettigi sekiz yiiz guldenin tek basina kiiciik
bir sermaye sayildig1 gercegi yeni arastirmalara kap1 aciyor.

Buna bir de diger gelirleri, 6rnegin konserlerden, ekstra islerden, 6zel derslerden ve
satislardan kazandiklar1 da eklendiginde ortaya ¢ikan bir gercek var: Mozartlar iyi
kazamyordu. Mozart’in buna ragmen yine de yoksulluk ¢ekip cekmedigi konusu hala aciklik
kazanmamustir. Simdi sorulmasi gereken soru, bu paramn nereye gittigidir. Bu konuya daha
sonra tekrar deginecegiz.

Bircok tarihcinin kafasina takilan bir diger soru da sudur: Mozart yoksul oldugu icin mi bir
toplu mezara defnedilmistir? Immanuel Kant, Aydinlanmay1 o meshur s6zleriyle aciklar:
“Insanin kendi hatasiyla diismiis oldugu bir ergin olmayis durumundan kurtulmasi.” Onun
kurtulmakla kastettigi sey, aciklanamayan normlar ve ritiiellerin asilmasidir. Akl ile
aciklanamayan seyler yerini yeni rasyonel hiikiimlere birakmalidir. Mozart yasadig1 dénemde
Avusturya’da Salzburg’da Aydinlanmaci Bagpiskopos Colloredo’dan bahsedilirdi. Bu
Aydinlanmaci hiikiimdar, kraliyetin yonetim merkezinde oturup yeni Aydinlanmaci siyaseti
planlar ve uygulardi. Bu calismalar1 kapsaminda manastirlar1 dagitigi, koleligi kaldirdig,
Kilise’yi, ipki 1780°de imparatorlugu Viyana’dan yoneten II. Josef gibi, mutlakiyetci devletin
emrine girmeye zorladig bilinir. Imparator neredeyse her seyi diisiinmiistiir. Mozart’1n 6ldiigii
1791 yilinda gecerli olan defin meselesini de diizenlemistir. Rasyonel diisiincenin nasil bir
tutarlilikla yeni defin sekillerini —hijyen konusunda— diizenledigi gayet acik bir bicimde
gortiliir:

II. Josef’in 23 Agustos 1784 Tarihli Defin Yénergesi (Ozet):



1. Bugiinden itibaren yerlesim yerlerinin ¢cevresinde bulunan tiim mezarlar ve kilise mezarhklar1 kapatilacaktir. Onlarm
yerine yerlesim bolgelerine uygun uzaklikta yerler tercih edilecektir.

2. Ttim oliiler ... her zamanki gibi kilisedeki dini térende kutsanip topraga verilecektir, ancak kilisedeki térenin ardindan
yerlesim yerleri disinda belirlenen mezarliklara gosterissiz, sessiz sedasiz bir bicimde papaz tarafindan gétiiriilecek ve
gomiilecektir.

3. Bu mezarhklar i¢in halkin tamamma yetecek kadar bir alan secilmelidir; bu alan, kurak olmamal ya da cesedin
clirimesini 6nleyecek herhangi bir toprak tiiriinden olusmamahdur...

4. Defin ile amaclanan tek sey cesedin miimkiin oldugu kadar ¢abuk cliriimesini saglamak oldugundan ve cesetler
tabutla gémiildiigii zaman bu stire¢ geciktiginden, bundan sonra tiim cesetler keten bir ¢uval i¢inde, kiyafetsiz bir bicimde
tabuta konarak mezarhga gotiiriilmelidir.

5. Mezarhiga gelindiginde ... tasinan ceset tabuttan ¢ikarilmah ve icinde bulundugu agz kapal keten guvalla birlikte
kazilan mezara yatirilmah, {izerine kire¢ dokiilmeli ve beklemeden {izeri toprakla ortiilmelidir. Ayni anda birden fazla ceset
gelmisse, bir mezara birden ¢ok ceset gomiilebilir...

6. ... lakin... yakinlari, 6lenler icin tabutlar1 kendileri temin etmek isteyebilirler —buna haklar1 vardir— ancak cesetler asla
tabutla birlikte gomiilemez, tabuttan ¢ikarilr; bu tabutlar bagka 6liiler i¢in kullanlr.

Imparatorun bu sert diizenlemeleri halktan biiyilk mukavemet goriir. Ozellikle 6liillerin
tabutla degil de kefenle gémiilmesi emri insanlar1 6fkelendirir. II. Josef hi¢ degilse tabutla
ilgili boliimii degistirmek zorunda kalir. Kefenle gomiilme kurallar1 yeniden diizenlenir.
Herkes nasil gomiilecegine kendi karar verebilecektir —elbette {icretini 6demek kosuluyla— “...
ayrica yonergenin disina da ¢ikilmayacaktir”.

Mozart’in bor¢ istemek icin yazdigi mektuplara gelince, bunlari neden yazmistir? Haziran
1788-Haziran 1790 arasinda Mozart sadece Michael Puchberg’e “gerekli giderleri
kargilayabilmek icin” para istemek lizere on bes mektup yazmistir. Elbette burica
mektuplarimn hepsi ayni degildir. Bazi1 mektuplarda avans ister, bazilarim biiyiik zorluklar
icinde yazmustir ve istedigi miktar1 belirtir (“en azindan alt1 yiiz duka™). Cogunu biiyiik zaman
baskisi altinda ve gercekten de zor durumda yazar. Kullandigi “hemen olmak zorunda” ya da
“sadece bu seferlik” gibi ifadeler acil yardim istediginin kamtidir. Mozart biiyiik olasilikla
Puchberg, Hofdemel, Swieten, Lackenbacher disinda bilmedigimiz daha bircok kisiden de
bor¢ istemistir.

Mozart’in ¢ektigi ekonomik sikinti bir tek nedene baglanamaz, bir¢ok nedeni vardir, ancak
bu durum yine de tekrar tekrar darbogaza girmelerini aciklamaya yetmez. Bu nedenlere
Mozart ¢iftinin paralarim idareli kullanamayislari, biitcelerini tedbirli bir bicimde
ayarlayamamalari, gelirlerin diizensizligi, Viyana’da her yil tasinmalari, doktor ve ilag icin
odedikleri biiyiik paralar, Constanze’nin kiir masraflar1 ve yaptiklar1 yanlis hesaplar da
eklenebilir.

Mozart hakkinda yapilan aragtirmalar, yirmi bin avro borcun bugiin i¢in “cok miihim”
sayllmadigim gosteriyor. Eger borcu bunun iki kati olsaydi bu, bugiin bile bir nakit sikintisi
anlamina gelirdi. Mozart icin de bdyle diisiinmek gerekir. Mozart Ekim 1790’da Heinrich
Lackenbacher’e bir senet imzalar, 1000 guldenlik bir kredi karsiliginda teminat olarak “tiim
mobilyalarini” ortaya koyar. Para istemek icin yazdigr mektuplar, en azindan birka¢i yardim
cagrisidir. Mozart’in para bulmak i¢cin meseleyi biiyiittiigiin{i, numara yaptigini, yalan
soyledigini, mason arkadasi Puchberg’in comertliginden faydalanmak istedigini ileri siirenler,
onun hakkinda yapilan aragtirmalar1 abartili bir bi¢cimde elestirmis olurlar. Yoksulluk ceken,
utana sikila yardim isteyen, icra memurlarindan korkan ve onurunu kaybetmeyi géze alan
birinin “zor durumda” olduguna inanmak gerekir. Bir baska mesele de bu zorlu kosullardan



kimin sorumlu oldugudur. Bu duruma Mozart’1n kendisinin neden oldugu kanitlanmus
gortiniiyor. Maddi sorunlar ve bestecilikteki ustaligimn celiskili beraberligi dikkat cekici.
Ornegin, Mozart’in maddi krizin en zorlu giinlerinde, 1788 yazinda (aralarinda K. 550 Sol
Minor Senfoni’nin de bulundugu) tic muhtesem senfoni besteledigini biliyoruz. Bu sayede
Mozart en azindan bir siireligine de olsa maddi zorluklarimi unutmus olmali, ciinkii kaygi ve
stres altinda beste yapamazdi. Beste yapmak icin “berrak bir kafaya” ihtiyaci oldugunu
kaleme aldig1 bir mektuptan biliyoruz.



Sirra Vakif

Bugiine dek esrarim koruyan bir konu daha vardir: Hakkinda onca sey bildigimiz Mozart,
geride masonlarla baglantisina dair hicbir yazil1 kanit birakmamstir. Locaya kabul evraklari
gibi, cirakliktan kalfaliga, sonrasinda da ustaliga yiikseldigine dair tek bir belge bile yoktur,
ritiiel kiyafetleri de bulunamamustir. Sayilar1 azimsanmayacak kadar ¢ok olan mektuplari
arasinda konuyla ilgili notlar ya gizlenmis, ya silinmis ya da sonradan bir sekilde yok
edilmistir. Mozart’in mason locasi tiyesi olduguna iliskin ¢ok az kanmit vardir. Bu kamtlar1 da
kimi zaman, kendisi gibi mason olan babasina yazdig1 mektuplara diistiigii bir notta, kimi
zaman Johann Michael Puchberg gibi loca tiyelerinin isimlerinin yanina diistiigii M. B. (mason
biraderi) ibaresinde goriiyoruz. Burada miizik tarihinin yardimina kriminologlar kosar. Mason
protokoliiniin verilerine gore, kesin olan sudur ki: W. A. Mozart 14 Aralik 1784 yilinda
locaya “hayirsever” olarak kabul edilmis, 6ncesinde de kurallar geregi sir saklayacagina dair
yemini imzalamistir. Locaya kabul edilmek isteyen herkesin imzalamasi gereken metni asagida
veriyoruz:

Bu belgenin altinda imzas1 bulunan ben, mason locasma kabul edilmek icin kimse tarafindan olaganiistii seyler
kesfedecegim ya da gecici ¢ikarlar saglayacagim vaadiyle kandiriimadigima, aksine bunu kendi irademle istedigime serefim
tizerine yemin ederim. Buna karsilik bana bu locada devlete, prense, dine ve ahlaka aykir hicbir sey yapilmadig bildirildi.
Ben de onurlu bir adam olarak bana teblig edilecek ya da bana yapilacak diger seyler hakkinda locaya kabul edilmesem bile,
din adam olsun olmasin kimseye bir sey sOylemeyecegime s6z veririm.

Mozart 1785’te cirakliktan kalfaliga yiikselir. Yoklama listelerinden, sik sik toplantilara
katildigim biliyoruz. Bir besteci ve bu isin iginde olan biri olarak onun masonluk fikirlerini
miizik eserlerine tasidigini da biliyoruz. Vokal eserlerinin birkagimn ismi bile masonlukla
iliskilidir: Dir Seele des Weltalls, (Evrenin Ruhu) K. 419; Die Maurerfreude (Mason
Sevinci) K. 471; Die ihr des unermesslichen Weltalls Schopfer ehrt, (Sonsuz Evrenin
Yaraticilarint Onurlandiran Sizler) K. 619; Laut verkiinde unsre Freude, (Sevincimizi
Yiiksek Sesle Duyuralim) K. 623. Mozart’1n 1785 yilinda bir mason arkadasimn 6limii
vesilesiyle besteledigi enstriimanlar eseri Maurerische Trauermusik (Masonluk Yas Miizigi)
isimli bir de enstriimantal eseri vardir.

Mozart’1, kat1 bir Katolik olan babas1 1785 yilinda tarikata gotiiriir. Papa VI. Pius’un
cikardigr fermanla masonlar1 kafir ilan etmesi bile Kilise’ye siki sikiya bagli olan Leopold
Mozart’1 locaya tiye olmaktan alikoymaz. On alti giin gibi rekor bir siirede ¢irakliktan ustaliga
yiikselmeyi basarir. Masonlarin idealleri Leopold’iin oglunun da idealleri olur. Mozart bu
idealleri Sihirli Fliit’te 6liimstizlestirmistir. Eserde sikca gecen ti¢ rakamu (ii¢ cocuk, ¢
kadin, ii¢ sinav...) 3x3 {icliik notalarin bulundugu uvertiirle yansitilir ve ikinci perdenin
basinda Sarastro’nun kutsal muhiti vardir, yol karanliktan aydinliga gider (giinesin parlak
1s1klar1) ve bir kadin (Pamina) bilgeler arasina kabul edilir. Tiim bunlar giizellik, giic, bilgelik
gibi masonlugun temel kavramlarina karsilik gelir. Kabul etmek gerekir ki efendi Sarastro
sadece ideal bir insan degildir, onun da koleleri vardir ve onlara koétii davramr. Ama



sapmalar olmak zorundadir. Diger taraftan Mozart, Pamina’y1 6zgiirlestirerek gizli tarikatin
icindeki erkek egemen toplulugun sinirlarim da yikar.



Ekler



K. ve Digerleri

Onu her yerde goriiyoruz: Afislerde, Mozart’in eserlerinin yer aldigi etkinliklerin program
listelerinde, kisacas1 Mozart adinin gectigi her yerde var. Evet, Ludwig von K6chel’in yaptigi
dizinden (K&chel Verzeichnis) bahsediyoruz. Kisaca K. harfi ile gosterilir ve ardindan da 1
ve 626 arasinda bir say1 gelir. Ornegin K. 1 kiiciikk Mozart’1n ilk eseridir. Yarim kalan eseri
Requiem’in dizindeki yeri K. 626’dir.

Bugiin hala kullandigimiz bu diizenlemeyi Dr. Ludwig Ritter von K&chel’e bor¢luyuz.
Soyisminin Oniindeki “von” unvam kendisine kirk iki yasindayken liyakat nisam olarak
verilmigtir. Aslinda doktor unvam almus bir hukuk¢udur ve botanik ve mineraloji alanina ilgi
duymustur. Aym zamanda oldukca da iyi bir hocadir. Kisacasi farkli yeteneklere sahip biridir.
Daha otuz iki yasindayken yiiksek dereceli imparatorluk memuru olur ve daha sonra da
arsidiikiin dort cocuguna Viyana’da ders verir. Kendisi egitim miidiirliigiine kadar
yiikselebilecek durumdadir, ancak benimsedigi “6zgiirliikci diisiince sekli” onun
Salzburg’daki kraliyet egitim miidiirliigiinde calismasina manidir. iki yila yakin bir siire
memuriyet yaptiktan sonra bu gérevden ayrilir. Diislinen ve elestiren bir bilim adam olarak
miifettislik yapmak ona gore degildir.

Kochel zamanla miizige yonelmeye baslar. Mozart konusunda miizikbilimsel bir sezgisi
oldugunu kesfeder. Miizik konusunda arastirma ve koleksiyon da yapan Kochel, Otto Jahn’in
1856 y1linda yayimlanan Mozart biyografisinden cok etkilenir. Gen¢ Kéchel saskinlikla
arastirmalarina devam eder, kendi imkanlariyla tiim Avrupa’yr dolasir ve Breitkopf
Yayincilik’a Mozart’in tiim eserlerini yayimlama teklifi gotiiriir. 1876’da yayimlanan
Mozart’in Biitiin Eserleri i¢in 15.000 gulden “mali yardim” yapar. Yaptigl arastirmalari,
calismalari, elindeki koleksiyonlar: ve el yazmalarim daha sonra kiitiiphanelere, okullara ve
enstitiilere miras olarak birakir. 3 Haziran 1877’de Viyana“‘da 6liir. Cenazesinde onuruna
Requiem K. 626 calinir.

Doga bilimleri egitimi alan Kdchel, Mozart’1n eserlerini biiyiik bir itinayla derler. Bu
calisma sirasinda elbette kendisinden 6nce yapilan calismalardan da faydalamr:

« Mozart’in babasi, 1768’de biiyiik bir dikkatle bir eser listesi hazirlamus, ilk piyano
eserinden itibaren Mozart’in eserlerini kayda gecirmistir. Leopold Mozart bu listeyi biiyiik
olasilikla imparatora sundugu dilekceye de eklemis, o sirada on {i¢ yasinda birinin opera
yazamayacagim soyleyerek Mozart’in ilk eserini kiiciimseyip giiliisen dalkavuklar
karsisinda oglunu savunmak icin esip giirlemistir. Bastien ve Bastienne opereti gercekten
de Viyana’da boykot edilmis ve sahnelenmemistir.

« Wolfgang Amadeus Mozart’in hazirladigr 9 Subat 1784-15 Kasim 1791 arasi “Tim
Eserlerim” baslhikli dizin.
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« Stadler-Nissen ve André’nin miras listesi.

« Fuchs, Gleissner, Breitkopf, Jahn gibi isimlerin yaptig1 baz1 6n ¢alismalar.
« Mozart mektuplarindan alinan sayisiz veri.

Ancak biiytik sorunlarla da karsilagsmistir. Bunun nedeni:

« Eserlerin yaklasik iicte biri basilmamustir.

« Orijinal olan ile olmayani ayirt etmek cogunlukla cok zordur.
« Baz eserlerin iizerinde tarih yoktur.

« Sadece tamamlanmus eserler kabul edilmektedir.

. Atlanan ya da aciga cikmayan eserler hakkinda bilgi yoktur.

Kochel’in ardindan gelenler Mozart’a ait yeni eserler bulurlar, orijinal olanlar ile
olmayanlarin ayirt edilmesi gerekir. Kochel dizininin 1905 y1linda yapilan ikinci basiminda
on orijinal olmayan eser listeden ¢ikarilir, yerine on bir yeni eser eklenir. 1956’da jiibile
yilinda on dort kiigiik piyano eseri listeye alimr. Bunlarin tiimii daha 6nce listede olan
Menuett K. 1’den 6ncesine aittir. Bu nedenle yeni bir numaralandirma yapilmaz, yeni bulunan
eserler 1a’dan 1d’ye kadar numaralandirilir. 1862°deki basima yazdig1 6ns6zde Kochel séyle
der:

Umarm bu ¢ahgmanin yaymmlanmasi, bugiine dek giin yiiziine ¢ikmayan bazi seylerin gizlendikleri yerden ¢ikmasma
vesile olur; elinde onun imzasm, nadir niishalar1 ve suretlerini bulunduran herkesten bunlari, dizini tamamlamak icin
yayimclyla ya da yazarla paylasmalarmi rica ediyorum.

Bu, Mozart’1n izini siirmeye bir cagridir!

Mozart hayatini kaybettikten sonra ardinda beklenenden ¢ok daha fazla nota biraktig1 ortaya
cikar. Bu durumu, babasi Leopold’iin ve Viyana’daki on bir tasinmamn her birinde babasimn
el yazmalarim oradan oraya tasiyan oglunun diizen anlayisina borcluyuz. Esi Constanze de el
yazmalarimn bir arada tutulmasinda etkili olmustur. Biiyiik olasilikla bazi el yazmalarim
elinde tutan goriimcesi Nannerl’in siiphelerini desteleyecek hi¢bir kamt yoktur. Constanze
verilerin diizenli bir bicimde toplanmasini saglar. Ona diizenleme sirasinda Abbé Maximilian
Stadler yardimci olur. Bay Stadler sOyle yazar:

O [Constanze] benden el yazmalarimi diizenlemek icin yardim istedi. Onlar1 adresime gondermek istedi. Bu istegini
reddettim ve ona ... kendisini ziyaret ederek, kendisiyle birlikte yasayan Bay von Nyssen’in esliinde merhumun ardinda
brraktigi miizikal mirasin tiimiinii inceleyecegime, diizenleyerek bir katalog olusturacagima s6z verdim. Séziimii tutmam uzun
stirmedi... Daha sonra Bay André’nin tiim miras1 satin aldig1 herkesce biliniyor.



Mozart’in geride biraktig1 miizikal mirasin dokiimii 1798’ de tamamlanir. Bundan sonra iki
yayincimn Breitkopf (Leipzig) ve André’nin (Offenbach) cekismesi baslar. Constanze ikisiyle
de goriisiir. Resmi olarak ilk Breitkopf ile iletisime gecer. Yayinci kararsizdir. Constanze iki
kez {iltimatom gonderir, yayinci hala bir karara varamamustir. Bu arada yayinci André,
Constanze’yi Viyana’da ziyaret ederek mirasi inceler. André 9 Ocak 1800 tarihinde ii¢ bin yiiz
elli gulden karsiliginda tiim eserleri alir. Constanze o giine dek ele gecirilemeyen eserlerin
bulunmasi icin yardimci olacagina s6z verir. Siiphesiz 6nemli bestelerinden birkaci kayiptir.
Mozart’in kiz kardesi Nannerl miras kavgasindan sonra birkag seyi kendine saklamustir,
Constanze kocasinin 6liimiinden hemen sonra sekiz parcayr Berlin’de bir yere satmak zorunda
kalmustir, karsiliginda sekiz yiiz gulden aldig: diisiiniilecek olursa bunlar biiyiik olasilikla
onemli parcalardir.

On dort y1l sonra J. A. André, Mozart eserlerinin tiimiinii satmak ister. Mirasin tiimiinii
Viyana, Berlin ve Londra’daki imparatorluk saraylarina teklif eder. André 1842 yilinda
oldiiglinde miras yedi varisi arasinda boliiniir. Bunlar alti oglu ve Viyana’da yasayan piyano
tireticisi {ivey oglu J. B. Streicher’dir. Streicher digerlerinin yam sira Don Giovanni
partisyonunun da sahibi olur. Eserler farkli yerlere satilarak dagilir, bir kismum bulmak bir
daha miimkiin olmaz. Izleri hala siiriiliiyor. Neyse ki Berlin’deki kraliyet kiitiiphanesi
yorulmadan iz stirlip eserleri bir araya getiren Kochel icin el yazmalarimn biiyiik bir kismmm
yliz otuz sekiz giimiis para karsiliginda almustir.

Bu biiyiik arayis, diizenleme ve siralama bugiin hala devam ediyor. Bircok yeni etiketleme
ile liste bugiin bile yenileniyor. Ugiincii basiminda (Leipzig 1980) ekler kisminda ii¢ yiizden
fazla eserin tarihi yeniden diizenlenmis, orijinal olup olmadiklarina gore siralanmis, o dénem
kayip olup da sonradan bulunan eserler eklenmistir. Bilyiikk Kéchel’in ruhu sad olsun! O kadar
btiytik bir titizlikle calismustir ki, bugiin elde edilen ¢cok sayida yeni bilgiye ragmen onun
dizini, kullandig1 kronolojik siraya gore verdigi rakamlarla birlikte diinyada kabul gormiigtiir
ve hala kullamlmaktadir.



Belli Bash Eserleri

Vokal Miizik
1. Operalari
. 38 Apollo ve Hyazinth 1767
. 50 Bastien ve Bastienne 1768
. 51 La finta semplice (Bir Ahmak Taklitcisi) 1768
. 87 Pontus Kral1 Mitridates 1770
. 111 Ascanio Alba’da 1771
. 126 11 sogno di Scipione (Scipio’nun Riiyas1) 1772
. 135 Lucio Silla 1772
. 196 S6zde Bahcivan Kiz 1775
. 208 Coban Kral 1775
. 344 Zaide 1779/80
. 366 Girit Kral1 Idomeneo 1781
. 384 Saraydan Kiz Kagirma 1782
. 422 1.’oca del Cairo (Kahire Kaz1) 1783
. 430 Lo sposo deluso (Aldatilmis Damat) 1783
. 486 Opera Miidiirii 1786
. 492 Figaro’nun Diigiinii 1786
. 527 Don Giovanni 1787
. 588 Cosi fan tutte (Kadinlar Hep Béyledir) 1790
. 620 Sihirli Fliit 1791
. 621 Titus 1791

A AN AN AN AN A AAN AN AN AANARNARNAIAAARNARNA

8 piyes, pandomim ve bale gosterileri icin yaptig1 miizikler
63 arya ve orkestrasi da olan topluluklara yaptig1 miizikler

2. Kilise Miizikleri
14 ayin
Requiem, K. 626
4 dua miizigi
4 ikindi duasi
11 dini operet ve kantat
34 kiiciik dini miizik; aralarinda Ave verum corpus, K. 618 de vardir.

3. Diinyevi kantatlar, mason kantatlari (4)

4. Piyano, mandolin ve org esliginde liedler (39)
Bazilar:



Gesellenreise, K. 468
Das Veilchen, K. 476
Die Alte, K. 517

5. Kanonlar (30)

6. Coksesli Sarkilar
Chor a cappella (1)
Duvarci sarkilar (6)
Piyano egliginde coksesli sarkilar (2)
Uflemeli esliginde coksesli sarkilar (6)

Enstriimantal Miizik

1. Senfoniler (48)
Bazilar1:
La Major Senfoni, K. 201
Do Major Senfoni, K. 551
Sol Minor Senfoni, K. 550

2. Solo kongertolar
Piyano koncertolar1 (19+2)
Aralarinda Do Major Piyano Kongertosu, K. 467 de vardir.
Keman koncertolar1 (7+4)
Aralarinda La Major Keman Kongertosu, K. 219 de vardir.
Uflemeli ve orkestra (12)
Aralarinda Re Major Fliit Kongertosu, K. 314 de vardir.
Birden fazla solo enstriiman ve orkestra (6)
Aralarinda Miizikal Bir Saka, K. 522 de vardir.
Orkestra icin mars (12)
Orkestra icin dans (47)
Uflemeliler icin eserler (18)
Yaylilar icin eserler (6)
Aralarinda Kiiciik Bir Gece Miizigi, K. 525 de vardur.
Kilise sonatlar1 (37)
Uflemeli kuartetleri (59)
Yayl kuartetleri(29)
Uflemeli kuintetleri (2)
Yayl kuintetleri (6)
Piyanosuz duo ve triolar (12)
Piyano kuartetleri (2)
Piyano kuintetleri (2)



Piyano ve keman ya da fliit i¢in eserler (43)

3. Piyano miizigi (83)
Sonatlar (22)
Aralarinda La Major Sonat, K. 331 de vardir.

Tek parcalar, rondolar (61)
Aralarinda Sol Major Manuetto, K. 1 de vardir.

(Kolay okunabilir bir dizin Arnold Werner-Jensen’in W. A. Mozart, Stuttgart 1990, baslikhi
eserinde yer almaktadir.)



Biraz da Terminoloji

A cappella — “Sade koro miizigi”, enstriimansiz koro sarkisidir.

Alla breve — Orkestra sefleri igin yararl bir isarettir. Dort dortliik 6l¢iiyii, ikiye bolerek iki
ikilik bicimine doniistiiriir. Boylece her 6l¢ii iki vurusluk olarak calinir, miizisyenlerin ¢cok
daha izl bir tempoda ¢almalar1 gerekir.

Allegro — Cok net olmamakla birlikte bir tempo seklini ifade eder, “neseli ve lmzl1” “canl1”,
“telassiz fakat siiratli” anlamim tagir.

Andante — Cok net olmamakla birlikte bir tempo seklini ifade eder, daha yavas, “yar1
yavas” bicimde anlamina gelir.

Artikiilasyon — Bir sesi ya da ses dizisinin icra edilis bi¢imini belirtir, cok sayidaki icra
bicimlerinden en sik karsilasilan iki tanesi staccato ve legatodur. Staccato, seslerin
birbirine baglanmaksizin, kisa ve ayr1 ayri calinmasidir; legato ise seslerin art arda baglh
olarak calinmasidir.

Arya — Bir kisi tek basina sarki sdyleyerek hissettigi ve diistindiiklerini agik bir bicimde
ifade ederken orkestra da ona eslik eder.

Cantabile — Giizel, uyumlu ses, ezgi, melodi demektir. Enstriimantal miizik icin de kullamlir.
Mozart “Cantabile, miizikte en giizel sey” demistir.

Con sordino — “Surdinli” demektir. Yayl enstriimanlarin telleri ¢calgimn kopriisii iizerine
gerilidir. Bu kopriiye kiiciik bir surdin takilmak suretiyle seslerin tonunun yumusamasi ve
azalmasi saglanir.

Con spirito — “Ruh, duygu ile” anlamina gelir, canli, hizli seklinde aciklanabilir.

Dissonans — Sakin bir bicimde ilerleyen (uyumlu) melodide beliren ve gerilim uyandiran
(uyumsuz) ses.

Dominante — Dizinin V. basamagim ifade eder.

Duoe (triole) — Her ses degerinin belirli bir zamam vardir. Zaman ikiye boliiniirse bir
duole, iice boliiniirse triole olusur.

Dinamik — Sesin siddetiyle ilgili her sey.

Fermate — (puandorg) Bir durak isaretidir, siiresine yorumcunun kendisi karar verir.

Forte — Yiiksek sesle!

Flig — Coksesli miizikte bir beste tiirtidiir. Tamamu bir melodi (tema) tarafindan belirlenir.
Bir ses bir tema ile baglar, diger sesler belirlenen siirede ona katilirlar ve ayni temayi
siirdiirtirler, ilk baslayan son katilan sesin bitmesini beklemez, hep birlikte bir bitis
noktasina ulasilana kadar yan melodiler (karsi melodiler) icra etmeye devam eder. Sonra
tema farkli bir tonda tek sesli olarak yeniden baslar, boylece ikinci béliim baslamus olur,
ayni prosediir izlenir. Bir fiigiin kac béliimden olusacagina besteci karar verir.
Profesyoneller kesitleri, tiim seslerin temay1 icra edip etmedigine bakarak tam, eksik ya da
artmis olmak tizere tice ayirirlar.

Improvisation — (emprovizasyon ya da doga¢lama) Spontane yaraticilikla miizik icra etmek
demektir. Bazen emprovize edilecek tema 6nceden belirlenir. Emprovizasyon genis bir



hayal giicii ve yetenek gerektirir, aksi takdirde dinleyici kolayca sikilabilir.

Interval — 1ki ses arasindaki aralikur. Bu araliklar farkli bicimde adlandirilir: Ikili, {icli,
dortlii vb. Iki ses arasindaki aralik matematiksel olarak da élciilebilir. Buradaki temel &l¢ii
birimi, piyano tizerinde ¢alinabilen en kiiciik birim olan yarim sestir.

Kadans — Bu kavramin iki farkli anlam vardir, dizinin L, IV., V., . basamaginda yer alan
seslerin art arda gelmesidir. Bunlar ti¢ ana sestir. Dinleyiciye, “Dikkat az sonra final
geliyor!” demeye yararlar. Diger taraftan kadans solo kongertolarda ilk boliimiin sonunda
orkestranin susmasi ve solistin; 6rnegin keman, fliit, trompet, piyano ¢alan sanat¢inin
ustaligim gostermek icin tek basina caldig boliimdiir. Bu siire i¢inde orkestra sessiz kalir.

Koloratur — Sarkicimin ustaligim biiyiik ses atlamalari ve hizli tempo araciligiyla
gostermesine yarayan diizenlemedir. Mozart, istenen sarkici kadimn rolii alabilmesi icin
siklikla “ortalama kolorotur sesler” icin pasajlar bestelemistir.

Krasendo — Sesin siddeti ilgilidir. Krasendoda ses derece derece artar.

Kromatik— Yarim tonlardan olusan ses araliklaridir, notalarin yanina gelen isaretlerle
belirtilir (# ve b), besteciler kromatik sesleri, sesler sectikleri mod icin yeterli
olmadiginda kullamrlar.

La — (la sesi) saniyede 220 titresimlik sese verilen addir. Timsi standart ton lal’den
(diyapazonda) bir oktav daha kalindir.

Libretto — Opera metninin eksiksiz sekli. Besteci tarafindan bestelenmeye hazirdir.

Major — Mod. Diziye bakarak anlasilir, toplam sekiz ses vardir, hepsi de tam sestir, sadece
IMI., IV., VIL., VIIL. basamaktaki sesler yarim sestir. Major sesler daha net, berraktir ve
kulaga daha hos gelirler. Her zaman major gamin L., IV. ve V. basamaginda yer alirlar.

Menuetto — On altinc1 yiizy1ldan Mozart’1n yasadig1 doneme kadar soylularin yaptig1 saray
dans1. Uc dortliik lciidedir.

Minér — Mod. Diziye bakarak anlasilir, toplam sekiz ses vardir, hepsi de tam sestir, IL., IIL,
V. ve VI. basamaktaki sesler yarim sestir. Minor sesler (ii¢ sesli akorla
kargilastirildiginda) karanlik bir etki birakirlar, tek seslere eslik etmek zordur.

Orgelpunkt (pedal ses) — Uzun siire devam eden bir sestir. Cogunlukla bastir. Diger sesler
kesilmez, ondan etkilenmeden melodiyi siirdiiriirler.

Ostinato — Bikip usanmadan tekrarlanan miizikal formiil (kiiciik bir melodi, ritim vb.).

Partisyon — Nota defteridir: iginde tiim sesler ve enstriimanlar giizelce diizenlenmistir.
Boylece sef bir goz atarak tiim sesleri kontrol edebilir.

Piano — Sessiz!

Polifoni — Cok sesli demektir, fakat burada 6zel bir tiirii kastedilir: Her sesin kendi 6zel
yasamu vardir, bagimsizdir. Cok sayida bagimsiz ses bir araya geldiginde bir ¢ok ses aciga
cikar. Bunu bestelemek zordur. Fiig polifoninin bir cesididir.

Ritim — Art arda gelen ses uzunluklarindan baska bir sey degildir. Basit bir ritimde sadece
esit uzunluktaki ses degerleri bulunur. Bir eserde ne kadar farkli ses degeri (ve es degeri)
varsa eser o kadar ilginctir.

Rondo — Dinleyiciler onu ¢cok sever, ciinkii baslangic melodisi kisa siire sonra (A) hic
degisime ugramadan tekrarlamr. Baglanti parcasi olarak birbirlerinden farkli ara miizikler



girer (B, C, D). Buna gore tam bir rondo soyle olur: A-B-A-C-A-D-A.

Seufzer — (I¢ cekisi andiran sesler) Iki sestir, cogunlukla birbirlerine cok yakindirlar. Ilk ses
daha tiz ve vurguludur, ikincisi pes, kisa ve sessizdir. Bu ikili art arda siralandiginda bir
zincir olusturur.

Senfoni — Orkestra icin sonat demektir.

Sonat — Bir tiir enstriimantal miiziktir, {i¢ ya da dort biiyiik béliimden olusur. Her béliimiin
temposu farklidir. Ik béliim en énemlisidir. Belirlenen bir érnege gére diizenlenir.

Sonat Formu — Bunun i¢in iki birbirine zit melodi (birbirine zit iki tema: biri forte, tiz ve
major digeri ise piyano, pes ve mindr) Baslangicta iki tema da calinir (sergileme =
ekspozisyon). Dinleyicinin kulaginda kalmas1 amaciyla tiim ekspozisyon tekrarlamr. Daha
sonra besteci temayla diledigi gibi oynar, onu degistirir, kisaltir ya da parcalara boler.
Dinleyicinin kafasi1 iyice karisinca hemen birinci ve ikinci tema ilk halleriyle yinelenir
(reprise). Birkag akor ile sonat formu sona erer.

Uvertlir — Operada orkestramn perde acilmadan 6nce caldigl baglangic miizigidir. Besteci
tiim operay1 besteleyip bitirdikten sonra uvertiirii besteler, ciinkii izleyiciler oyun
baslamadan 6nce oyunun icerigi hakkinda orkestra araciligiyla bilgi edinmelidirler.

Uc Sesli Akor — Ug sesli akor her sese uygulanabilir. En alttaki ses kok sestir (1), ondan bir
tiyerz yukaridaki ses orta sestir (3), bunlara kok (karar) sesten bir kent yiiksek (5) ses de
eklenince ii¢ sesli akor olusur 1-3-5. Uc sesli akor art arda geldiginde buna kirik akor
denir. Uzmanlar major ve minor, artik ve eksik akorlar seklinde bir ayrim yaparlar.

Varyasyon — (Cesitleme) Degistirmek demektir. Kompozitorler melodileri istedikleri gibi
degistirebilirler. Bemolii diyez, dort dortlik 6lctiyii tic dortliik, forte + staccato’yu piyano
+ legato’ya doniistiirebilir, uzatabilir, kisaltabilirler, polifonik ya da monofonik
yapabilirler... Sanatlarinin sirr1 ise dinleyicinin yapilan tiim degisimlere ragmen temayi,
baslangi¢ melodisini anlayabilecegi sekilde diizenlemesinde yatar.

Walking-bass — Her vurusu durmadan tekrarlanarak ¢alan siirekli bir bas figiiriidiir.



Vakti az olanlara!
Hayatimmz: degistirenlerin
hayatiar dizisinde!

Mozart gercekte nasil biriydi? Onu iyi tamiyan Herman Hesse

“Mozartt ne kadar cok sever, onunia ne kadar cok mesgul

olursamz, kisiligi sizin icin o kadar karmasik hale gelir” der.
Ne var ki bir yerden baslamak gerek.

Hatta gecikmemenizi siddetle tavsiye ederiz. Mevzu klasik
miizik oldugunda pot kirmak istemiyorsamz bu isi bir an
once halletseniz hic de fena olmaz. Sipsak Mozart, bu dahi
miizisyen hakkinda bilmeniz gereken her seyi size sunuyor.

Reinhold Hartmann, otuz yil gibi kisa bir siirede alti yiizden
fazla eser veren Wolfgang Amadeus Mozartin roman ve
oyun yazarlarina, hatta yonetmenlere ilham kaynad olan

siradanhktan uzak yasamindan da kesitler veriyor.

Haydi Sipsakcilar biraz da mizik!

B "
DOGAN
KiTap
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