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TÜRKÇE BASIM IÇiN YAZARIN ÖNSÖZÜ

"Minos Uygarlığı" isimli küçük kitabımın. Dr. Elif Tül Tulunay 
tarafından Türkçe'ye çevrilmesi, benim için büyük bir sevinç ve 
onur kaynağı olmuijlur. Bana, bu önceliği tanıdığı için kendisine 
teşekkür ederim.

Orta ve Yeni C,'ağın Yunanları ve Türkleri, inkâr edilemeyecek 
tarihî nedenU'rle, yü/yıllar lx)yu içiçe ve birbirine yakın yaşamış
lardır. Şimdi, iki halk arasında, di)slluk çerçevesinde eğitimsel iş
birliğinin vari)lması memnııniyel vericidir. Sanat yapıtları ile dil, 
edebiyat ve müzik ktmıılarının, iki kültürde karşılıklı araştırılma
sı gereksinimi bir gerçektir. Bu alanda. Yunan Üniversitelerinde 
Türkoloji, Türkiye'dekilerde de Eski ve Yeni Yunan kültürü eğiti
mi verilmesi sevindiricidir.

Bu Türkçe yayın, hiç şüphesiz, Girit dostu Türklerin adayı zi
yaret etmeleri ve eski uygarlıklara ait kalıntıları görmelerine 
vesile olacaktır. Böyle karşılıklı ziyaretlerin sıklaşmasını ve iki 
komşu halkın birbirini daha iyi tanıma olanağı bularak, dostlukla
rını ilerletmelerini ti'mennî ediyt)rum.

Stylianos Alexiou
Herakleion, Ağustos 1991



ÇEVİRMENİN SÖZÜ VE AÇIKl.AM AI A l<

Minos Uygarlığı konusunda. Sayın Prof. Dr. S. Ai.i;XI( )l l'tnııı 
önsözünde dc belirttiği gibi, böyle küçük boyutlu, l.ık.ıl bııynk 
kapsamlı ve önemli bir eserini dilimize kazandırmaktan çok ınyıl 
luyum. Sayın yazarın, Ingilizcc, Almanca ve Fransızca'ya da Ut  

cüme edilmiş olan bu yapıtının Türkçe Çevirisi için özel bir önsöz 
kaleme almak lûtfunda bulunuşu, bu mutluluğumu katmerli ola
rak arttırmıştır; kendisine içten teşekkürlerimi ve derin saygıları
mı tekrarlarım.

Ayrıca, kitabın yayımını sağladıklarından ve basımında gös
terdikleri titizlikten dolayı, başta yayın yönetmeni Sayın Nezih 
Başgelen olmak üzere, tüm Arkeoloji ve Sanat ilgililerine ve Sa
yın Bilâl Güneş'in şahsında Sistem Ofset çalışanlarına içtenlikle 
teşekkür ederim.

Bu çeviriyi yaparken, ben, modern Yunanca bilmediğimden, 
orijinal metni değil, onun Almanca ve İngilizce baskılarını, karşı
laştırarak kull.indim. C’.ı-iK'Idı- cümle yapılarına ve Türkçe It-rmi- 
nolojiye bağlı kalmayı yt'ğK'rken, lıa/ı ı-ski Yunanca vı- Latince lı- 
rimleri de (yiTİnı- gi)ix' ti'kil vey.ı çt)i',ul haliıuk') aklardım. Arkeo 
loji literatürüıu' yerU'şmiş İngilizci' vv  Alm.ınca isimU-ri, I'ürkçc 
karşılıklarının yanına, parantez içinde ya/dım. Mı-tinlerdi' i)rtak 
olmayan kısımları da parantez içini- alarak, hangi dilden çevirdi
ğimi belirttim. Ayrıca gerekli gördüğüm açıklamaları, sayfa altla
rına koyduğum dipnotlarda yaptım. Mi'tinle ilgili levhaları sayfa 
kenarlarında Romen rakamlarıyla belirttim. Seçme bibliyografya 
bölümünü, güncel yayınlarla yeniden düzenleyerek, Ege Arkeo
lojisi konusundaki araştırmalara yardımcı olmak istedim. Kitabın 
okuyuculara yarar sağlamasını dilerim.

Elif Tül Tulunay 
İstanbul



KISALTMALAR

AA = Archäologischer Anzeiger 
Aegeum = Aegeum. Annales d'archéologie egeenne de 

l'Universite de Liege 
AJA = American Journal of Archaeology 
Alm. = Altnancasi
AM = Mitteilungen des Deutschen Archäologischen 

iiisllluts. Athenische Abteilung 
Bkz. = Hakmiz 
Çn. = Çevirını-nin notu.
Ing. = lıi)’,ili/iTsl.
OpAth ()|)usi ul.i Allteniensia 
Türk. TiirkQ'si. 
vd.. VC'dif’cM'U'ri
Y .Ahn, Yalnız Almama (,’cviridc' tnc'vcut kısım. 
Yayım. = Yayımlayan
Y.hig. = Yalnız İngilizce çeviride mevcut kısım.
Yun. = Yunancası.

TRANSKRİPSİYON ŞEKLİ

ö = tlı = t h / t
4 = X = ks
o\) = u = ou / u
p = rh = rh / r
l) = y = y
(p = ph = ph
X = ch = kh
¥  = ps = ps
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MİNOS KR0N01X')JİSİNİ TANITICI NOTLAR

Minos Arkeolojisinin kıınR iısıı ol.ın vc' Knossos Saraymı kazan 
Sir Arthur Evans, Minos ııy)',.ıı lığını t.ııınnl.ımak için, üç bölümlü 
bir kronolojik sistem ı;c'li:jlir(lı. İ rken Minos (EM), Orta Minoi 
(OM) ve Son (veya Cieç) Minos (SM) olarak adlandırdığı üç ana 
saflıanın herbirini üçer evreye (İ M I, II, III, OM I, II, lll;SM 1,11,111), 
bunları da -gerektiği yericn Ic A vr II olm.ık ıı/ere ikişer alt evreye 
ayırdı (ör., EM I A, FİM I li )',iln ,) Itıı •.ınıll.ım.ıd.ı, gı-lişimi incele
nen, keramik esas almıyordu I l.ı//ıd.ıkis, li .ııu lu'l ve Aherg, 
Evans'ın bu sistemini çok şem.ılık vr i r.inen y.ınlış bııl.ırak eleş
tirdiler. Zamanla, N. I’l.ılon'ım '.on ■ıci- lını vfidi)',! haşk.ı hir sınıl
lama geçerlilik kazandı, lin yeni ........... . .11 lıl' !■ rı.nni)',e değil, l.ı
kat Minos Saraylarmın g('çirdi)',ı l>,i‘.lu .ı y.i|>ı evirin  ine, y.ını ilk 
inşaları, tahripleri, yeniden yapınıl.111 v e  mhi \ il ınıl.ıını.ı ıl.ıy.ın 
maktadır. Minos tarihinin k.ı/ıl.ırl.ı d.ı 1 .ınıll.tn.ııt hıı lenırl nl.ul.ı 
rı üzerine, aşağıdaki yeni kronoloji M'.lenıı ..........

Neolitik Çağ M(") V ;'iii) i)

Saraylar Öncesi Çağ MÖ . 'i .od

Eski (ilk) Saraylar Çağı M(”) ; ’noi)
Yeni (ikinci) Saraylar Çnğı M(") 1 / dd M d i)

Saraylar Sonrası Çağ M(") M dd n i ) o

Bakırın kullanılm.ıya h.ışl.ınm.i'.ınd.ın (M( > ,’(p()0), Knossos,
Phaistos ve Mallia'da ilk s.ır.ıyl.ıım ................. (M( > .’()()()) k.ıd.ır
geçen devir. Saraylar Öncesi ol.n.ık l.ınnnl.ınn I'.ki '«.ıı.ıyl.ır Ç>'ğ'- 
bu sarayların inşasınd.uı ilk hııyııl l.ıhııhe (M (). 170(1), Yı-ni S.ı- 
raylar Çağı ise, bu fel.ıki'tin .ık.ıhmde s.ır.ıyl.ıı m lekrar yapımın
dan, Knossos'taki MO. l4(K)'den hemen sonr.ıy.ı rastlayan son bü
yük tahribe kadar olan s.ılh.ıyı k.ıps.ır, Hnnn takip eden evrede sa
rayların terkedilmiş olduğu .ınl.ışılm.ıkt.ıdır. Saraylar Sonrası de
nilen bu devir, MÖ. 1100 yıll.ınn.ı l.ırihlenen Dor istilâsıyla son 
bulur. Bu yeni terminoloji, Ev.ıns'ınkine aşağıdaki şekilde uyum 
sağlamaktadır:



Saraylar Öncesi Çağ EM I

(Pre- palatial Devir) EM II

EM III 
OM IA

Eski (ilk) Saraylar Çağı OM I B

(Proto-palatial Devir) OM II

Yem (ikinci) Saraylar Çağı OM III 

(Neo Palatial Devir) SM I

SM I I - ( S M  III A)

Saraylar Sonrası Çag SM III

(Post-palatıa l Davir)

Minos kııllımmım s.ıllı.tl.mnı kt'sin l.ırihK'mcdc, kendi çağda
şı ol.ın VI' ki()iu)l())i'>i, koı ım.tj^i'lmiş y.t/ılı İK'l;;olcrlc yctcrincc iyi 
biliıu'M Mimi kııllıırıı iU> y.t|iıl.m k.ırşıl.ışlırm.ı osas alınır. Bu iş 
için, ( .ırit'li' hulıın.ın Mısır t'si'rlori ik' Mısır'da ok'goçcn Girit'ten 
ilhal i'dilmiş hulımlul.ır y.ırdııiH i olur: I )oğal ol.ırak bu eserler, or
taya çık.ırlıKlıklan tabakalarla aynı devre tarihlenirler. Buna göre 
Ivski Saraylar Çağı, aşağı yukarı Mısır'ın XII. Sülâlesi zamanına 
rastlar, çünkü Mısır'da Kahun yakınlarında, bu sülâleye ait krali
yet piramitlerinin yapımı dolayısıyla kurulmuş olan bir yerleşme
nin enkazında, OM 11 evresine özgü Kamarcs kcramiği ele gc'çmiş- 
tir. Abydos'ta, aynı çağa tarihlencn bir mezarda da bir Kamares 
vazosu bulunmuştur. Yeni Saraylar Çağının başlangıcı Hyksos 
devriyle hemzamandır; bu sonuca, Knossos sarayında OM III A 
tabakasında bulunan taş bir vazoya ait kapağın, Hyksos firavunu 
Khyan'ın kartuşunu taşıması nedeniyle varılmıştır. Yeni Saraylar 
Çağının daha geç evreleri, Mısır'da Yeni Krallık devrine, özellikle 
XVIII. Sülâle zamanına rastlar: Katsamba'da, Yeni Saraylar Çağı
nın son evresine ait bir mezarda, üzerinde Tutmosis lll'ün kartu
şu bulunan alabastcr bir amphora ortaya çıkartılmıştır. Aynı dö
neme ait birkaç taş Mısır vazosu da İsopata'da, SM Il'yc tarihlenen 
bir mezarda keşfedildi; bunlara karşılık Mısır'da çağdaş ithal eş
yası olarak, testiler vc alabastra gibi Yeni Saraylar Çağı kapları bu
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lunmaktadır. Firavuna, Girit'ten lıediye ol.ır.ık /ooıııorlik Ulıyl.ı 
(sıvı sunu için kullanılan dinî tören kapları) iU> diği'i l>.ı/ı k.tı.ıkU' 
ristik Yeni Saraylar Çağı eserleri getiren Giril'lik'i (Mısir'lılarm 
deyişiyle ünlü Kcphti), aynı sülâlenin ileri gelenU'iiıu' ,ıit ııuv.ıı 
larda resmedilmişlerdir. Son olarak, MÖ. 1375'len ilihaicn olıını 
lan el-Amarna'daki Amenophis IV veya Akhenaton'ıın s.ıı.ıymd.i 
bulunan Saraylardan sonraki devre ait keramik parçaları, S.ır.ıy 
1ar Sonrası Çağın başlangıcını ve aynı zamanda sarayın la İnip 
edildiği tarihi saplamada yardımcı olmaktadır; çünkü stil yımıın 
den daha erken döneme tarihlencn benzer keramik, sarayın zemi
ninde ele geçmişlir.

Bunların yanısıra, fazla kesin olmamakla birlikte paralel tarih- 
leme sağlayan başka di'lilk'r de vardır: Sülâleler önccsi Çağa, yani 
Eski Krallık devrine larihk'nt'n ve Knossos'un Geç Neolitik taba
kalarında rastlanan Mısır laş vazoları, Mokhlos'ta Saraylar Önce
si Çağ (EM II) gömiillehıule ele geçen Eski Krallık dönemi Mısır 
taş vazolarına benzer liple bıılımlıılar ile Lebena'da Saraylar Ön
cesi Çağın son tabakalanıul.ı ( ( )M I A) gün ışığına çıkan XII. Sülâle 
Skarabeus'ları bunlar arasııul.ulır. Hu ık'üUerin geçerli sayılma
ması, üzerlerinde yazıl laşını.ıyaıı MısııcsiTİerini kali larihk'iıu'- 
nin imkânsız oluşundan k.ıyıı.ıkl.mnı.ıkl.ulıı. H.ıbil kralı I lanınm 
rabi (MÖ. 1790'dan itibaren)'nm mIiiuIİi bir nnıhnı, rial.mos'l.ı 
EM II - OM I evrelerine ail bir Iholos nıc/.ınl.ııı çıknnşlır. Sııri 
yc'dc ele geçen ilk Saraylar Çagı ki'i.ıııııgi, hu ık'vrm kcMiı l.ırihmı 
doğrular görünmektedir.

Burada, Mısır ve Mezopolamya'd.ı nıull.ık kıoııoloımm kı-.m 
likle saptanamadığını bt'lirtmek gerekir: Hu b(il);i'k'idcl'ı yeni l>ı 
limsel araştırmaların sonucunda larihkM ıky,r..ti)',ı t.ikilinle, ç.ıg 
daşı olan Girit tarihlerinin degö/den );ı\iı ılmf.ı );eıekeı ektir. Son 
zamanlarda, kronolojik tahminleri, I v.ıııs'mkıleıe or.ınl.ı d.ıha 
ileri alma eğilimi benimsenmekledir.
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I. IU )I İ )M

NEOLİTİK Vli SAKAYI ,AK ( )N( 'LSİ (.'A^: .

Bugüne dek Girit'te, Neolilik (Yeni I .r. I irvı ı) om (".indi' in 
san yaşadığına dair lıiç hir i/ hıılıııı.nn.ınııvtıı Hu uı-< Irulc ( ,n ıi ,u 
keolojisi, MÖ. 3. binin başl.ınud.t vi'v.ı < I’'' "' ı< 'l-tı.ı )',o 
re- ortalarmda son bulan Neolilik ıh' h.r.l.u Nenimi- 
başlangıcını tesbitetmekd.ıh.t /oıduı. hu|;uu .ulıl I v lu-t lu leí lıl 
ettiği MÖ. 8000 yılları çok erkeu bu l.n ılı I' il mİ edıhnel leı Ilı ( ,ı 

rit'teki Neolitik kültürün k.ır.ıklerislıl' \.i m Iİ.i i i . (Il)’ eı yeıleule de 
olduğu gibi, tarıma başlanması, surel. Iı olın ul.ıu i'\ leı lu \ ,i| mIih.i 

sı, Paleolitik Çağın (Eski Taş I >evri) .n.n. c.i'ieı.li'iuıe m ml.ı ıl.ılı.ı 
iyi işlenmiş ve parlatılmış gelişkin l.r.. .ılelleı in I- ull ıı ıı ım '. ı- ¡ .m.ıl- 
çömlekçiliğin ortaya çıkmasıdır, l!v.lll'.,< .Mil Neıılllll. I .IIMUI Ke 

ramikteki farklılıklara göre 3 s.ıllı.ıy.ı .lyu mi piıı I ı h  u Nı nhiıl 
Orta Neolitik ve Geç Ntx>lilik. Neolilıl' <. .i)',' l.ı > ılı il le iırnuıl.ıı ııı.ı 

ğaralarda oturuyorlardı; ör., Mi.nnu m.i)’ .u.ı ı Amni’ni'ı y.ı|. lul.ı 
rındaki Eileithyia mağarası, Trape/.i m.i)'',.ıı.ı-.ı lul. l.e. d.i)'iıui.ıl. ı 
Karnari mağarası, Hanya y.ıkmi.ııı ıu l. ıl ’ l Al ıo ie ıi ııı.i)',.u.ıl.uı 

Rethymnon civarındaki Ger.nıi m.i)'.."'i ı A-ı.ıi'i \ iil-.iii, ı 'ıl.ı 
Neolitik Çağdan itibaren bııul.ırıu y.ıur.ıı.ı lıemen lıemeıı i'.leu 
memiş kaba taşlardan, tuğla ve ç.ıh (,ıı | mi l.m I mi m.ıl. I.ıı d.ı y.ıplı 
1ar. Böyle evlerin kalıntıları, Kuossos, r i ı . ı ı  .ld'i K .ıl' .nnlı.ı ve I hı 
ğu Girit'te Magasa'da bulundu. ( »luleu, ııı,i)',.n.ıl.ıı.ı ve l ı . ı / ı  yei 
lerde, ör., Katsamba'da oldu)'',ıı )>,il>ı, evleı İli lıemen v.ıhnıml.ı ye 
re açılan çukurlara gömiiyorl.ınlı

Taş âletler ve silâhlar, genellikle lel. ı.ıı.ıllı h.ıll.ıl.ıı ile ı,.ı|. il l.ı 
şından yapılmış çekiç ve lo|iıı/l.ınl.m ılı.ııellı ro|Mi/l.ııın oıl.ıl.ı 
rinda sap takılan hir delik lııılunuvıırdıı llımd.ıu lı.i'.l..ı, Melos 
adasından getirilen ohsidyen'ıU'iı y.i|nlmış dıli’,ileı (Alın. Klın)>,e,
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İng. Bladc, Türk. Lama veya dilgi, Çn.) ile kemik âletler de vardı.
Keramik, çömlekçi çarkı kullanılmadan, elde şekillendiriliyor 

vc çömlekçi fırınlarında değil, ocağın üzerinde açık ateşte pişirili- 
yordu. Başlıca kap formu basit yayvan kâselerdir. Kaplar, Erken 
Neolitik Çağda, kaba ve bezeksiz, Orta Neolitik Çağda ise parlak 
ve kazı bezekliydiler. Motif olarak genellikle içleri beyaz macunla 
doldurulmuş noktalar, zikzak veya devamlı çizgiler ve V şeklinde 
işaretler kullanılıyordu. Bazan kapların dış yüzeylerinde munta
zam pişmeme nedeniyle kırmızı veya siyah lekeler meydana geli
yordu. Kapların yüzeylerindeki parlaklık, pişmeden sonra yüze
yin zımparalanmasıyla oluşuyordu. Geç Neolitik Çağda, kaplar 
üzerinde bezeme yoktur, fakat kırmı/ı-siyah lekelere sık rastlanır. 
Bu son Neolitik safhada, boyun kısmı dar, fakat ağzı oldukça ge
niş kap formları da gelişti. Bu çağa ait, I’haistos'bı bulunmuş bir di
zi kap, ilk kez renkli bezeme gösterir ve bu tekniğin en erken ör
neklerindendir. Fakat genelde Girit Neolitik keramiğinin, MÖ. 5. 
binin sonlarından itibaren Tesalya'da ortaya çıkan itinalı boyan
mış Neolitik keramiğin aksine, renk kullanımı geleneğine sahip 
olmadığı söylenebilir. Bunların yanısıra mutlaka tahta kaplar ve 
âletler de mevcuttu.

Şişman vücutlu Neolitik kadın idollerinin varlığı, -bazılarının 
yalnızca baş ve kolları şematik olarak kabaca belirtilmiş, bazıları 
ise (Giamalakis Kolleksiyonundaki bir idolde görüldüğü gibi) ol
dukça natüralist işlenmiştir- Girit'te, daha Neolitik Çağda, sonra
ki devirlerden tanıdığımız büyük Ana Tanrıçanın tapınım gördü
ğü fikrini vermektedir. Ayrıca çeşitli hayvan ve kuş şeklinde top
raktan yapılmış küçük adak eşyaları da vardır.

Neolitik Çağ insanına ait tümüyle korunagelmiş kafatası sayı
sının azlığı, Girit Neolitik halkının hangi ırka mensup olduğu ko
nusunda kesin deliller sağlayamamıştır. Ada halkı, tarım ve hay
vancılıkla (evcilleştirilmiş büyük baş hayvanları, koyun vc keçiyi 
tanıyorlardı), ayrıca avcılık ve balıkçılıkla geçiniyordu; komşu 
adalardan Dia, Gaudos ve Kyklat'lara deniz seferleri düzenli-
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yorlardı.
MÖ. 3. binin ortalarında (kesin tarih ü atI ik Ic  ImIiiii .ıd.ıınl.ııı 

henüz ortak bir fikre varamadılar) Anadolıı'd.ııı h.ıll- )',ni|il.nı 
Kyklat'lara, Girit'e ve Kara Yunanistan'ına gciç etliler. ( .ın ınrnli'i 
bu bölgelere ilk kez bakın getirdiler. Yalnızca Tes.ıly.ı, l.ı\. dcvn 
kültürüne bağlı kaldı. Anadolu vc Yunanistan'da sık 
-nthos, -ssos, -tos (ör., Korinthos, Knossos, Phaistos, Lyk.ıhciio'.) 
sonekleriyle biten yer isimleri, muhtemelen, bu çağda yayıldı. Id.ı, 
Berekynthos, İnatos, Lykastos, Tarra gibi bazı isimlere, lu'in (.1 
rit'te hem de Anadolu'da rastlıyoruz. Etimolojik olarak bu ycı 
isimleri Yunan diline bağlanamamaktadır; yani Hint-Avrupa dil 
ailesiyle ilişkisi muhtemel olsa dahi, bu farklı dili konuşanlar Yıı 
nan değillerdi. Buna göre -genelde kabul edilmemekle birlikte- 
-ssos soneki taşıyan yer adlarının, güneybatı Anadolu'da konuşu
lan vebir Hint-Avrupa dili olan Luvca'dan geldiği iddia edildi. 
(Bu dilde aidiyet gösteren bir-ss son eki vardır). Genellikle hi/, 
bugün. Eski Yunanlar tarafından Pelasglar, Karlar ve Lelegk-r ili 
ye adlandırılan ve Yunanlann gelişinden önce Yunanistan'da olu 
ran halka, alışılagelmiş bir tanımlama ile "Yunan öncesi h.ılk" vc 
ya "Ege halkları" diyoruz. Antropologlar onları, uzun kal.ıl.ısı, !■ 1 
sa boy, siyah saç ile koyu renk gözler karakteristiği olan Akdem/ 
ırkına sokmaktadırlar. Bu Yunan öncesi ırkın ne- Sâınik'i Ic ne de 
eski Mısır'lılarla ilgisi vardır. Evans, yalnız Giril'e o/)>,ıı ul.ıı.ıl 
adaya, yerli Neolitik halkla kaynaşan B. Anadolu j'.orınenlcı 1 y,ı 
nısıra, Libya'dan da göçmenler geldiğini k.ıhul edcı I v,ıır. İm 
düşünceye, her iki bölgede de ortak olan h,ı/ı ,nkcul(i|il' vcıılı ı '.u 
nucunda varmıştır. Fakat Afrika'dan ( iiril'c' |h-I. i.i/I.i imu, ulnı.iclı 
ğı anlaşılmaktadır.

Girit'e bakırın tanıtılması ik' lı.ıkınn .ılcl ve mİ.ılı N.ıpnıııiKİ.ı 
kullanılmaya başlanması, ilkel las devıı lı.u.ılm.ı 'ıdiı vcıını .lıı 
Adada, önemli ölçüdegelişi'n deni/( ılık ve.ııl.m dr. ıli'.k ılnlc t.ı 
rakterize edilen yeni bir donem b.ışl.ıı ( ıiı ıl'lcn 1 l.ıh.ı ılı-ı 1 İm uy 
garhk düzeyinde bulun,m Mısır (01.ıd.ı pn.ıınılln lyle I şkı KmIIiI.



en parlak çağını yaşıyordu) ve ayrıca Küçük Asya, dolayısıyla da 
Mesopotamia ile kurulan ilişkiler, Minos kültürünün gelişimini 
olumlu ölçüde etkiledi. Fakat bu kültür, bütün etkilere rağmen tü
müyle orijinal ve yerli olma özelliğini korudu.

Bu yeni çağın başlarında Subneolitik öğelerin hâlâ varlığını 
sürdürdüğü izlenebilir. Pyrgos stilinin is karalı kapları (bu tip ke
ramik, Herakleion yakınlarındaki Kokkini Khani'nin doğusunda 
deniz kenarında yer .ilan Pyrgos'ta bir mağara-mezarda ele geçti
ğinden dolayı bıı ismi almıştır), form bakımından daha gelişkin 
olmakla beraber, Nt'olilik keramiği hatırlatmaktadır. Boya beze
me yerine, açkı ln'/ek g()rülıır. Hıı teknikte, kabın yüzeyinde belirli 
kısımlar bir pertiah âleli ile parlatılıp, birbirine tezat teşkil eden 
parlak ve mat kesimler olııştıırıılarak, çeşitli süsleyici motifler ya
pılır. Ör., çizgik'r, yarım daireler, kafesler vd... Kap formları 
Kyklat'larınkine benzerlik g()sterir; tipik olanlar "pyksis"ler (ka
paklı, basık silindir şekilli kutular) ve asılarak kullanılan ip delikli 
küresel kaplardır. Yine tipik olarak, çoğunlukla Pyrgos'ta bulun- 

I muş ayaklı büyük kadehler (ayaklı meyvalık formunda) ve Parti- 
ra'dan çıkartılan boynuz şeklinde kulplara sahip kaplar sayılabi
lir. Bunlara karşılık yeni bir bezeme tarzı, Mesara'daki buluntu ye
rine göre Hagios Onuphrios üslûbu olarak adlandırılan keramikte 

I I I  görülür. Kaplar, kırmızı boya ile yapılmış, genellikle tabana doğ
ru yakınlaşan dikine paralel çizgilerle süslenmiştir. En sık rastla
nılan formlar, yuvarlak dipli kesik gaga ağızlı sürahiler ile kuş ve 
diğer hayvanlar biçiminde yapılmış kaplardır.

Kyklat tipi mermer idollerin Girit'te bulunuşu, Kyklat'larla ya
kın ilişkiyi vurgular; zira çoğunlukla daha büyük ölçüde yapılmış 
aynı tip idoller bu adalarda ortaya çıkmıştır. Girit'te "Kyklat idol- 
leri" küçük boyutta, kollarını göğüs üzerinde kavuşturmuş çıplak 
kadın heykelcikleridir ve belki bir tanrıçayı betimlemektedirler, 
hısan şekilli figürinlerin daha pekçok çeşidi vardır; bunlar arasın
da bazıları kemikten yapılmış ve hemen hepsi Lasithi yaylasında
ki Trapeza'da bulunmuş olup, görünüşe göre Kyklat idollerinin
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yöresel bir tipidirler. Mc's.ıriiM.ı r,ıin ışıjl ı̂n.ı çıkan daha ilkel tarz
daki sivri tabanlı şematik l.ış iılolk'r ise, l’roto-Libya ve Sülâlcleler 
öncesi Mısır örneklerini anıms.ılmakl.iılır.

Ölüler, yine kaya oyukların.ı )',omıılıııu .leı (oı ., I U'iakleion ya
kınlarındaki Kyparissa'ıla, /.ıkro'd.ı ve l'.ıl.ıık.ısiro'ıla); bunun 
yanısıra ilk Tholos mezarlar U'Ih'u.i ve Kı.iM ile ıifj.ı eılilınişlerdir. 
Yuvarlak bir fırın şeklinde olan hu Iholu .I.ıı ın (..ilil.in, y.ılancı 
kubbeyle, yani taşlar birbiri üzerine hındıı ıleıel' y.ıpılır, ıısle ko
nulan taşlar, alttakilere oranla içedoj'.nı Ihi.i/ k.ıvdııılu, hoykve 
her yandan ortaya doğru taşırılarak ıısi n le konul.ın l.ışl.ırın, gi
derek küçülen çember şeklinde, açıklıj'j d.ıı.illin.ısı ve nılt.ıyel hır 
leşmesiyle kubbe kapanır. Çatıları yıkıldi)',ı u.ın, h.ı/an ç.ıpl.ın 5
10 m/ye varan bu yuvarlak mezarl.ırın, gen.t'klen l.ış hir kubbeyle 
mi örtüldüğü tartışmalıdır ve ahşap h.ılıllı du/ hir dama sahip ol
dukları fikri de ileri sürülmektedir. I .ıkal, yııv.ırl.ık planları, du
varlarının kalınlığı ve korunagelen kısıml.irinin içe doğru eğimi

II
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ile mezarların içinde yeni 
gömülere yer açm.ık için 
eski gömü kalıntılarının 
büyük bir odun yığını 
üzerinde yakılmış olması 
ve çatıdan mezarın içine 
düşmüş olan taşların ıhı- 
ruşu göz()nııne alındığın
da, bu tip mezarların t.ıh 
ta çatıyla di'ğil, bin-r yu
varlak kııblH- ik- örtülü ol 
dıığıı görüşü .\ğırlık k.ı 
zanmaktadır. Mııhtı-mı-- 
len bu mı-zarlar, Kara Yu
nanistan'ında hu liman, 
aynı tipte, fakat çok daha 
gelişkin bir kubbeye sa
hip olan Myken mezarla
rının öncüleridir. Evans'a 
göre, kökeni Libya örnek
lerine dayanan Girit kub
beli mezarları, yerleşme
nin tüm sakinlerine aitti-

Res. 2. M esara göm iitterinde» hayımn 
şekUmie bir adak  eşyası.

1er ve ortak gömütler olarak çok uzun bir zaman dilimi içinde ara
lıksız kullanılmışlardı. Aynı mezar şekli kısa süre sonra (EM II) 
Mesara'ya (Platanos, Kumaşa, Porti ve Hagia Triada'daki gibi) ve 
tâ Seteia (Myrsine) çevresine dek yayılmıştır. Palaikastro, Zakro 
ve Mokhlos'ta yanyana sıralanmış dörtgen odalardan (Ossuario) 
oluşan mezar yapıları mevcuttur. Bu tip mezarlar Arkhanes ve 
Gurnes'te de bulunmuştur.

Mağaralar (Miamu, Eileithyia mağarası, Arkalokhori, Trape- 
za, Platyvola), Saraylar Öncesi Çağda da konut olarak kullanılmış 
görünmektedir. Fakat ev kalıntıları da (EM II) Hierapetra yakın-

22



larındaki Vasiliki'de bulunmuştıır. bunlar. Neolitik Çağın ilkel 
barınaklarına oranla dikkate değı-r ık-recedc bir gelişme kaydet
mişlerdir. Bu evler, kalın bir kirı\’ talıakasıyla sıvanmış kuvvetli 
duvarlara ve kapı açıklıklarına sahip olup, düzenli şekilde ayrı ay
rı odalara bölünmüşlerdir. Vasiliki, aynı /amanda, Pyrgos ve Hif- 
gios Onuphrios üslûplarından daha gı\ l)ir ı-vrcye tarihlenen, ye
ni tip bir çanak çömleğin de ana kayu.ığulır. Bu yeni keramik l\ 
üslûbunun dekorasyonu, fırınlama csn.isimlaki düzensiz pişme
den oluşur. Vasiliki üslûbunda gornlcn leştiler, uzun ağızlı çay
danlıklar, ayaklı kâseler gibi kaplar, alcşiıt, yanma sırasında kabın 
yüzeyine düzensiz etkimesiyk- k-kcii vcy.ı In-nı-kli (yani alacalı;
İng. Mottled Ware, Çn.) bir görünüme s.ıhip olmuşlardır. Saraylar 
Öncesi Çağın sonlarında görülen polykront (çok rı-nkli) bezeme, 
bir sonraki devirde karşımıza çık.nt ıınin k.ıın.ırı-s-üslûbunun ön
cüsüdür. Motifler, hâlen basit, lak.ıl .11 lık y.ılnı/ ılüz çizgiler şek
linde değildir. Sonraları Minos snslcinc s.nt.ıintın ana temi olan 
spiral, boyalı desenler arasına k.ılılnıı^lıı. ( »ı l.ıy.ı .ilil.ni l)ir teoriye 
göre, spiral ve dairesel motiiliT, spir.ıl •.n'.irınciı l.ış pyksislerin ele 
geçtiği Kyklat adaları yoluyla, "ll.ınılkcı.nnık" (‘̂ .n-ıil hıvı-kli kı-ra- 
mik, Çn.) denilen Tuna havzası kcı.ıınif'.mm clkisinc lı.ığl.ılımak
tadır. Fakat arada kurulmak isU'ncıı l)iı ılı;.ki )’,(’içı-k ılışKİır. Cii- 
rit'te ilk spiral motifler, mühürk-r vı- l.i;> v.ı/ol.ıı ıı/ciinık- görülür. 
Spiral bezemenin doğu etkisiyle y.ıpıkli(',ı lıl' 11 d.ıh.ı .ıkl.ı yakın
dır; özellikle dogıınun altın işk'mc s.m.ılım l.ı, .illin Iclk-rin bükül- 
mesiyle meydana getirilen spir.ılli'ic cıkfiı ç.ıı',da rastlanmakta- 
dır. Siyah kaplardan oluşan üzı-ri s.ıı 1 İM-y.ı/ bc/ı-kli özel bir kera
mik çeşidine, çoğunlukla doğu ( .irıl'lc 1.isli.inmiştir. Polykrom 
(çok renkli) bezemede siyah zı-min ıı/cımc lu-yaz ve vişne kırmızı
sı renkler kullanılmıştır. Çömlekçi ç.ıı ki vc fırını bu çağda genel
likle biliniyordu.

(Vasiliki'nin güney balısııul.ı, Myrlos yanında sahilde yeni ka
zılan bir yerleşim yerinde, pi'kçok V.ısılıki kabı ile açık zemin üze
rine koyu renkle boyanmış kaplar gün ışığına çıkmıştır. Bu
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kentleşme eğilimi gösteren yerleşme, Erken Minos tarımı, endüst
risi ve dini hakkında çok faydalı bilgiler kazandırmıştır: Yaygın 
zeytincilik ve şarapçılık yapılıyor, tahıl ürünleri yetiştiriliyor, sı
ğır, koyun, keçi ve domuz besleniyordu; bir çömlekçi ustasının iş
liğinin zemininde çömlekçi çarkı bulunmuştur; ağırlıklar ve ağır
şaklar tekstil yapımına işaret etmektedir; mühür taşları oyularak 
işlenmiştir. Yerleşmede bir mekân, pişmiş topraktan bir tanrıça fi- 
güriııi ile kutsal bir niteliktedir. Yerleşmenin mimarî plânı, bura
nın, Geç Minos kentlerinden Gurnia gibi birinin öncüsü olduğunu 
göstermekledir. Myrtos yerleşmesi MÖ. 2200 yıllarında bir yan
gınla tahri]-) edilmiştir, Y. İng.)

■./ /

e .

Rcs. 3 . M csarn'iinıı ç ifte  s ıım ı için  taş b ir  " K cn ıos"

Denizciliğin gelişmesi ve Mısır'la ilişki kurulması, Girit'lilere 
taş işleme tekniğini ve taş vazo yapımını öğretti: Taşın, önce çekiç 
ve keski ile fazlalıkları gideriliyor, kabaca şekli belirleniyordu; 
sonra boru şeklinde tahtadan bir delici ve ıslak kumla içi oyulu
yordu ve üzeri yine kumla uzun süren sabırlı bir perdahlama so
nucu parlatılıyordu. Steatit, Stalagmit, Kireç taşı. Şist, Serpentin 
gibi Girit'te çıkartılan taşlar kullanılıyor ve bunlardan ölülere me
zar hediyesi olarak konulan harikulâde taş vazolar yapılıyordu. 
Seteia yakınında bulunan Mokhlos adasındaki mezarlarda böyle
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seçkin vazolardan çok miktarda bulunınuşhn. Hırk.ıç Mimi iikuU' 
linin taklidi haricinde, hemen hepsi Giriti'seri ol.ın, ır.l.ılıl' l,ı y.ı 
pilmiş çeşitli kap formları ve sanatkârların k.ılun şı-klmı vfi nl-cn 
taşın tabiî damarlarıyla uyum sağlanmasında gi)sU‘rdıkK‘n ın.ıh.ı 
ret büyük hayranlık uyandırmaktadır. Yine taşlan, d.ılı.ı b.iMl w  

genelde kült törenlerinde birarada iki veya daha fazla sn mı y.i|-) 
mak için kullanılan tuzluk-biberlik formundaki "Kernoi" (çok Ih) 
lümlü kaplar) ve "kuş yuvası kaplar" (Aim. VogelnestgefalA-, hij’, 
Bird's nest bowls, Çn.) ile çeşitli tipte kâseler Mesara mezarların 
dan çok çıkmıştır.

Sina yarımadasındaki, yani Nil ile Kızıldeniz arasında yeralan 
Arap çölündeki Mısır altın madenlerinden ve Anadolu'dan çıkar
tılan altın; Diadem, saç tokaları, gerdanlıklar, ince zincirler ve kü
çük hayvan figürleri gibi ziynetlerin yapımı için ithal ediliyordu. 
Hem kadınlar hem de erkekler süs eşyası takıyorlardı; fakat, ger
danlıklar, artık Saraylar Öncesi Çağın başlangıcında olduğu gibi 
pişmiş toprak boncuklardan değil, yarı kıymetli taşlardan yaj-nlı 
yordu. Girit dağ kristali, mor Amethyst ve kırmızı Karıu'ol, çi'şillı 
formlardaki bt^ncuklann ana malzemesiydi; daha az k.ız.mçlı h.ılk

■I

Kr>. I AIi'nkii İlil . ılıhınihlıiıı I’toir kdiıiıilıir.
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ise, basit taşlardan yapılmış kolyeler takıyordu. Fayans boncuklar 
da bulunmuştur. Bunların yapım tekniği Girit'e mutlaka Mı
sır'dan geçmiş olmalıdır. Taş vazolar yanısıra. Saraylar Öncesi Ça
ğa ait çeşitli süs eşyaları da Mesara ve Mokhlos mezarlarında ele 
geçmiştir.

Bakır, (>na'k-ri alaşımsız olarak, hemen hemen üçgen şeklinde
ki, küçük kamaların yapımında kullanıldı, fakat sonra kalay ile 
karıştırıldı; bu melal herhalde uzak İber yarımadasından veya da
ha da uzaktaki lîritanya'dan değil, muhtemelen Troia yoluyla 
Anadolu'dan j>,eliriliyordu. Böylelikle elde edilen bronz, ortasın
da kuvvellendirici omurgaya sahip daha uzun kamaların yapımı
nı sağladı. Muhlcmek-n Kyklat'lardan (Siphnos) veya Kilikya'dan 
gelirtik-n gıimıış de, n.ıdir olmakla beraber, kama yapımında kul- 
lanılmışlır. Şunu (.l.ı hclirimeliviz ki, Girit'te, ör., Asterusia'da ve 
belki l’akhyammos'tın doğu kıyılarındaki Khrysokamino'da ba
kır yatakları mevınltn; l.ıkal bakır, mutlaka Kıbrıs ve Anado
lu'dan da ithal edilmiş olmalıdır.

Saraylar Öncesi Çağın ikinci evresinden itibaren Girit'te mü
hürler ortaya çıkar. Bu durum, aynı (ip mühürlerin giirüldüğü Or
ta Doğu ve Suriye ile Girit arasındaki ilişkinin bir başka kanıtıdır. 
Bu mühürler, özellikle 
kutuların ve kapıların ki
litlenmesinde kullanılır
dı: Korunması gereken eş
yalar kapatılıp deliklerin
den geçirilen ince iplerle 
bağlanır ve bu iplere sıkış
tırılan bir parça ıslak kil 
üzerine mühür basılırdı.
Bazı mühür taşları, kötü
lükleri önleme gücünden 
dolayı, sahipleri tarafın
dan, boyunda veya bilek

Res. 5. İki yavrusuyla bir ^ iıv r c iı ı  
şeklinde fild iş i nıiilıiir.
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te muska olarak taşınıyorlardı. Mühürler Suriye vcy.ı Mr.n dıuı 
getirtilen fildişi, Stealit ve Kemik gibi yumuşak m.ıl/cmcIı-iılcH 
yapılırdı, sonraları yarı kıymetli sert taşlara da işlendi. ( ıcncHıt İr 
yüzük, damga, düğme, koni, prizma ve nadir olarak d.ı sılmdd 
şekillidedirler. Bazan da çeşitli hayvan, ör., maymun, aslan, IhijY.i 
ve kuş figürlerinden oluşurlar. Mühür düzlemine, çizgiler, lıaçl.ıı, 
yıldızlar, S şekli ve spiral süsler ile insan ve hayvan figürleri kazın
mıştır. Saraylar Öncesi Çağın sonlarından itibaren, mühürler üze
rinde görülen Hieroglif işaretleri, yazının daha o çağda bilindiğini 
kanıtlamaktadır.
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2. BÖLÜM

ESKİ SARAYLAR ÇAĞI

Saraylar, Yerleşm eler ve M ezarlar

MÖ. 2000 yıllarında önemli bir olay ccrcyan etti: İlk kez, Knossos, 
Phaistos ve Mallia'da, ancak saray olarak nitelendirilebilecek bü
yüklükte yapılar inşa edildi. Bu sarayların kuruluşu, mutlaka adı 
geçen yörelerde kuvvetli idare merkezlerinin oluşumundan kay
naklanmıştı ve anlaşıldığına göre büyük kudret, artık gerçek birer 
kral unvanı taşıyan ve sülâleler kuran, bir zamanların mahallî 
Prenslerinin elinde bulunuyordu. Her üç sarayın da, adanın en ve
rimli ovalarında yer alması herhalde tesadüf değildir; şüphesiz 
krallar, büyük arazilerin sahipleriydiler. Bunu, tahıl, şarap ve yağ 
gibi bazan dev Pithoi içinde saklanan ziraî ürünlerin konulduğu 
geniş magazinler kanıtlamaktadır.

Önemli işlerin yapımı, ör., Knossos ve Phaistos'ta tepe doruk
larının düzeltilmesi, düzenlenen alanlarda büyük binaların inşası 
ve Knossos tepesinin doğu kısmındaki büyük dikey kesit, Minos 
toplumunun kesin bir işbölümü başardığını ve büyük bir işçi gru
buna sahip olduğunu ispatlamaktadır. Doğuda yaygın olan esir 
ticareti Girit'te de şüphesiz mevcuttu. Phaistos sarayının eski ev
resinde bulunan ve mutlaka farklı makamlardaki kişilere ait olan 
mühür baskılarının sayıca çokluğu ve çeşitliliği; saraylarda yeter 
derecede gelişkin bir memur teşkilâtının varlığını kanıtlamakta
dır. Hieroglif yazısının daha da gelişmesi ve aynı zamanda Phais
tos sarayında işaretleri tesbit edilen Linear A yazısının ortaya çıkı
şı da Eski Saraylar Çağına rastlar ve magazinlere giren çıkan mal
ların bürokratik kontrolüyle bağlantılıdır.
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Birçok kubbeli mezar (tholos) bu çağda da kullanılmış, Kno'. 
sos yakınlarında ve Phaistos çevresindeki Kamilari'dı-de aynı li|> 
te yeni mezarlar yapılmıştır. Palaikastro ve Mokhlos'daki ( V.m i .i 

rio (kemiklik)'lara da ölü gömmeye devam edilmiştir. Mallia s.ır.ı 
yının kuzeyinde yer alan Khrysolakkos'ta, iç kısmında pekçok f  

mezar odası ile bir sunak ve kernos benzeri bir sunu masası için 
ayrılmış özel mekânlar bulunan büyük dörtköşe bir çevirme du
varı inşa edilmiştir. Aynı zamanda Pakhyammos, Sphungaras ve 
Knossos yakınındaki Mavro Spelio ile Ailias'ta görüldüğü gibi 
Larnakes (Pişmiş toprak kutular) ve Pithoi içine yapılan tek tek 
gömüler sıklaşmıştır. Bu yeni gömü şekilleri ve bir önceki devir 
için tipik olan toplu gömülerden tamamen vazgeçilmesi, Glotz'un 
kabul ettiği gibi, belki de akrabalığa bağlı toplum düzeninin yavaş 
yavaş zayıfladığını ortaya koymaktadır.

Knossos'ta korunagelen sarayın büyük bir kısmını Evans Eski 
Saraylar Çağına tarihlemiştir. Phaistos'ta, bu çağdan, sarayın batı 
cephesi ile batı avlusu, tiyatro alanı, birkaç kült mahalli ve kalın sı
valı duvarlarıyla Vasiliki'deki Saraylar Öncesi Çağa ait evleri ha
tırlatan bir sıra magazin (depo) kalmıştır. Eski Saraylar Çağının 
başlarına yine Vasiliki'de bir başka ev ve Doğu Girit'te Seteia ya
kınlarındaki Khamaizi'de bulunan bir yapı aittir. Bu yapı*, oval 
planlı olup, dışta eliptik bir duvara, içte ise, sarnıcı bulunan küçük 
bir merkezî avlu etrafına sıralanmış, dış duvara bitişik odalara sa
hiptir. Odalarda bulunan idoller, en azından yapının bir kısmının 
sakral karakter taşıdığını göstermektedir.

Mallia'da J.C. Poursat tarafından kazılan evler de Erken Saray
lar Çağının sonlarına tarihlenmektedir.

Çanak Çömlek<;ilik

İlk Sarayların kurulması ile Keramiğin gelişiminde ani bir ilerle
me kaydedilmesi aynı zamana rastlar. Bu çağın başlarında, kil he

* N. Platon bu yapıyı "dağ tapınağı" olarak a(,ıkl.ım.ıktadır (Çn.).
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nüz yaşken kabın yüzeyine çıkıntı şeklinde küçük parçacıklar ek
lenerek yapılan, Barbotin* denilen süsleme tekniği revaçta idi. Bu 
teknik genellikle çok renkli (Polykrom) boyanmış motiflerle bira- 
rada kullanılıyordu. Daha sonraları Knossos ve Phaistos sarayla
rında, şüphesiz kr.ıliyet 
atölyelerinde ç.tlış.m za
naatkarlar t.ır.ıfmd.ın, t.ı- 
mamen saray.t ö/gıi bir 
Keramik iisirıhıı y.ır.ıtıl- 
dı. Eski S.ır.ıyl.ır (,'.tğınm 
sonl.ırınd.t ort.ıy.ı çık.m 
çok ri'nkli hıvi'nu'nin (ev 
K.ıl.'ıdi' bir gi'lişinii ol,m 
bu yeni ıisiri|>t,ıki ker.t 
mik, ilk ki'z İda d.iğinin 
giiney yam.ıçlarında, bu
günkü Kamares kasabası 
civarında bir mağarada 
bulunduğu için, Kama
res üslûbu olarak adlan
dırılmıştır. Aslında bir sı-

Kcs. 6. Plınistos'tn}! Kanmres 
üslûbu ntııplıorn

VI (veya yiyecek, Y. İng.) ihtiva eden bu kaplar, mutlaka o mağara
da tapınılan tanrıçaya sunulmuştur. Bu keramiğin Phaistos sara
yından geldiği hemen hemen kesindir; zira burada Doro Levi'nin 
başkanlığında (İtalyan okulunun, Y. İng.) yaptığı kazılarda çok sa
yıda benzer kap bulunmuştur.

Kamares üslûbunun karakteristiği, siyah zemin üzerine kırmı
zı ve beyaz renklerle boyanmış spiral ve eğri ha’ motiflerinin ola
ğanüstü çeşitliliğidir. Kırmızı rengin, erken dönem için tipik olan 
kiraz kırmızısından (İng. Indian red, Alm. Indischrot) turuncuya

* Barbotin tekniğinde, yalnız kabın yüzeyine kil ıslakken hazırlanmış parçalar 
aplike edilmez, kabın kendi yüzeyinden çimdikleme ile bir hitam kil dışa çeki
lerek de şekillendirilirdi (Çn.).
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R cs. 7. K ıiossos'ta ıı “yuıuıırtn kab u ğ u "  i}icc liğ iıııic  fiiıca}!.

kadar değişen tonları vardır. Koyu renk zemin üzerine açık renk 
bezeme ve bunun zıddı olan açık renk zemin üzerine koyu renk 
bezeme bazan birarada aynı kabın üzerinde görüU'lıilir. K.i|> 
formlarının ve dekoratif elemanların çeşitliliği sonsn/dıır: Spn.ıi 
1er, bitkisel motifler, rozetler, daireler, şeritler, çi/);iler, ,ığ nuıtılic 
ri vd.. Bazı kaplar relief olarak çiçekler, midye k.thııkl.nı ve dif’ i'i 
motiflerle bezenmiştir; diğer bazıları isi'ıl.tli’,,ılı ,i)',ı/l.ıı lyl.ı mm i.i! 
kapları taklit ederler. Pişirilmedi’iı önce bir mııhiMİe lı.r.ıl.M.ıl' \.ı 
pilmiş baskı motifleri de vardır. S|>ir,ıl motilleı İm/.m ii ,m IiIimi .Iii

ve ahtapotlara benziTİiT, .lynı /.ıın.ınd.ı ImIiI- ..................... .. ı.r.l
lanır. Böylece liir sonr.ıki ç.ığın l)eni/ I l'.lıılnm.ı (lıi); M.ıımi'
style, Alm. Meeri'sstil, (,'n.) h.ı/ırlık se/ıln (.tıj. n.ulu ol..... . '.rm.ı
tik insan figürleri, t.ınrıl.ır, (l.ınsçıl.ıı vıl )'oııılııı Im'..im ■■el-lı l-.r 
ten zor anlaşılan (lekor.ıtil bir ınotıle (hmıi'..|ııııılmM',.lMi Hıı '.ıııı.ı
tik görünümün k.ısdî y.t|>ıl(lığmı bi/e I 'lı.ır.Ur. ınıılıııı lı......... m
deki natüralist figiirlıi t.ısvirler is|>.ıll.ıın.ıkl.iılıı It.r.lu.ı k.i|>
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formları, testiler, fincanlar, ayaklı meyvalıklar, küçük vc büyük 
Pithoslardır; daha nadir olarak Kraterler vc Rhyton'lar görülür. 
Olağanüstü zcrafetteki yumurta kabuğu kapları (Aim. 
Eierschalengefalse, İng. Eggshell ware, Çn.) özel bir grup oluştu
rurlar. Bunlar, çoğunlukla yumurta kabuğu kadar ince kenarlı fin
canlardır. Tâ Eski Saraylar Çağınm son yıllarından beri bilinen 
hızlı çömlekçi çarkının yaygınlaşması, şüphesiz keramikteki bu 
ilerlemeyi kolaylaştırdı.

D iğer El Sanatları

Buna karşılık taş kaplar, artık Saraylar Öncesi Çağın çeşitliliğini 
göstermezler; fakat Eski Saraylar Çağının başlarında bir önceki 
evrenin kuş yuvası kaplarından gelişen "çiçek çanağı kaplar" 
(Aim. Blütcnkc'lchgefiil?,
İng. Blossom bow], Çn.) or
taya çıkar. Bunlar, kabı tıpkı 
bir çiçek çanağı gibi çevrele
yen relief şeklinde çiçek 
yapraklarıyla süslüdür. Es
ki Saraylar Çağının keramik 
formlarını anımsatan yan
dan emzikli birkaç taş süra
hi de belki bu çağa aittir. Ay
nı zamanda taş lâmbalar da 
görülür. Phaistos'ta, çok sa
yıdaki çukur bölümleriyle 
Erken Minos Çağı basit Ker- 
noslarının gelişmiş şekli olan büyük Kernoslar ve ayrıca küçük su
naklar bulunmuştur.

Genellikle şematik, hâttâ bazan ilkel ve kaba yapıdaki pişmiş 
toprak idoller, adorantlar tarafından sunuldukları Petsopha, luk- 
tas, Traostalos ve Asterusia dağ tapınaklarında gün ışığına çıkanl-

Kı’s, S. /’/(ıio/ıis'iıjir ııııılıiir hıiskifii
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mışlardır. Giyimleri Eski Saraylar Çağının nuul.iMnı v-nı mIii I i 
kekler yalnızca küçük bir kamanın sokulu oltlıığıı d.ir lnr kenn>ı 
ve bir süspansu var taşırlar. KacJınlar ise uzun gi'nış l)ir etek iK> enli 
yakası ensede sivrilerek kalkık duran, önü açık bir yeli'k giyerliM.

Baş, ya geniş kenarlı bir şapka taşır, 
ya da lüleler halinde bükülmüş saç
tan kalın bir band ile çevrelenmiş
tir. Daha sonraki duvar resimlerin
de de görüldüğü gibi idollerin cin
siyeti renkleriyle belirlenir; erkek
ler kırmızı, kadınlar beyaz renkli
dir. Kato Zakro yakınlarındaki Tra- 
ostalos dağ tapınağında ilk bronz 
adorant (Duacılar, Çn.) idolleri bu
lunmuştur. Bunlar anlattığımız 
idollere benzerler. Pişmiş toprak
tan yapılmış boğa şeklindeki 
Rhytonlar Porti ve Mokhlos'daki 
mezarlarda ve Phaistos sarayında 
ortaya çıkartılmışlardır; hayvanla

rın, özellikle yine boğaların, küçük heykelcikleri yukarıda so/ü 
geçen tüm dağ tapınaklarında bulunmuştur.

Eski Saraylar Çağında mimaride ve keramikte olduğu k.ıtl.ır 
mühür oymacılığı ve kıymetli taş işçiliğinde de büyük iU>ı Icmelcı 
kaydedildi. Artık karneol, akik, dağ kristali, yeşim, klıalkctlon, 
hematit ve mi'teortaşı gilıi siTt taşlanla traşlanıyonlu. Mııhmicı 
genellikle, hiT bir yü/ıi, u/ıın elips şeklimle olan uç vey.ı tloı I ke 
narlı prizma, dairesel (disk) mııhııı ve kııçıık bir tııtamaj',,! s.ılııp 
armut şekilli damga mıihııı loı mııııtl.ıdıı lar. Molılli'r, lneM));lıl 
işaretleri, dairesel vedü/ çı/);ılcitlcn oluşan siisUm ve aym a li);ııı 
İÜ tasvirlerdir. Daha oihi> l>alr.elli)',ımı/ );iln, l’haıstos'taki eski sa 
raydan, kil üzerinde bir si'iı ınıılıııı İMskısı elimize geçınıştıı; liir 
yandan çağdaş Kamares kaplarının sıısleyici bezekleri ile yakın

Res. 9. Y aban î keçi tasvirli bir 
nıUlıur



ilişkisi bulunan bu mühür baskılan, diğer yandan da yalnız çiçek
lerin değil, aynı zamanda böcek ve çeşitli hayvanların ve nadiren 
insanl.ınn tasviderinde bir sonraki çağın natüralist stilini hazırla
yan hayret verici bir ustalık göstermektedir. Mallia Sarayının batı
sındaki bir mühür işliğinde bulunan, genellikle prizma şeklindeki 
bir di/i steatit mührün desenleri çok daha basit ve kısıtlıdır.

Metal işlemeciliği de hızlı gelişmeler kaydetti. Mesara'da, orta
sında kuvvetlendiren omurga bulunan uzun kama, tahta bir sapa 
raptedilebilmesi için artık bir uzantıya sahip oldu; bu arada 
Kh.ımai/i'de gündelik kullanım için çifte baltalar, ayrıca mızrak 
uçları, b.ıltalar ve keskilere rastlıyoruz. Tek taraflı baltalar Palai- 
kastro'd.ı, çil te b.ıltalar ise adak eşyası olarak Mesara'daki 
I’l.ıt.ııios tlıolos me/arında bulunmuştur. Tholos mezarlardan çı
kan altın /iynet eşy.ıl.ınnın bir kısmı da muhtemelen bu çağa ait
tir. M.ıllia yakınlarınd.ıki Klırysolakkos'ta bulunan Eski Saraylar 
Çağma tarihlenen emsalsiz bir altın pandantif, iki arıyı bir bal 
damlasını gümece koyarken t.ısvir etmektedir. Arılar, habbelerle 
yuvarlak levha şeklinde işlenmiş peteğin iki tarafına simetrik yer
leştirilmişlerdir. Bu takı mutlaka saray kt>kenlidir. Fakat genelde

* v

Res. 10. Knossos'tan Yeni Saraylar Ç ağına vc M ouUana'dan  
Saraylar Sonrası Çağa ait bronz kılıçlar.
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Mallia sarayı, Knossos vt- Phaistos saraylarıyla karşılaştırıldığın
da taşra karakterinde g()/ııkıır. Muhtfşom Kamares kapları bura
da çok nadirdir.

Fakat Minos kiiltıırıınıın ftkilcn artıkCiritdışında da hissedil
mektedir. Knossos kr.ıll.ın, .ıkislcrinc ı;eç devir Yunan yazarlanıi- 
da rastlanan Minos Ih.ıl.ıssokı.ıtisi denilen deniz hakimiyetine 
dayalı egemenliğin temellerini şinulidcn atmış görünmektedir
ler. Melos adasındaki I’hylakopi vericşıncsinde Kamares kapları 
bulundu. Büyük bir ilıtiın.ıllc oı.ıd.ı bu Minos kolonisi kuruluy
du. Aynı keramik Arı;os vakml.ıımd.ıkı I crn.ı'da, Aigina'da ve 
Girit'in güneyindeki KoııplıoncM .ıd.ı .md.ı d.ı bulundu. Muhte
melen bunlar gibi gemieilık vc ti( ,ııcl ıçm ( .irit'in kurduğu daha 
birçok uğrak noktası diğ('i .ıd.ıl.ııd.ı vc l')>,(' kıyıl.ırınm elverişli 
mevkilerinde mevcuttu, liski S.ıı.ıyl.ıı (,,i)\ı {■ci.imii\inin Mısır ile 
Suriye'ye ve de Byblos'la Ll)>,.'i il'c ıllı.ılı, ( .ınl'ın bu ıılkeleile ara
sındaki yakın bağları k.ınıtl.ıı. kıbır.'l.ı d.ı bcn/cı ilişkiler v.ııdı. 
Girit'te Pax Minoica (Minos Barışı, C.nJ.ıdı m 'i i Ich b.ınş veıcl.ıhm 
hüküm sürdüğünü, sur diiv.nl.ırınm lıınnıyle yol. Iıi)',ıı )',oster 
mektedir.

Muhakkak ki tüm ada, Knossos kı.ılının ıi'.lıınln)',ıınıı k.ıbıılle 
niyordu. Hâttâ, Girit saraylarının d(y,işı|. |.ı.ıl vc pıcnslcrin 
ikametgâhi oîmayıp, hepsinin lıcı kcnilc ‘..ıı.ıyl.ııı bıılım.m ve 
bunlarda sıra ile oturan doğulu kı.ıll.ıı c,ıbı İm Ick ıd.ıreı iye, yani 
Knossos krahna ait olduğu şeklinde bir j'.oınş dc oı l.ıy.ı .itilmiştir.

MÖ. 17(X) yıllarında aniden, m, (.11 il S.n.ıyı n/cı ine korkunç bir 
felâket çöktü. Muhtemelen bıımm nedeni, .lynı ç.ığda Troia'dan 
Orta Filistin'e dek Batı Asy.ının pekı.ok yei Icşmesinde hissedilen 
bir deprem olmuştur.

37



3.BOLUM

YENİ SARAYLAR ÇAĞI

Saraylar, Villalar, Yerleşm eler

MO. 1700'k'rıli'ki iVlâkot, kültürel gelişimi kesintiye uğratmadı. 
Merkezî kommulaki üç saray, Knossos, Phaistos ve Mallia, derhal 
yeniden inşa eılıUli vc- Minos yaşamı en görkemli çağına girdi. Es
ki Sarayların enka/ı, ılü/letildi ve Phaistos'ta olduğu gibi, bazı 
dunımlarıla, kireç ve tuğla parçacıklarından kalın bir karışım ta
bakasıyla oı tııUlıı. Konmaj’.elıniş saraylar, ana batlarıyla bu çağa 
aittirler.

T i m

Rc .̂ 7 7 .  K iiosmİS samı/nıın bntı girişi. (A. Ei'nııs'n göre.)
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Yeni Saraylar, gösterişli PropyIonlar, portikler, daha çok sayı
da katı birbirine bağlayan anıtsal merdivenler, karanlık iç 
mekânları aydınlatan ışık kuyuları ile bir veya bir kaç duvarı, 
mevsimlere göre istenilen hava ortamını sağlamak için açılan vc  

ya kapatılan kapılardan oluşan "kapılı salonlar"a sahipti. Cieniş 
duvar ve taban yüzeylerinin kaplamasında ve tahta kapı sövc'k'ri- 
nin kaidelerinde, levhalar şeklinde, Knossos ve Phaistos'taki taş 
ocaklarından elde edilen bir tür Girit alabasteri olan alçıtaşı (Kalsi- 
yumsülfat; Alm. Gipsstein, İng. Gypsum,Çn.) kullanılmıştır. Sü
tun kaideleri, ya aynı malzemeden, ya da Poros (kireçtaşı)'tan ya
pılıyordu ve Eski Saraylar Çağının çok renkli yüksek kaidelerinin 
aksine alçaktı. Yeni sarayların olağan taş banklan ve merdiven ba
samakları da alçı taşındandı. Yer döşemesi için, bir önceki çağın 
düzgün olmayan kireç taşı levhalarının yerine, araları kırmızı stıı- 
ko ile doldurulmuş yeşil şist (Alm., Grüne Schieler, İng., Green

Rcs. 12. Knossos sarayında, batı kanadın, m erkez! avludan  
görünen cephesi. (A. Evans'a göre).
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Schist, Çn.) tabakaları da kullanılıyordu. Düzeltilmiş kireçtaşı 
bloklarıyla dış cepheler vc ışık kuyuları kaplanıyordu. Daima düz 
olan ç.ıtı, kiriş ve hatıllardan yapılmış idi. Ağaç gövdelerinden sü- 
tunl.ır aşağı doğru daralıyordu vc çoğunlukla yivsizdi. Dor vc 
Myki'iı b.ışlıklarının öncüsü olan sütun başlığı da tahtadandı. Ola
ğan üzere, dikme ve hatıllar duvarların içine yerleştiriliyordu, 
boyU-cı- dı-preme karşı dayanıklı, tahta iskeletli bir duvar sistemi 
gelişmişli. İVloponnesos'taki Myken megaron yapılarından bili
nen sabit ocak yerleri, burada yoktu. Bu çağda Mallia, önemli di
ğer iki sarayın aksine, alçı taşı kullanılmadan, güneşte kurutul
muş bıiyıık ki'rpiç tuğlalardan örülmüş duvarlarıyla, daha az lük- 
sı- s.ıhip ve voresı-1 görünümdeydi.

Yeni S.ır.ıvl.ır (,.ığııul.ı bu üç büyük saraydan başka, zengin 
topr.ık s.ılıiplcrinin vlll.ıl.ırı t)l.ır.ık k.ıbul i'dilebilecek, daha kü- 
çıık, I.ik.it j>,orkemlı bir tlızı v.ıpı inş.ı edilmiştir. Büyüklükleri ve 
ihtişamları larklılıkl.ır gösteren bu yapıların v.ırlığı, merkezî krai- 
lık y(>netiminin çoktııgiiıu' bir iş.ıri't ol.ır.ık yorııml.inmiştir. Bazı 
yerlerde belki bunlar, b.ığımsızlık k.ız.ınnı.ıy.ı ç.ılışan yüksek rüt
beli kişilerin veya rahiplerin konutları idi. Or., MÖ. 1600'den az 
sonra Knossos'ta bir zamanlar saraya çık.ın vı- sonr.ı zelzeleyle yı
kılan büyük portikli merdivenin doğu duvarını kesen "Güney 
Ev" yapıldı. Küçük Saray, Büyük Rahibin Evi, Kutsal Tribün Evi 
(House of the Chancel Screen) Güneydoğu Evi ve Kraliyet Villası 
vurgulanmış kült karakterleriyle, şüphesiz Minos aristokrasisi
nin ve özellikle rahiplik makamının ileri gelen üyelerine aitti.

Phaistos yakınlarında kurulmuş Hagia Triada Villası, Phaistos 
krallarının yazlık sarayı veya -daha büyük olasılıkla- Mesara'nm 
batı yansına hükmeden Prens'in sarayı şeklinde yorumlanır. Yen; 
Saraylar Çağına ait kırsal kesimde bir villa, Phaistos'un doğusun
da, Gortys yakınlarında bulunmuştur. Tylissos'ta üç tane, yanya- 
na büyük yapı ortaya çıkartılmıştır. Herakleion'un doğusunda 
Amnisos'ta, (şimdiki adı Karteros olan nehrin ağzına yerde, Y. 
İng.) ve daha doğuda Niru'da benzer binalar vardır. Bunlar, en az
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iki katil vc merdivenli, "kapılı salonları", ışık kuyuları, Lustras- 
yon havuzları vc daha başka kutsal yerleri ile duvar resimleri olan 
yapılardır.

Arkhanes ile yakınındaki Vathypetro'da Marina tos ve (Sakel- 
larakis, Y. İng.) tarafından kazılmış olan önemli çiftlikler, muhak
kak ki güçlü arazi sahiplerine aitti, tıpkı Sklavokampos, Apodulu 
(Rethymnon çevresi) ve Seteia çevresindeki villalar (Zou, Pisko- 
kephalo, Akhiadia vd.., Y. Aim.) gibi.

Saraylar gibi villalar da, kazılarda yıkıntılar arasında kömür
leşmiş veya ufalanmış halde az miktarda gün ışığına çıkan tahıl ve 
baklagillerin içinde korunduğu pekçok Pithoi kapsayan magazin
lere sahipti. Ayrıca bunlarda yağ ve şarap da depolanmış olmalıy
dı. Pişmiş topraktan, üzümleri ezmek için yapılmış, şıra için bir 
haznesi ve emziği bulunan sıkma âletleri Vathypetron ve başka 
yerlerde bulunmuştur. I?u toıılumlarda ekonomik temel, tarıma 
dayalı olmalıydı.

Küçük sarayların ve villaların efendileri, ara sıra Mısır'da gö
rüldüğü gibi, otonomi kurmaya çabalayan, merkezî yönetimin 
resmî memurları mıydı, yoksa krala haraç ödeyen yöresel mülk 
sahipleri miydi, kesin bilinmemektedir. Fakat krallar ile araların
da ciddi uyuşmazlıklar olduğuna dair ip uçları da yoktur. Yerleş
melerin yine sursuz oluşu. Pax Minoica'nın hüküm sürdüğünün 
delilidir. Yinede Yunan yazarlarının bildirdiği, kral Minos ile kar
deşleri kabul edilen Sarpedon ve Rhadamanthys arasındaki çekiş
me ve sonuçta bu ikisinin Girit'ten göç etmesi, tam ve devamlı bir 
barışın varolmadığını gösterir.

Yeni Saraylar Çağındaki yaşam tablosu, büyük ve küçük sa
raylar ile bitmez. Büyük ve hâttâ bazı küçük saraylar, çepeçevre, 
kent ve kasabalarla kuşatılmıştır. Knossos'ta, zirvede çok katlı sa
rayın bulunduğu alçak tepenin etekleri, aralarında taş döşeli, dar, 
dönemeçli sokaklar yer alan düz damlı büyük ve küçük evlerle 
kaplıydı. Daha yüksek Gypsades ile Prophet-Elias tepelerine dek 
yayılmış olan kenti, Kairatos nehri üzerindeki bir köprü ve yollar,
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adanın iç kesimiyle bağlarken, diğer yollar da Knossos'u, bugün
kü Poros ve Katsanıba'nın bulunduğu Kairatos nehrinin ağzında
ki ana limanına ulaştırıyordu. Burada, yoğun nüfuslu, zengin bir 
liman kenti gelişmişti ve kumsalından Minos donanması Ege De
nizine, doğuya ve Mısır'a açılıyordu. Knossos'ta liman sakinleriy
le birlikte binlerce kişi oturuyor olmalıydı. Çevredeki diğer liman 
kentleri, yukarda sö/ıi gc\’en Amnisos'ta ve bugün Hagioi Theo- 
doroi dt'uik'n verdi' idi

Rcs. 15. Pliiiistoi Sarnyında “K raliçenin Saloını"
(Pernier'e göre)

Benzer kentler ve yerleşmeler Phaistos sarayının vc Hagia Tri
ada villasının etrafında bulunuyordu. Bu bölgenin limanları Ma- 
tala ve Kommos, Mesara'nm Libya Denizine bakan batı sahilinde 
yer alıyordu.
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Doğu Girit'teki Minos kentlerini daha iyi biliyoruz: Dar sokak
ları ve küçük evleri olan Gurnia'da köylüler, balıkçılar, denizciler 
ve zanaatkarlar yaşıyordu. Kent, zirvesinde yöneticinin oturduğu 
küçük bir saray bulunan, bir tepenin yamaçlarına kurulmuştu. 
Mirabello körfezinde, but;iin terkedilmiş küçük Pseira adasındaki, 
bir başka Minos yerleşmesinin evleri büyük ve zengindi. Bu evle
rin varlıklı vatandaşların malı olduğu ve adanın İdarî yönden 
Gurnia'va bağımlılığı k.ıbul edilmiştir. Fakat adanın, ticaret mer

kezi ve gemilerin kontrol noktası 
olarak Mirabello körfezindeki 
önemi, ayrıca Knossos'ta bulunan 
bııvük, renkli alçı kabartmaların 
buradaki varlığı, Pseira'nın, doğ- 
I udan merkezî sarayla ilişkili yük
sek memurların mekânı olduğuna 
i'jarel eder. Girit'in doğu kıyıla- 
rmdaki Minos yerleşmelerinden 
ralaikasiro'nun da yapıları büyük 
ve görkemlidir. (Güney kıyılarda 
Myrtos yakınındaki Pyrgos tepe
sinde G. Cadogan yeni bir Minos 
yerleşmesi buldu; yöresel prensin 
güzel evi tepenin zirvesinde, orta
da yeralmaktadır, Y. hıg.)

Fakat bu bölgenin en önemli merkezi, şüphesiz, N. Platon 
tarafından, aşağı yukarı adanın doğu sahilinin ortasında, Palai- 
kastro'nun güneyinde keşfedilmiş olan Kato Zakro sarayıdır. Bu
ranın konumu, ticaret ve hammadde alımı için, Kıbrıs, Suriye ve 
Mısır'a yapılan deniz yolculuklarına çok elverişliydi. Kıbrıs'ın ba
kır külçeleri ile Suriye fildişlerinin sarayda bulunmaları doğu ile 
ticarî ilişkileri kanıtlar. Pişmiş topraktan yazılı tabletlerin de koru- 
nageldiği bu önemli Minos sahil yerleşmesinin görkemi, asıl, ben
zeri olmayan kullanılmamış, taş kült kapları topluluğunda kendi
ni gösterir. Girit, veya eski Mısir'lılarm, onlara verdiği isimle

V, 851S
1

Rcs. 16, Knossos'tan hır ev 
modeli
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Kcphtiu elçileri, tıpkı Zakro'da ele geçen kaplara benzeyen 
sanatkârane yapılmış libasyon vazolarını, firavuna armağan et
mek için muhakkak bu kıyı kentinden yola çıkıyorlardı. MÖ. 
1520-1450 yıllarında, kraliçe Haçepsut ile Tutmosis III çağında ya
pılan Mısır "vc/ir''ltTİıu' ait mezarların duvar resimlerinden böy
le elçiler bilinmektedir. Yani diplomatik ilişkiler mevcuttu ve sa
raylar arası arm.ığ.ın değiş tokuşu o zamanlar gelenekseldi.

M i n o s  K o lo ni le r i

Minos kolonileri vey*' ticaret istasyonları. Yeni Saraylar Çağında, 
Ege Deni/inin birçok yerinde, ör., Kythera, Melos, Kea, Thera, 
Skopelos, Khodos, K.ırp.ıthos ve Milet'te, hâttâ belki Suriye'de 
mevcuttu. Minos etki .ıl.ininin y.ıyılımına ilişkin akislere, Minoa 
•idim t.ışıy.ın çeşitli şehirlerden soz eden Yunan mythoslarında 
rastl.ınır. Meg.ır.ı y.ıkımıui.ı kuçıicıik bir ad.ıda, Siphnos, Amor- 
gos ve l’.ıros't.ı, I..ıkoni.ı'da Monemvasia'da, Kerkyra ve Sicil- 
y.ı'd.ı birer Minoa vardı. Delos'ta "Minos Nympheleri"nden bah
sedilmektedir. Girit'te de, Mirabello ve Suda körfezleri gibi, özel
likle deniz yolculukları için hayatî önem taşıyan yerlerde iki Mi
noa bulunuyordu. Evans, Peloponnesos'ta Girit'li yöneticileri 
olan Minos yerleşmelerinin varlığını kabul etmiş; bu idarecileri 
tholos mezarlar ve apaçık Minos sanat eserleri olan Mykenai'daki 
değerli buluntularla bağdaştırmıştır. Peloponnesos'ta Minos ko
lonilerinin varolduğu tezi, bugün artık, çok abartılı bir sonuç sa
yılmakta ve bilginler Minos Thalassokratisinin, Yeni Saraylar Ça
ğında, daha az önem taşıdığı görüşüne eğinmektedirler. Fakat Mi
nos kültürünün Girit dışına yayıldığı ve Peloponnesos'u derinden 
etkilediği kesindir. Bu etkilerin, istilâ yoluyla değil de, karşılıklı 
dostane veya düşmanca ilişkilerle, ticaret yoluyla ve Girit sarayı 
ile Peloponnesos'taki yöresel Akha prenslerinin evlilik bağıyla ak
rabalık kurmaları sonucu oluştuğu düşünülebilir. Yunan mitolo
jisinde, bu olaylann izleri ve Minos'luların (özellikle adalarda kül
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tür bitkilerinin yctiştirilmosino ili:}kin, Y. Alın.) lıygarLıştıria etki
si korunagclmiştir.

Ö lü l e r i n  (.öınülü<jü

r
Yeni Saraylar Çağnıın b.ıijl.ırnul.ı olıılcı k.ıy.ıy.ı oyul,m lul.ı ine 
zarlara, Pithos'lar vey.ı piijinı  ̂ tııpr.ıkl.m ov.ıl tckncli'i (I ,,ırn.ıkcs) 
içinde gömülüyorl.ınh. I.-.kı S.n.ıyl.ıı (’Dmııli'inım mihIiij',ii 
Knossos çcvresiıuien hıı ti|> nıe/.ııl.ıı lyı İHİınıncklcdıı Knos 
sos'un güneyinde koşledilon hır tlıolos (i/cllıklc ıl>’,inçtir. Itıı go 
müt, bir önccki çağda yapılını^}, t.ik.it Yem S.ıı.ıyl.ıı l,.i)',ınd.ı d.ı 
kullanılmıştır, tıpkı Kamilari'deki so/ıı edilen nu'/.ıı j,ıln. /.ıııı.ı 
nın anıtsallığa eğilimi, mezar y.ıpıl.ınıul.ı d.ı kemlini belli edcı 
MÖ. 1600'dcn hemen sonraki yıllarda Kııossos'nıı güneyinde bıı 
(Tapınak-Mczar denilen) kral mezarı inşa edildi; bu tümüyle k.ı 
yaya oyulmuş bir gömü odası ile önünde yer al.ın, d(>rtkoşe p.ıyeli 
bir kryptos, bir ön avlu vc bir portik'ten oluşan iki katlı bir kısm.ı 
sahipti. Bu "Tapmak-Mczar" yapısı, gayet açık anlaşıldığı üzre, 
Diodoros'un tasvir ettiği, (bir sefer sırasında öldürülen, Y.Ing.) 
kral Minos'un Sicilya'da bulunan gömütü gibi, hem mezar hem de 
ölü krala (vc tanrıya, Y. İng.) tapınılan yer idi.

D u v a r  Resimler i

Minos yaşamının bu en parlak döneminde, nüfusu ve refah düze
yi artan kentlerin varlığı yanısıra, Minos sanatında da yeni bir 
yükselme çağı oluşmuştur. Saraylardaki mek.ınl.ır .ırtık y.ılnı/e.ı 
renkli bir sıva ile değil, fakat motifli ve figürlü dtıv.ır resimleriyle 
süsleniyordu. Bunlar için mineral ve met.ıloksitleıdeıı elde edilen, 
kırmızı, san, beyaz, siyah, mavi ve yeşil renkte, tl.ıy.ımkh, ve s.ıt 
boyalar kullanılıyordu. Her ne kad.ır lx‘llı bir on h.ı/ıı lık, or., sıv.ı 
henüz ıslakken ince bir bağLıyıcı iles.ıtıh ıı/eı inde .ın.ı çizgilerin 
işaretlenmesi, yapılıyor gibi gorümıyors.ı d.ı, bu )’,erçek bir tresk 
tekniği değildir.
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Süsleyici duvar resimlerinin başlıca motifleri, meander, "labi
rent", eğik çizgiler, rozet ve spiral bandları ile bazan tavan süsle
mesi olarak alçı kabartma şeklinde devamlı spirallerdir.

Ki-' ııınn/ıitıır fn'r^k".

I i)',tırlü alçı k.ıh.ırim.ı resimlerin çoğu MÖ. 1500 yıllarına ait
tir.’ Minos sanatı, taş beykel ve reliellerden pek hoşlanmazdı; bu
nun yerine kireç ve kum karışımından figürler şekillendirip, du
var sıvasmın üzerine yerleştirmeyi tercih ederdi; daha sonra bu 
kabartma boyanırdı. Knossos'ta, kuzey girişindeki harikulade bo
ğa, doğu kanadındaki boga-oyunu betimi, rahip-kral (aslında 
uzun tüylü taç veya zambak taç taşıyan prens olarak tanınmıştır. 
Alm. "Prinz mit der Federkrone", İng. "Prince u îth the Lily 
Crovvn", Çn.) ayrıca doğu Girit'te Pseira'dan hanımlar veya tanrı
çalar, bu teknikte yapılmışlardır. (Knossos'un aynı üslûpta, fakat 
kabartma değil, düz olarak boyanmış "mavili kadınlar"ı biraz da
ha erkene tarihlenir, Y. hıg.)

Aynı çağda Knossos'ta, insan figürlerinin çok küçük ölçüde 
yapıldığı "Minyatür freskler" yaygınlaştı. Betimler, duvarda, bel
li bir yükseklikte, alabaster kaplama levhalarının üst kısmında

’ Ing. "Evans'a göre MÖ. 1600'den sonraki yıllara aittir" yazmaktadır (Çn.).
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frizler oluşturuyordu. Minyatür fresklerin konulan, kült törenle
riydi. İki yanında zengin giysili hanımlar veya rahibelerin oturdu
ğu, kutsal boynuz çiftloriylo taçlandırılmış üç kısımlı bir sütunlu 
tapınağın çevresinde kadınlı-erkekli büyük bir kalabalık toplan
mıştır. Aynı üslûpta başka bir duvar resminde, içinde bir kült dan- / 
sı yapılan zeytin ağaçları korusu betimlenmiştir. Burada da otu
ran rahibeler töreni izlemektedir vc çevrede çok sayıda kadın-cr- 
kek tasvir edilmiştir. Erkekler, kollarını yukarı kaldırmış, coşkuy
la sallamaktadır. Şüphesiz ki her iki resimde de tapınakları büyük 
bir olay beklemektedir: (Kraliçenin şahıslandırdığı, Y. İng.) tanrı
çanın epifanisi.

(Kısa süre sonra MÖ. 1600-1500 yıllarında doğa tasvirleri yay
gınlaştı, Y. İng.) Knossos'taki, " Freskler Evi" ve "Kervansaray"da 
bulunan bu çağa ait bir dizi duvar resmi ilginçtir. Aralarında zam
baklar, süsenler, safranlar, yaban gülleri vc sarmaşıklar yetişmiş, 
damarlı taşlardan kayalık bir arazide, küçük kuşlar, keklikler vc 
maymunlar dolaşmaktadır. Siyah köleleriyle bir askerin betimi de 
Freskler Evi'nde gün ışığına çıkartılmıştır. Saraydan araba tasvir
leri de vardır. Evans'ın bir insan oKır.ık yonınıl.ıdığı "Salran top
layıcısı (İng. Saffron Gathercr, Alm. KrokuspfIückcr, (,'n.) freski" 
kanıtlandığı üzere bir maymunu betimlemektedir. "Kraliçenin 
Megaronu" ndaki duvar resmi de hemen hemen aynı çağa tarihle- 
nir. Bu resimde, dclfinlcr ile küçük, büyük balıklar, kayalıklar, de
niz yosunları ve deniz kestaneleri arasında yüzmektedir.

İnsan figürleri de "minyatür freskler" dekilerdcn daha büyük 
yapılmışlardır. Knossos sarayının doğu kanadındaki "boğa oyun
ları" resimlerinde, kadınlar vc erkekler, boğayı boynuzlarından 
yakalıyor ve sırtı üzerinde takla afcyorlardı. Tasvirlerde, bu bece
rinin birbirini izleyen safhalarından bir an yakalanarak, olağanüs
tü cesaret kavramında gösterilmiştir. Kraliçenin Megaronunda 
genç bir dansöz betimlenmiştir.

Biraz daha ileriye, MÖ. 1450'lere tarihlenen Knossos sarayının 
kuzeybatı kanadında yer alan kült mekânında bulunmuş tasvir-
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dc, tapınanlar, oturan bir erkeğe, belki Genç Tann'ya, sıvı sunu 
yapmaktadırlar. Sayısız armağan taşıyıcılarının betimlendiği, bü
yük figürlü, görkemli tören alayı (Prosesyon, Alm. Prozession, 
İng. Procession, Çn.) da bu çağa ait olmalıdır: Rhyta ve başka de
ğerli kapları, t.ınrıça veya kraliçenin onuruna kutlanan bir bayram 
için getiri'n gi'nç erkekler gösterilmiştir.

Küçük s.ır.ıyKır ve villalar da, daha önce söylediğimiz gibi, ço
ğunlukla ılııv.ır resimleriyle süslenmişti. Amnisos'taki resimler
de bey.ız ve kırınızı zambaklar yer alır. Hagia Triada'da, tapmak 
yanımla, olur.ın bir tanrıça ile içinde kuşlar, kediler ve yaban keçi
lerinin ılol.ıştığı, oKığan bitkileriyle bir doğa sahnesi betimlenmiş- 
tir. Fşi bulıımn.ıy.ın, kİR'çt.ışından bir lâhit de ölü kültüne ilişkin 
fi'vk.ıl.uU' ri'simleı U' k.ıplıdır. Tylissos'ta minyatür duvar resim- 
k'ri .ıtk'tik y.ınşın.ıl.ır içi'rir. (I U'raklion'un doğusunda, Y. İng.) 
rr.ıs.ı y.ıkınlıirıiHİ.ı bir vill.ul.ı ıl.ı ıhıvar resimleri bulunmuştur.

IM.îstik

( )/A'llikU' Yi'ni Saraylar Çağında plâstik, en görkı-mli dönemini ya
şamıştır. Bir önceki çağda olduğu gibi Girit heykeltraşları fayans 
fildişi, bronz ve nadiren de taştan küçük idoller yapmayı yeğle
mişlerdir. Pişmiş toprak idoller de vardır. Gayet özenle yapıl
mış saç modellerine sahip kadın ve erkek figürinlerini adorant 
duruşunda gösteren çok ilginç bir grup pişmiş toprak idol, 

X.I Piskokephalo'da bulunmuştur. Bronz adorant figürinleri, 
Tylissos, Hagia Triada ve Psykhro mağarasından bilinmektedir. 
Son iki buluntu yerinde küçük hayvan idolleri, özellikle öküzler, 
daha nadiren de yaban keçileri ve atlar ele geçmiştir.

İlk Saraylar Çağından beri bilinen, fayans ve cam sırı tekniği 
daha da geliştirildi. Kum ve kil, reçine gibi, bağlayıcı nitelikteki 
maddelerle karıştırılarak, bir kalıp içine bastırıldı, renk elde et
mek için metaloksit ve alkali karışımı eklendi. Böylece oluşan sırlı 
yüzey, deniz mavisinden yeşile dek çeşitli renk tonları içeriyordu.
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L ei’. IV. Pet saplın'dim, Ortii Minot- (,'iigiiiii iiil pi'̂ <ini:’ topnik bir 
Ailoniiit iig u n i.



L czk  IV l n. Phaistos'tmı Knmnre. 
l Istûbııııdn hir siirâlıi.

Lei'. ¡V I b. Plınistos Diski.



Knossos sarayının ünlü yılanlı tanrıçaları hıı teknikte yapılmıştır. 
Bunlarda, Yeni Saraylar Çağı Minos s.ın.ılkârlarının doğayı daha 
özenle araştırma ve daha doğru tanıml.ıma çabası kendini göste
rir. Vücut, artık önceki çağlarda olduğu t’,ibi soyut formda şemati- 
ze edilmemektedir. Fakat bu, Minos s.ın.ılının, bazan ileri sürül- '  

düğü gibi. Yeni Saraylar Çağında lıimııyle "n.ıliir.ılist" olduğu an
lamına gelmez. Bu çağda, daha çok, bıılıın klasik dönemlerde ol
duğu gibi, doğal öğeler ile sanatçının yoı ııml.ulığı şekil arasında 
bir denge kurulmuştur. Belirli duruş ve h.ııcketler, üslûp, duvar 
resimlerinde gözün daima cepheden f;os|eı ilııu".i ve cinsiyet far
kını belirten renk ayrıcalığı, s.ın.ılsal .ım.ıç ol.ıı.ık sayılmalıdır. 
Heykeltraşlıkta detayların vıııy,ııl.ının.ısnul,m k.ıçmılmışlır. Yü
zey, birbiri içinde kaybolan belli Itelırsı/ lı.ıil.n |,ı işlenmiş, lx)ykve 
yumuşaklık ve çocuksu bir n.ırinlık k,ı/,ınmr..|ıı

Yılanlı tanrıçalar, bize, .lynı /.ım.md.ı, Mmos s.ıı.ıymd.ı, M( > XII 
1600'lerde moda olan çtık sııslıı v e  mce işlemeli k.ulm j;iysıleıi 
hakkında fikir verir: K.ıt k.ıl vol.ın lı bir e le t . hıı onhıl' v e  )>o)',ıi'.leM 

açıkta bırakan bir kors. ı j  j'.iyiliyordıı Yeni S.ıı.ıyl.ıı (,.i)',mın eıkek 
kıyafeti, işlemeli bir linlıikle /en);inleşliıilmişli I ı kekler, o/ellik 
le rahip ve müzisyenler de, b.ı/.ın ıı/ıın k.ulm g iy s i le r i  içinde f’,o 
rülürler.

Yılanlı tanrıçalar gibi, Knossos sarayının tapınak hâzinesinde 
bulunmuş iki fayans levha, mutlaka ana tanrıçanın görünüm bi
çimleri olarak, yavrularını emziren bir inek ile bir yaban keçisini XIII 
betimlemektedir.

Çağın baş yapıtlarından, boğa üzerinden akrobatik sıçrayış ya
pan bir genci betimleyen, Knossos'ta bulunmuş fildişinden "Boğa VIII 
Oyuncusu" heykelciği, mekân içinde serbest hareket eden ve özel
likle havada duran bir figürün en erken tasviri olarak büyük bir 
başarıdır.

Fildişinden diğer buluntular arasında, Katsamba'dan boğa 
ı’,üreşi betimli kabartmalı bir pyksis ve Palaikastro'dan çocuk fi- 
)’,ıirinleri vardır. Boston ve Toronto müzelerinde korunan iki fildi-
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şi heykelciğin bazı kısımları altındır; bunlardan ilki bir yılanlı tan
rıçayı, diğeri ise bir boğa oyuncusu kılığında tanrıçayı veya dişi 
bir sıçrayıcıyı In'timlemektedir. Fakat bu heykelcikler, kazıdan 
çıkmadığı için gerçek oldukları şüphelidir.

Yeni Saraylar Çağının taş libasyon kapları veya Rhytonları 
fevkalâdedir. Mıınlardan bazıları kutsal bir hayvanın başı şeklin
dedir: Knossos'taki Küçük Saray'da bulunmuş ünlü steatit boğa 
başının gözk’ri d.ığ kristalinden, ağız ve burun çevresi ise sedeften 
kakma işK'nıniştir. Mıına benzeyen daha küçük bir kap, Zakro'da 
bulunmuştur. Munlarla kıyaslanabilecek bir diğeri, Knossos sara
yından çıkan alabasti’rcK'n dişi aslan başıdır. Boğa başı veya tüm 
bir boğa şi'klincU' kilden yapılmış rhyta da vardır.

İkisi Klıyton ol.ın, uç tane kab.ırtmalı taş kap, küçük Hagia Tri
ada sar.ıyııul.ı j ’.ıın ışığın.ı çık.ırtılmıştır. Mıınlardan biri (Atletler 
Vazosu) (İng. tlıe AtlılcU’s' V.ısi’, Alm. das Athleti’ngefaC, Çn.) ko
nik bir rlıyton olup, lx)ğ.ı oyunları ve boks karşılaşmalarını betim- 
Ut : i?azıl.ırı yeri' düşmüş ayakları havada, atak ve hareketli figür- 
U’r, doğu sanatındaki sakin ve hareketsiz tasvirlerin aksine, Minos 
sanatının bir anlık duruşu belirtme çabasını gösterir. Hagia Tria- 
da'dan çıkan devekuşu yumurtası şeklindeki* diğer rython, ünlü 
"Hasatçılar Vazosu" (İng. Harvesters' Vase, Alm. Schnittervase, 
Ç n . ) doğa kültü ve hasat ile ilgili bir tören alayını betimler. Elinde 
büyük bir âsâ tutan, pul pul elbiseli bir prens veya rahibin önderli
ğinde yürüyen erkekler, orağa da benzeyen, yaba şeklinde üç ça
tallı bir âlet taşırlar. Bir müzisyenler grubu, Mısır'ın İsis sistru- 
mu'na benzer bir enstrüman eşliğinde şarkı söyler. Aralarından 
biri sendeler, yanındaki arkadaşı anında ona bakmak için başını 
çevirir. Bir kadeh veya kâse olan üçüncü kap, elinde âsâ, bir bina 
önünde duran genç bir kral veya prense, hayvanların, muhteme
len kurban edilmiş boğaların derisini sunan ve kılıç taşıyan bir as
keri göstermektedir.

Kato Zakro sarayında, harika bir kabartmalı taş rhyton bulun

* Bu vazonun yalnız üst yarısı korunagelmiştir (Çn.).
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muştur. Tasvirde, kayalık .ıra/ide inşa edilmiş, ııç kısmili bir tapı
nak, önünde sunaklar, çatısında yatan vey.ı çevresinde koşan ya
ban keçileri, kutsal boynu/ çiftleri ıı/eı inde uçuşan veya bunlara 
konmuş olan güvercinler gosti’iiirnişin. Hu v.ı/o .illin v.ırakla 
kaplanmıştır ve tumüyU' .ıltıu olduf'.u i/lenırnı vi’i ııu’kti'ılir; .ınl.f- 
şılıyor ki, hepsi olm.ıs.ı bile birçok k.ıb.ıı Irn.ılı l.ış l.ıp, beıt/er şekil 
de altın varaklarla k.ıplıydı

Diğer taş rhyton'l.ıi' I nton boymı/u liK.ırnmdi'diı; Knossos vi’ 
Zakro saraylarında ki’i.ırnik loı inl.it luıu l,ıl> lıdı ol.m, [H-kçok di’ği 
şik taş kap vardır: Arn|)hoı.ıl.n, suı.lluleı. k.ı .elci, k.ıdehler, ku 
çük pithoslar vd.. r.ışl.ıu kuıb.m rn.i'..ıl.n ı ile iıiıl ıçıu ıkı vey.ı d.ıh.ı 
fazla emziği olan, .ly.ıklı vey.ı .ly.ık'.ı/ kıudılleı de y.ıy^'judıı 
Kandiller gi'iu’kU’, k.ıb.ıı tın.ı .pıı.ıl ve v.ıpı.ıl'I.ıı l.ı '.ıi'.li'nınışleı 
dir. Kaplar çoğunlukl.ı kireçt.ışı, seı p.ınlm ( I m !■ Vıl.ınl.i'ji; koyu 
yeşil somaki, Çn.) Mısır .ıl.ıb.ısteı ı, poılııı ( I ııı  ̂ Kıı ntı/ı lenkli so 
maki, kızıltaş, Çn.) vı> konj;lonu'i.ıd.ın y.ıpılııır.l.ınlıı N.ıdiren 
obsidyen, bir de tek örnek ol.ırak /.ıkıo'd.ın, .ilim telleı le su'.leıı 
miş dağ kristali kullanılmıştır. Ayı k .1 k ull '..ılnu'leı 1. .ılıl.ıpot vd.. 
tasvirli kap parçaları da vardır.

Keramik

Keramik de. Yeni Saraylar Çağınd.ı yem bıı p.ıı l.ık doneme i'rişir. 
Minos sanatının genelde hızlı gelişime ol.m eğilimi, bu alanda da 
kendini kanıtlar. Erişilmiş forml.ır ç.ıbıu .ık .i'.ılıı ve Minos uygar
lığının ana çizgisini kesintiye uğratm.ıd.ın vey.ı onu tümüyle de
ğiştirmeden, yenilikler bulmaya çab.ıl.ıım (..ıj'.m b.ışlarında, İlk 
Saraylar Çağına özgü süsleyici üslûp biçimi, eski yaratıcı gücün
den yoksun olarak canlılığını korudu. Unlu K.ımares üslûbu orta
dan kalkmıştı, fakat hâlâ koyu renk zi'inin u/erini' açık renk beze
me (light-on-dark) devam ediyordu. Y.mi süslemeler, koyu fon 
üzerine kırmızı ve beyaz boyayla yapılıyordu, lin yaygın süsleme 
motifleri olan beyaz spiraller, şeritk'r vi' nokt.ıl.ır bazan kabartma
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larla bir arada uygulanıyordu. Alt kısımları belirgin dcrcccdc da
ralan kap formları, daha narin vc uzundular. Pithoi, dalgalı hat 
şeklinde kabartmalı kordonlar ve yuvarlak, pozitif veya negatif iş
lenmiş madalyonlarla süslenmiştir. Eski kap biçimleri yanısıra ye
nileri de görülür; bunlar arasında en tipik olanı, bir gerçek bir de, 
iki küçük kulba sahip yalancı, yani kapalı emziği bulunan Üzengi 
Vazo (Alm. Bügelkanne, İng. Stirrup- jar, Çn.) formudur.

Yavaş yavaş, beyaz rengin kullanımı, yalnızca çizgiler ve nok
talar gibi, ikim i derecede motiflere indirgendi ve giderek yerini, 
açık renk /emin ü/erine koyu renk boya kullanılan (dark-on- 
light), yani k.ıhın .ıçık sarımtırak renkli yüzeyine koyu motifler 
yapıl.nı k.ıışıl bir Ickniğe bır.ıkarak, tümüyle ortadan yokoldu. 
Kabın rengi, v.ınm.ı derecesine gore kalıverengiıien koyu kırmızı- 
y.ı dek değişi yordu. Spir.ıl, girl.ınt, şerit gibi süsleyici motifler ta
nı.ımcn k.ıyholm.ıy.ı- 
ı.ıl-, l'i>\ ıiM, omu/ m ‘ 
kııl|'l.ıı gıl'i, k.ıhın d.ı
Il.ı .1/ oıu'inlı kısınıl,ı- 
nmla kııllanıklı; bitki 
\e deniz motitleri ise 
birinci derecede önem 
kazandı. Böylelikle, 
bir önceki çağın soviıt 
dekorasyonundan iki 
yeni üslûp, "Bitki 
Üslûbu" (İng. Floral 
style, Alm. Flora-Stil 
Çn.) ile biraz daha gL\\
MÖ. 1300'den sonra 
ortaya çıkan "Deniz 
Üslûbu" (İng. Marino 
Style, Alm. Meeresstil,
Çn.) gelişti. Bitki üs- R cs. ı s .  K nossos'tn ıı za iııhaklı vazolar .
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lûbunun cn erken örnekleri şüphesiz, Knossos sarayında bulunan 
ve Amnisos'un zamhaklı liııv.ır resmini anımsatan, beyaz zam- 
baklı özgün kaplardır. Bilki üslûbunda ayrıca, karşılıklı yaprakla
rı olan ince dallar, sonr.ıl.ın d.ı Mısır etkisiyle papirüs bitkisi sevi
lerek işlenmiştir. Bitki üslûbıınıın karakteristik kapları Tylissoi,
Niru ve Vathypetroıı'ıia hıılıınmıışlıır. Bu türün en güzel örnek
leri arasında, yukania so/ü edilen /.ımbaklı vazolar yanısıra, 
Phaistos'tan tüm yıi/eyi hirhiri ıı/eriıule yeralan narin yapraklı IX 
ince dallarla kaplı fevk.ıl.ide hiı sıır.ılıi s.ıyıi.ıbilir. Deniz Üs
lûbunun kapları, rlıyl.ı, y.ıııd.m em/ikli k.ıplar ve üç kulplu 
amphoralar; ahtapot, N.ıııtilos, l ıitoıı hoyıııı/l.ın, lieıiiz yıldızla
rı, kayalar ve deniz yosıml.ınvl.ı .üslenmiştir. ( iıınıia'ıiaıı bir 
üzengi vazo yüzeyine, emici v.ıııtıı/l.ıııııııı d.ılıi ıı/eriıule .ıçıkı.ı \ 
görüldüğü kolları ile k.ıbı s.ır.m muhteşem hıı .ıht.ıpot resmedil 
miştir.“̂ Bu oynak ıızııvl.ır, Minos s.in.it .ınl.ıvışın.ı ııv)',ım şel- ilde, 
konveks yüzeylerde süs olarak kııll.ınılm.ıv.ı çok elveı işliydi; /ıı.ı 
daha büyük yaratıkların hükıılmeyen hiçimleriıulen !■ .u.ınılıyoı 
du. Erkek figürleri, yalnız, taş ve fildişi objeler ıı/enıule k.ıh.ııtm.ı 
olarak gösteriliyordu. Boğa başları, çifte halt.ıl.ır, kııts.ıl dııgıımleı 
gibi motifler taşıyan pek çok küU kabı da mevcuttur.

M etal İşçiliği

Diğer sanat ve zanaat kolları gibi, metal işçiliği de Yeni Saraylar 
Çağında gelişiminin zirvesine tırmandı. Tylissos'ta ayrı kısımla
rın birbirine perçinlenmesiyle yapılmış yarım küre şeklinde bü
yük bronz kazanlar bulunmuştur. Çok sayıda, genellikle arkadan 
bastırılarak şekillendirilmiş kabartma dekorlu bn>nz kaplar, or., 
testiler, üç ayaklı kazanlar, leğenler, sürahiler ve amphoral.ır, yo 
ğunlukla Knossos'ta Kuzeybah Evi ve Güney livi'ııde, ayrıca M.i! 
lia mezarlarında ve Doğu Girit'te bıılıınmıışl.irdir. Knossos'ııı 
Güney Evi aynı zamanda bir dizi gıiniış k.ıp d.ı içeriyoKİiı. I l.iı’.ioi
* Levhada, Gurnia örnoj î cteĵ it, t’.ıl.ıik.ıslm'ct.m l'.ışk.ı l'ir v.ı/nnıın iimmİ Vıiıılıı 

( Ç n . ) .
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Johannes'tc bir mezarda tek kulplu altın bir fincan bulunmuştur. 
Bronz âletler de çeşitlilik gösterir: Günlük ve (Nim megaron yapı
sı ile Arkalokhori mağarasından) kült amaçlı kullanım için çifte 
baltalar, tek taraflı baltalar, keserler, çekiçler, bıçaklar, -bazıları 
ağaçlan kesmı-ye yarayan oldukça büyük boyutta- testereler ve 
olta uçları, ilk kı-z Yeni Saraylar Çağında kılıçlar ortaya çıkmıştır; 
bunlardan birkaçı, or., Arkalokhori mağarasında bulunmuş olan
lar, çok uzuıulur (s.ıp hariç 1 m.). Yeni Saraylar Çağına özgü kılıç 
tipi, kabzanın .ıltııula, koruyucu görevde boynuz şekli eğik çıkın
tılara sahiptir. M.ıllıa sarayında iki muhteşem kılıç bulunmuştur. 
Birinin kabza başı ılağ krislalindı-ndir, diğeri, kabza başında, üze
rinde arkailan bastırılarak şı-kilU-ndirilmiş akrobat betimi yer alan 
yuvarlak bir altın levhaya sahiptir. Akrobat, belki aslında yere di
kine yerlı-ştirilı-n bu kılu ııı sivri ııcıı üzerinde yapılan, tehlikeli bir 
hüıuT );östiTnifktı-ılir. (,ok çı-şitlı altın ziynet eşyaları da vardır: 
boğa başı şekliıulı- küpı-U-r, kolyeler için boncuklar, dinî sahneler 
İH-timlı-nmiş nuıhıır yüzükler, sevimli küçük hayvan figürleri ve 
anuıU-tliT...

M ühürler

Mühürcülük de Yeni Saraylar Çağında parlak bir dönem yaşadı. 
Karneol, oniks, sardoniks, akik, yeşim, hematit, dağ kristali, ame
tist ve khalkedon (Türk. Kalseduan, Kadıköy taşı, Çn.) gibi sert ve 
yan kıymetli taşlardan, amigdal (badem biçimli) ve mercek şek
linde yapılan mühürler yaygındır. Konular doğadan seçilmiştir: 
Balıklar, mürekkep balıklan, kuşlar, dallar, boğalar, boğaları par
çalayan arslanlar ve yaban keçileri mühürler üzerinde betimlen
miştir. Genelde sahneler, antitetik olarak karşılıklı düzenlenmiş
tir. Bazan da, kült törenleri, boga oyunları, kutsal yapılar ve libas
yon kaplan gibi dinî nitelikli tasvirler yapılmıştır. Aynı zamanda, 
Mısır'ın su aygın ve timsah tannsı Ta-urt, grifón, sfenks ve boğa 
adam (Minotauros) gibi karışık yaratıklar ile bir sürü maskeli veya 
korkunç çehreli fantastik figürler şeklinde, çok çeşitli Demon be-

58



timlerine de, özellikli- Zakro mühürlerinde rastlıyoruz. Hagia 
Triada, Knossos, Skl.ivokampos ve Gurnia'da da bunlara benzer 
mühürlerin kil üzerindeki b.ıskıl.ırını görmekteyiz. Bunların bazı
larında, atların çektiği iki tekerlekli hızlı savaş arabalarının en er
ken tasvirlerini bııltıyoru/. liıı yeni savaş aracı, asil hayvan (at) ile' 
birlikte, mutlaka Mısır'd.ın .ılınmadır; oraya da Asya kökenli 
Hyksos'lar yoluyla girmişin. Minos sanatçılarının, daha bir önce
ki çağda gelişmeye İMşl.ıy.ın biı leştirici yeteneği, bu mühür resim
lerinde en üst düzeye cı işii I leı l esmin tek tek motifleri, doğuda
ki gibi yalnızca sır.ıl.ınm.ımış, l.ıkat aynı zamanda betim alanı 
içinde konunun gerçek içeri)',ine uygunluğu gözönüne alınmaksı
zın, bir bütün oluşlunu .ık şekilde düzenlenmiştir. Bu birleştirme 
eğilimi ve Minos s.ın.ılımn yıık.ırd.ı .ınlatılan gelişim yeteneği tüm 
Minos uygarlığının lemel o/elli)',ıdır.

M () .  i rso IV lâ kf l l

MÖ. 15. y. yılın ilk y.ınsı boyıııu'.ı doruğ.ı ul.ışan kültürün bu en 
parlak döneminde, M(.). 1151) yıhnd.ı, .insizin bir felâket oluştu. 
Minos uygarlığının tüm merke/leri, l ’h.ıistos, Hagia Triada, Mal
lia, Tylissos'un megaron y.ıpıl.ırı, V.ılhypetron, Niru ve Amnisos, 
Doğu Girit'teki kentlerden Gurııi.ı, l’syra, Palaikastro ve Zakro 
yerle bir oldular. Knossos kendi de, çoğu kez büyük yangınlarla 
bağlantılı olarak bu felâketten zarar gördü. Şüphesiz bu felâket, 
Thera volkanının muazzam bir indifaına bağlıydı; patlama, bir di
zi yıkıcı depreme ve Girit'in kuzey kıyılarını silip süpüren, Minos 
donanmasını dağıtan büyük bir deniz kabarmasına yol açtı. Bu, 
Profesör Spyridon Marinatos'un teorisidir. Girit kentlerinin yıkı
mı ile Thera volkanının faaliyete geçmesi arasındaki ilişki kesin
dir; zira MS. 1650'deki Girit savaşı sırasında ve çok daha yakın za
manda, 1956 yılında, bu volkanın püskürmesiyle, Girit'te deprem 
ve su baskınları gibi olaylar küçük çapta aynen tekrarlanmıştır. 
Atlantis mythosu da bu felâketin yankısı olarak yorumlanmıştır.

59



Uzun süre pekçok kişi, Minos merkezlerinin son kez tahribi ile, 
Knossos sarayının MÖ. 1400'lcrc tarihlenen son tahribinin hcmza- 
man olduğunu sandı. Bu görüşü benimsemekte karşılaşılan güç
lük, aşağıda göreceğimiz gibi, Knossos'taki son büyük felâket ta
bakasında "Saray Üslûbu" keramiğin gün ışığına çıkmasıydı; zira 
adanın diğer mtv.k'rindeki son tahrip tabakalarında Geç Minos 
Çağı için tipik olan beyaz boyalı keramik ile Deniz ve Bitki 
üslûbunda ker.ıınik bulunmuştur. Bu uyumsuzluk, pek çok bilgin 
tarafından bir /.iman farkı değil, üslûp farkı şeklinde yorumlandı. 
Böylece Knossos'ta "Saray Üslûbu" hüküm sürerken, Girit'in di
ğer kesimlerindi'eski sanat anlayışının devam ettiği varsayıldı. 
Fakat Sinclair I lood'ım Knossos evlerinde yaptığı kazılar, Knos
sos'ta Son Minos I H'de (M(> I4S0) diğer merkezlerle hemzaman 
bir yıkım ohıştnğııım ve Kıiossos'ım bu t.ıbakasındaki buluntula
rın tamı tamına diğer merke/dekilerle uyum sağladığını kanıtla
dı. Yani artık bu yerleşimlerdeki son tahribi daha ileriye, MÖ. 
14(X)'e tarihlemek için geçerli bir neden kalmamıştır.

Bu felâketten sonra, Knossos'ta yeni bir gelişim dönemi başlar
ken, diğer merkezlerin bir süre için terkedildiğini görürüz. Bu du
rum, eğer kabul edersek, doğal âfetin ardısıra Peloponnesos'tan 
gelen bir Akha istilâsıyla ve onların Knossos'a yerleşmesiyle açık
lanabilir. Hood'uıı ileri sürdüğü teze göre yıkım, doğal nodenlerie 
değil, Akha istilâsıyla ilişkiliydi; diğer bir tez ise, Akha'lann sa
vaşmadan, kraliyet aileleri arasında yapılan evlilikler yoluyla 
Knossos'a gelip yerleştiklerini ve böylece Girit'te hüküm süren 
sülâleyi Yunanlaştırdıklarını savunur. Her ne hâl ise, Girit'te, 
felâketten hemen veya kısa süre sonra bir iktidar değişimi olduğu 
kesindir. Giritlilerin yıkılmış kentlerini yeniden kurmamaları, 
ancak lx)yle açıklanabilir. Başkentte oturan yabana kökenli yöne
tici, belki de diğer Mincs merkezlerinin bayındırlaştırılmasını ya
sakladı; zira bunların, kaçarak kendini kurtaramayan halkı, toplu 
katliam, esaret ve göç nedenleriyle şiddetle kırılmıştı. Zakro gibi, 
uzak ve denetimi zor merkezler, Mykenler için zaten doğrudan
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önemli değildi, çünkü onların doğu ile ar.ılarıııd.ı Leıidi ılctıvım 
yolları vardı.

"Saray Ü slûbu" Çağı

Bu çağda, özellikle MÖ. 1450'den sonra Knossos'ta, liv.iiıs'm hiı
sülâle değiijimine 
delil olarak kabul 
Icndiği, dikkate 
değer başkalaşım
lar kendini göste
rir. En önemli ye
nilik, Minos Line
ar A yazısından tü
retilen Lim'ar B ya
zısının oluşum u
dur. Bu yeni ya/ı 
sistt'ini, !.iıuMr 1$, 
saraya .iit mal var 
iıklarının kayde 
(hhnesi iı.in kul 
lamlmr.lıı Hu 
m etınh 'i ın  dıh, 
M\'h'iı  ̂ nn.ııu .ra 
nhi|v  ̂un.III (hh 
ıım hıl(h)'',11111/ en 
e I ! • e 11 ■. e !• 11 d 11

Res. 19. Knossos linınınıuln Inılnnnnc^- ‘•nniı/ 
Üslûhııııdıi l’ir ¡unphora.

Knossos sarayında, Linear H Yazıtlı y.ıklaşıl- '(MM) kıl l.ıhlel )',nr. ışı 
gına çıkarılmıştır.

Knossos'ta, bu çağda yeni bir keramik '.lıh y.ıı .ılıhnış, d.iha 
doğrusu, devralınmışhr. Aslında bu slil, Yeni s.ıı.ıyl.ıı (,agı Minos 
Üslûbunun bir gelişimi ise de, CariTte haşka hi<, hıı yeuk' karşımı
za çıkmamakta, fakat Peloponnesos'ta j>,orıılmekle(hr. Hazı araşh-
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rıcılar, bu gerçeği, Yu
nan ruhunun mantık
sal berraklığı ve simet
ri eğilimini (biraz da 
abartıyla) sezinledik
lerine inaıulıkl.ın yeni 
üslûpta, esin kaynağı
nın Minos tleğil. Aka 
geleneği oklıığınıa bir 
kanıt ^jeklinde yonım- 
lam.ıkl.Kİırl.ır,

Mu, si)/ıı edilen 
"Sar.ıy Uslnbn"mın li 
pik k.ıp lorınl.ııı, dı .̂ı

Kes. 20. Knossos lim anında bulunm ıış 
Saray Ü slûbunda bir ki/liks.

dönük ken.ırlı j’,eni:j ,ığı/.ı s.ıhip liç kulplu amphora; torba şekilli 
botlıır .ıl.ıb.ıslroıı vederiiı, k.irinli kyliks'lir. Süsleme motifleri, sti
li/e etlilıniş VDİullıi veya volıitsıiz papirüs çiçekleri, zambaklar, 
s.ınn.ışık yapraklan, vanluzsıız kolları kap gövtlesinin iki yanma 
simetrik yerleştirilmiş biraz stilize eğilimli ahtapotlar, Nautiloslar 
ve nadiren balıklardır. Denizle ilgili, ör., su yosunu gibi küçük 
motiflere hiç rastlanmaz. Süsleme, sınırlı alanlar içine yapılmayıp, 
genellikle bir bütün halinde tüm kabı devamlı veya belirli görüş 
sahaları oluşturarak çevreler. Böylece, ör., amphoranın kulpları 
arasında yer alan kısımlar bir Nautilos veya Papirüs çiçeğiyle ve 
bir rozetle doldurulmuş olabilir. Knossos sarayının batı kanadın
da ve çevresindeki bazı evlerde bulunmuş olan üç kulplu saray 
amphoraları ile pithoslar, bu dekorun en seçkin örneklerindendir. 
Sözü edilen betimler yanısıra çifte baltalar ile papirüs relieflerine 
de rastlanır. Aynı çağa ait diğer kaplarda miğferler, sekiz şekilli 
kalkanlar görülür. İlk kez, -belki duvar resimlerinin etkisinde- 
kuşlar da vazo resimlerinin süsleyici öğesi olarak kullanılmışlar
dır.

Genel anlamda, anti natüralist bir eğilim ve salt süsleyici ama-
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Rcs. 21. Kıiossob liııiûiıııııiıi bıılınırıııış Snrny 
Ü slûbunda sürnlıi.

i'.ı yönelik şekılleıe 
(loıııı.';, y.ılnı/ K.ıııı.ı 
rc's ıi‘.lııl)iıi)(l.ıi) l.ı 
maniiyle l.ııMı İm 
tarztI.ı, go/lemnek 
tetlir. Ahl.ıpoll.n ve 
bitki molilleri l>.ı 
zan özellikle hiıinıı 
ardısıra dizilmiş ve 
y.ı karşılıklı tlıi/en 
lenmiş olarak- hir 
önceki çağın canlılık 
ve hareketini yavaş 
yavaş kaybetmekte 
ve yeniden soyul 
m o tif le re  dıinıiş- 
mektedirler. V.ı/o

resimlerindeki kuşlar çeşitli türlerden seçilmişlerdir; ı>r., keklik, 
sülün ve su kuşu. Tabiî ki, şekillerin kendi içinde gelişimiyle helıı 
lenmiş bu nitelikleri ayrılamaz ve Aka ırkına .lit i))*,t‘k‘iin eli- r.ıne 
bağlanamaz. Muhakkak, Myken göçmenleri olm.ıd.ın d.ı hm ve 
dinî bağlardan kurtulmuş Cirit Sanatı, lıpkı önceki donemleıdı 
olduğu gibi yeni formlar .ııamış vt' n.ılm.ıli/min Imıı 111)1. .ml.ı11 
denendikten sonra, yeni tlonıiş doğ.ıl hir );eıcl- lılıMe m l.ıy.ı ı.ıhni’. 
olacaktı. Çünkü bıml.ır, ( hı isli.m /eı vo'.'ım ı ..ıhelh .ıı.ıl- l.ıııı.r ı 
gibi, aralarında bağımsı/ s.m.ılın s.ılmdıj'.ı ıkı t ıı|ıi|iiıı

Bu çağın duvar rt'simleıinde de .lym .ınlı ıı.ılm.ılı .l er.ılım )’,o/ 
lenir. Knossos'un gt'iu'l k.mıy.ı );on' hıı evıede dıı/eııleneıı l.ıhl 
odasında tanrıçanın bc'kçileri ol.ıı.ık, ( .nloııl.ıı, hıı h.ıl yey.ı kr.ı 
liçeye ait olan*- tahtın iki y.mmtl.ı helimlemmşleıdıı ( .rilonl.ııın 
yeleleri Papirüs, spiral süsler ve iD/elleıden y.ıpılmışlır. Hiı tleııiz

* Artık bu tahta, töronk'rsır.ısııul.ı I.mı n,,imim i'|>iI.imI'.imi Ii-mim1 oIi'm b.iij r.ıhibo- 
(kraliçe?)'nhı oturdufîıı k.ıbul i’ılılııu'kli'ıln ((,11 )
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Ki-'. "  ‘■'İllin/ t l^lıılııııiıiıi “Alıihııstroıı".

niDlifi 1)1.111 N.uiIİİds, Kiidssds'I.i hir h.ışk.ı duv.ır resminde, su yo
sunu ilc' tU'j’.il su k.ımışı ik- Itir .ır.ul.ı göstı-rilmiştir; Nautilos'un 
koll.ın tl.ı tırtıklı, tl.ııılı-l gihi il);iın, hir kı-n.ır y.ıpısına sahiptir. Bu 
tloıu-me, sıılnnlıı ııst s.ılonıınH şeklindi'ki büyük kalkan ile batı gi
rişinin p.ırç.ılar h.ılindı-ki boğa oyunları betimleri ve taht salonu
nun on odası ile üst kral salonunun duvar resimleri de girmekte
dir. Bu çağın tipik bir özelliği damarlı alabaster levhaların boyayla 
taklididir.

Knossos yakınlarında, Zapher Papura'daki bazı mezarlar ile 
Îsopata'daki mezarların çoğu, ayrıca Venizelos Sanatoryumu çev
resindeki, Hagios Johannes'teki, Katsamba'da, Kairatos'un ağzı 
yanındaki limana ait mezarlar ve diğerleri bu çağa aittir. Îsopa- 
ta'daki Kral mezarı, dikdörtgen gömü odasıyla belki biraz daha 
erkene aittir; fakat kullanımı süregelmekteydi. İçlerinde, bazan 
mavi veya beyaza boyanmış tahta larnaks'lar kapsayan, oda me
zarları sık görülür. Esas gömü yeri, dipte, taş levhalarla kapatılmış 
veya yana doğru kaya içine oyulmuş olan kuyu mezarlara da rast
lıyoruz. Genelde, kılıç, kargı, mızrak, küçük bıçak ve ok gibi 
silâhlarıyla defnedilmiş savaşçı mezarları çoğunluktadır. Bu çağ-
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da, kıibzanın altında iki yanda yatay uzantılara sahip haçvarî yeni 
bir kılıç formu ortaya çıkar. Sanatoryum yakınındaki bir mezarda, 
üstünde at kuyruğu veya sorguç için bir tepelik yer alan, yanaklık- 
lı bronz bir miğfer bulunmuijlur. İliada'da sözü edilen ve Kara Yu
nanistan'ında önu'klc'ri olan Myken miğferlerine benzer, yaban-' 
domuzu dişinden yapılnııi} bir başka miğfer de Knossos yakınla
rındaki Zapher Papura'ıla bir mc'/arda gün ışığına çıkarılmıştır. 
Böylece mezarlar da M (). l'l'>()'ılc‘n itibaren Knossos'ta hüküm sü
ren savaşc’ Akha halkının bir goı ımıımünü vermektedir.

Kno.s'ios S.ırıiyınırı Son T a h rib i

MÖ. 1400'den hemen sonra, kc'vainikle, Saray üslûbu, daha şema
tik süs motifleri içeren, gc'lişmiş bu şekliyle sinerken, Knossos Sa
rayında son felâkc'I mc'yılana geldi. ( )ıucleri bu fc'iâkel, ya tıpkı 
daha evvelki yıkımlara lU'ilc'n olan ılepremlc'i gibi bir zelzeleye, 
ya da Kara Yunanistan'ııulaki varlığına inanılan Minos yt)netimi- 
ne karşı ayaklanan Akhalarm islilâs;na bağlanıyordu, liıı ikinci le- 
ori, bir zamanlar boyun eğenlc-rin, Minos kuvvc'tini alt c'tnu'leri 
şeklinde yorumlanan, Minotauros'u öldüren Theseus mythosuy- 
la destekleniyordu. Fakat Knossos yazılı tabletlerinin çözümüyle, 
saray tahrip edildiği esnada, Knossos'ta zaten Yunan dilinin ko
nuşulduğu vc bir Akha yönetiminin hüküm sürdüğü kanıtlan
mıştır. Bu nedenle, Knossos'taki Minoslaşmış Akhalar ile Yuna
nistan Akhalarının çatıştığı kabul edilmedikçe, bir Akha işgaline 
ilişkin tez pek inandıria değildir. Knossos sarayınııı son tahribine, 
burada oturan Akha yöneticilerine karşı, Minos halkının ayaklan
masının neden olduğu fikri daha da zayıftır. Çünkü, diğer saray, 
kent ve küçük yerleşmelerin, daha önce yokolduğunu kabul etti
ğimize göre, MÖ. 1400'lerde Girit'te Knossos'u e!e geçirebilecek 
bir Minos gücünün varlığı oldukça şüphelidir.

Her ne olursa olsun, genel kanıya göre, MÖ. 1400 yıllarından 
sonra Knossos'ta, eski yerinde bir saray mevcut değildi. Buna kar-
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şıt bir görüşü Bicgen ve özellikle Palmer ortaya atmıştır. Onların 
teorisine göre, Akha işgaline bağladıkları MÖ. MÜÜ'deki yıkım
dan sonra saray, Akha yöneticilerinin konutu olarak kullanılmış
tır ve buna göre son tahribin, 200 yıl kadar sonraya tarihlenmesi 
gerekmektedir. Bu görüş, Knossos'ta gün ışığına çıkan Linear B 
yazılı kil tabletlerin, MÖ. 1200'te tahrip edilen, Peloponnesos'un 
batısınıla, l’ylos'laki Myken sarayında bulunanlarla yakın ben
zerliğine (.layanmaktadır. Gerçekten Pylos ve Knossos tabletleri, 
gerek form, gc-rekse yazı ve tekstlerde kullanılan dil açılarından 
aynıdırlar. Hu karşılaştırma, Palmer'in düşüncesine göre, Knos
sos yazılı lahU-lk-rinin, tıpkı Pylos tabletleri gibi Geç Myken Çağı
na ait olduğunu vı- Knossos sarayının, son günlerine tarihlenen bu 
tabletlere )’,ore, Myken Çağının sonlarında, Dor istilâsı sonucu 
tahrip edikhğini gösli'rınc'kli'ihr.

'i'ezini tk'sli'kk'ini'k için r.ılıni'r, F.vans'ın kendi not defterleri
ne- ve ekihintk-n M.iı kc-n/iı-'nin y.ı/dığı kazı raporlarına başvur- 
thı. I’.ılııu-r, hunl.ırtkı vı- liv.ıns'ın nı-şrc-lliği ilk Knossos kazısı ra- 
porkırnukı, vı- dı- k.ı/ı sonuml.ıki gı-niş yayımla, Myken Çağı taba- 
k.ıkırnıda, l.iıu-ar H lahk-l gruplan bulunduğuna dair deliller sap
ladı; ayrıca Evaiıs'ın kendisinin de bazı tablet gruplarını Mvken 
Çağına tarihlediğine ve kazı raporlarına göre Son Minos III kapla
rının sarayın tabanında, çeşitli yerlerde bulunduğuna dikkati çek
ti. Bununla Palmer, yapının, MÖ. 1400'den MÖ. 12.y.yıla dek 
uzun bir süre kullanılmış olduğunu ispata çalışh. Evans'ın konu
ya hakimiyetini ve güvenilidiğini şüpheye düşüren bu tez, büyük 
tarhşmalara yol açtı. Öte yandan, kendini devamlı geliştiren Girit- 
Myken uygarlığında, lx3yle uzun bir zaman dilimi süresince, yazı
da ve dilde bir durgunluğa inanmak zordur. Belki, Knossos'un so
nunu daha gcx;, Pylos'un tahribini buna uyarak daha erkene tarih- 
lemek, her iki kil tabletler grubu arasındaki zaman farkını azalta
bilir ve benzerliği daha iyi açıklayabilir.
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4. BOLUM

S A R A Y L A R  SO N RA SI ÇA Ğ  V E Y A  M Y K E N  Ç A C r

Akha Kolonizasyonu

Knossos Sarayının tahribi, kültürel gelişimi kesintiye uğratmadı. 
Fakat MÖ. 14ÜÜ'den sonra adanın kültürel etki alanı daraldı. Girit- 
Myken uygarlığının merkcvi, artık adanın kendisinde değil, fakat. 
Kara Yunanistan'ında, ()/ellikle Peloponnesos'ta bulunuyordu, 
Orada, Kyklopik duvarlarıyla anıtsal kapılarıyla ve saraylarıyla 
Mykenai veTiryns'ün (.ıltkiınli akropolleri yükseliyordu; ayrıca 
kralları için görkemli Tholos nu-zarlar inşa edilmişti. Benzer sa
raylar Pylos'ta, Thehai'de, Kop.ıis gölü kıyısındaki Gla'da ve mu
hakkak Kalydon, lolkos vc- Sparla'da da vardı. Yerleşmeler, tah
kimli akropoller ve mezarlar, Mitlc'a ile Argolis lx)lgesindeki Asi- 
ne'de ve diğer bazı yöri'lenU- hıılıınmıışlıır. I )uvar resimleri, fikli- 
şi oymacılığı, mimariyi- bağlı taş kabartmalar sanalı, ınadc-nî lin 
can ve kamalara kakma işçiliği gibi lııın ( .iril kokc'iıli s.ın.ıll.ır. Yi- 
ni Saraylar Çağında Kara Yun.misi.m'ın.ı )>,cçmişli vı- or.ul.ı h.ıl.ı 
uygulanıyordu. Girit'te ise hu çeşil s.m.ıl ı-sı-ı U-riıu- .ırlık U-k lıık 
rastlanıyordu. Yalnız, muhakk.ık kı .ul.ul.ı kr.ıll.ır v.ınlı. Hu, 
Knossos Kralı Idomeneus önderliğiıuU' hıiyuk hir Ciirit donanm.ı 
sının Troia savaşlarına katılmasınd.m .mlaşılmaktadır. Fakat tüm 
Akha krallarının en üstünü olarak "allım bol" Mykenai kralı k.ıbul 
ediliyordu. Ege havzasındaki Minos kolonilerinin yerini Myken 
kolonileri almıştı; (Mısır'da-Amarıı.rda, Suriye'de ve Sicilya'da 
bulunan Ege çanak çömleği, Girit yerine. Kara Yunanistan'ından 
gelmişti. Girit sanatkârları, kendi v.ıl.ınl.ırından çok dışarıda. Ka
ra Yunanistan'ı ve belki de Mısır'da çalıştılar: Amama sarayının
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süslemeleri, konularını doğadan alan Minos duvar resimlerinden 
etkilenmiş görünmektedirler, Y. îng.)

Şimdiye dek Knossos'ta, bu çağa tarihlenen bir saray keşfedil
medi. Mutlaka, Girit'teki Myken yöneticisinin ikametgâhı, harabe 
halindeki saraydan, yakın çevrede başka bir yere taşınmışh. Yıkı
lan eski Minos yapısına da özel kişiler sahip çıktı; bunlar bazı kı- 
sımlan temizlediler, eğreti şekilde onardılar ve kısmen de asıl pla
nı, yeni duvarların yapımıyla değiştirdiler. Bu, Evans'ın tanımıyla 
"yeniden işgal" (hıg. Reoccupation, Alm. Reokkupation, Çn.) Ça
ğı idi. Güney i’ropylaion, Pithos'ların konulduğu bir magazine 
dönüştürüldü, güneyindeki mekânlarda da oturuldu. Kuzey giriş 
koridoru ile batısındaki magazinler, "gümrük yapısı" ve "okul 
odası" denilen mekânın çevresi de iskân edildi. Kraliçenin daire
sindeki ışık kııyıısıımın giineyine bir çömlekçi fırını kuruldu. Kü
çük çifte baltalar tapınağı da Yeniden İşgal Çağına aittir. Genelde, 
bu yeni yerleşim oldukça fakir görünmektedir; hiçbir kralı karak
ter taşımamakla birlikte, Evans'ın kahııl ettiği kadar da önemsiz 
değildi. Knossos'taki küçük saray da aynı akıbete uğramışhr; bu
rada da tapınım yerleri eski kült mekânlarının yıkıntılar, üzerine 
kurulmuştu.

Myken tipi bir Megaron, şimdiye dek Knossos'ta bulunmamış
tır. Fakat bu tipte büyük bir yapı Hagia Triada'da bir Minos villası
nın üzerine. Saraylar Sonrası Çağın geç bir döneminde yapılmış
tır. "Agora" denilen ön kısmi sütunlu yanyana bir dizi magazin, 
yerleşmenin bazı kısımlan ve bir kült mekânı da, megaron ile çağ
daştır. Bir Myken megaronunun kahntîlarını, I\I. Platon, Tylis
sos'ta saptamıştır.

Khondros Viannos yerleşmesi, sarayiarm tahribinden hemen 
sonraki çağa tarihlenir. Saraylar Sonrası Çağın en erken dönemine 
ait itinayla yapılmış evler, Palaikastro, Zakro ve Gurnia'da mev
cuttur. Herakleion yakınlarında Poros'ta aynı döneme ait küçük 
bir kült mekânı ve banyoya sahip bir ev ile aynı çevrede bulunan 
keramik, Knossos'un liman kentinin bu çağda hâlâ varolduğunu

7?.



vc Kıbrıs ile ticaret yaptığını göstermektedir. Knossos ve IMıaistos 
kentlerinde de, (Zapher Papura ve Kalyvia'daki zengin nekropol- 
lerden anladığımız kadarıyla, Y. îng.) yaşam oldukça canlıydı.

Akhaların, Saraylar Sonrası Çağ süresince Girit'i kolonize et
miş olduğu. Yunan mitolojisinde korunagelen Myken öyküleriyle 
de doğrulanır. Geleneksel anlatıma göre Agamemnon, adada 
birçok kent (Pergamos, Lappa ve Tegea) kurmuştu. Akhalar, 
Polyrrheneia'nın kuruluşuna katıldılar. Keza, Mykenai ve 
Messene'den kolonistlerin yollandığından bahsedilir. Gortys, 
Arkadia vd.. gibi Peloponnesos yer adlarının Girit'e aktarılması, 
büyük olasılıkla Akhaların adaya yerleşmelerine bağlıdır. Yeni 
gelen Akhaların Yunan öncesi halk olan Eteokretler (yani gerçek 
Girit'liler) ve belki daha başka halk gruplarıyla da birleşmesin
den, Myken çağında, Homeros'un anlatımına göre değişik diller 
konuşan Girit halkı oluştu. Homeros, Girit'in o zamanki sakinleri 
arasında Pelasglar ile Kydonia'lıları da saymaktadır; bu sonuncu
lar bazıları tarafından Yunan öncesi halk, bazılarınca da, belki da
ha doğru olarak, Myken çağında Girit'e yerleşen Yunan soyu ka
bul edilirler.

Troia savaşına katılan Girit kentleri arasında, 1 loıniTos, Knos 
sos'un yanısıra Gortys, l.yktos, Miletos, l.yk.ıstos (muhtemelen 
Vitsiles'in yerinde. Kanlı Kastelli yakınlarında kuruluydu), l’lıais- 
tos ve Rhytion (Rotasi)'u da saymaktadır, fjıiphesi/ ki, Girit'li 
Akhaların denizaşırı st'ft'rleri bazan başka taraflara da yöneldi. 
MÖ. 12()()'lerde Mısır'da "Deniz kavimleri'nin istilâsından söz 
edilir. Bunlar arasında, ilgili Mısır yazıtlarında, Pulesata, Zakaru 
ve Akaivasa'lar sayılmaktadır. Pulesata'lar alışılageldiği üzere, 
Tevrat'ta büyük olasılıkta Girit anlamındaki Kaphtor'dan, Filis
tin'e geldikleri yazan Filistin'lilerle özdeştir. Zakaru'lar belki, 
Myken Çağında yeniden yerleşilen Zakros ile, Akaivasa'lar ise 
Akhalarla ilişkilidir.

Girit'in Akhalar tarafından kolonize edilmesi ve Peloponnesos 
ile ilişkilerin kuvvetlenmesi sonucunda, batı Girit'in, özellikle.

73



bugün Hanya'nın bulunduğu cn batı kısmın gelişmesi için elveriş
li şartlar sağlandı. Daha önce değinilen Akha kolonilerinden Per- 
gamos ve Polyrrheneia da bu yörede kurulmuşlardı (Yine orada, 
bugün Platanianos veya Keritis denilen lardanos nehrinin kenar
larında, Kydonia'lılar oturuyorlardı, Y. İng.). Kolymbari ve Stylos 
yakınlarındaki yerleşmeler ile mezarlar gibi Myken Çağı kalıntıla
rı batı Girit'te oldukça yoğundur; Styrenius ve Tzedakıs (önemli 
bir Yeni Saraylar Çağı yerleşmesinin devamı niteliğimle, Y. İng.) 
ilginç bir Myken yapı grubunu, son yıllarda Hanya (eski Kydonia) 
yakınlarındaki Kastelli mevkiinde keşfetmişlerdir.

M ezarlar

Saraylar Sonrası Çağın b.ışl.ıngKiml.ı ılikey kuyu ve y.ın oılalı me
zarlar, Knossos'ım lU'kropolıı ol.ın /.ıplıer r.ipnr.ı'ıl.ı kııllanılma- 
y.ı ılev.ım ı-dılmıştır. I .ık.ıt mıv.ır y.ıpıl.ııı ıl.ı mevı iıttıır. Çatısı ya- 
k.ı tono/ (Alm. kı.ıj;);i'wolİH', Inj;. ( oıİH-lIrıl v.ınit, Çn.) ile kapatıl
mış ılortgen pl.ınlı hn nuv.ıı oiI.im I >.ını.ım.rıl.ı, hır diğeri de Ma- 
leme'de hıilunmııştın. Yııv.ııl.ık pl.mlı knhU'lı mıvarlara, Arkha- 
nes'te, (I lagioi l'heoıloroi'ıl.ı I lu'i.ıpi'tr.ı çevresi-, Akhiadia'da, 
Y. Alm.) ve Seteia çevresiıuleki Sph.ıki.ı'ıl.ı, Apoılulu'ıla ve batı 
Girit'te Stylos'ta rastlıyoruz. Bu çağıl.ı k.ıy.ıy.ı oyulmuş oda me
zarlar çoğunluktadır. (Rethymnon yakmııul.ıkı Armeni'de, Tze- 
dakis tarafından son yıllarda kazılanlar çok ilginçtir, Y. İng.) Bu 
çeşit mezarlar genellikle, pişmiş topraktan yapılmış ıkı tip larnaks 
içermektedirler: Biri bugün kullandığımız banyo küvetleri for
munda, diğeri dörtköşe kutular şeklindedir. Ayaklan ve semerda- 
ma benzer birer kapakları vardır. Larnakslar Hanya çevresinde 
nadirdir. Muliana'da, Seteia yakınındaki Photula'da ve Kritsa ile 
Tylissos'takiler gibi tek tük ölü yakma örnekleri, Myken Çağının 
sonlarına doğru ortaya çıkar.

D uvar R es im leri  ve K era m ik

Duvar resimlerinden ancak birkaçı kesinlikle bu çağa tarihlenebi- 
lir; Bunlardan biri Hagia Triada'daki Myken tapınağının, yunus
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vc ahtapot tasvirleri boyanmış Stııko t.ıh.ınuhı

Saraylar Sonrası kcramii’ii' I'" <^^ >>>
MÖ. 1400-1300), Saray nshıb" c,t'U'nc)\ı .levam cılcr. İn  çagı
Knossos'un tapmak mc/arımla hnMınnur.. hır kap ,;rnbundan, 
ScllopuH Gypsades tepes, ve Kalyv.a kaplarından, ayrıca 
Kamilari, Palaikastro ve ( i.ırnıa'd.m t.mıyonı/. H.ınlar, uç kulpm 
amphoralar, üzengi va/olar, alahaMronlar, yuvarlak ağızlı tcstı-
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İcr, şişeler, pyksisler, bardaklar, ortası delik kapaklı tütsü kaplan 
ve kraterler içermektedirler. Bir önceki çağın süs motifleri daha da 
şema tize edilmiştir. Ahtapotların kolları, sekiz tane yerine bazan 
altı, hâttâ dörte indirgenmiş ve abarhlarak uzatılmışlardır; papi
rüs çiçekleri daha da bozulmuştur. İlk kez Saray üslûbunda ortaya 
çıkan kuşlar, özellikle uzun gagalı su kuşlan, arhk süsleyici motif 
olarak sık kullanılmaktadırlar, tıpkı balıklar gibi.... Doğu Girit'te 
tipik bir teknik özellik, kap yüzeyine, dekorasyona fon oluşturan 
beyaz bir astarın sürülmesidir.

Salt sü.slemeye yönelik gelişim vc sus nıohtlerinin fakirleşme
si, hir sonr.ıki çağıla, y.ıni M(). İV y.yıld.ı (SM III H) da devam etti 
ve j',iıli'n-k arllı. Ieknik .ıçul.ın h.ıkılırs.ı kiT.ımik fevkalâde, pişme 
iyi, kı/ı!k.ıhveren);i renk (.ınlı ve [i.ııl.ıklır. Bu, tek formlu 
hıirikul.ule ker.ımigin, Mvkeıı kııllıırunuM iTİştiği, her köşeye ya- 
yılılıj',1, "Myken Koinesi" ç.ıguhı, Ku s.ılh.ıyı, Knossos'ta bulun
muş üzengi v.ı/ol.ınl.m ve (, ille H.ıll.ıl.ır l.ıpın.iğinin kaplarından, 
ayrıca Milalos, l’ai.ıik.ıslro ve l’oros'l.ı hiı .ui.ık çukurundan çıkan 
kaplardan tanıyoruz. Ahl.ıpoll.ır .ırlık, k.ıhı sar.ın basit dalgalı 
hatlara dönüşmüşlerdir, 'l’ck kulplu ve kıs.ı .lyaklı kadehler, yal
nız üst kısmı dekore edilmiş küçük üzengi vazol.ır, büyük hantal 
amphoralar vd.. gibi kap formlan vardır. Bu ç.ığm, Chırnia, Palai
kastro, Episkope, (Armeni - Rethymnon Civarı-, Y. Alm.) vd..'de 
bulunan lâhitleri, boğa ve nadiren de av vc araba yarışları lasvirle- 
riyle süslenmiştir; bunların yanısıra çifte baltalar, boynuz çiftleri 
ve Grifonlar gibi kült motifleri de görünür.

Saraylar Sonrası Çağın son döneminde (SM 111 C; MÖ. 12()()- 
1100) "Ambar Üslûbu" (hıg. Granary Style, Alm.-, Çn.) ortaya çı
kar; bu Mykenai Akropolisinde bir yapıda bulunan kaplardan is
mini alır ve gayet seyrek yatay bantlardan oluşan süslemeyle ka- 
rakterize edilir. Onun çağdaşı, motiflerin çok sayıda çizgisel şerit
ler ve katmerli bordürlerle çevrelendiği "Sık Üslûp" (hıg. Close 
Style, Alm. Dichte Stil, Çn.)'tur.

Süslemelerdeki bu aşın vurgulanma, motiflerin tüm gerçek
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görünümünü yok eder. Dikta mağıiniMiul.ı Imlımınıı;, bıı ki|i 
üzerindeki ahtapot nendeyse farkedilemez; /im en .1/ on ıkı l.ıııc 
yakalama koluna sahiptir.

Plâstik ^

Aynı eğilim, plâstikte de gözlenebilir: Başlangıçta bilinçli olanık, 
doğadaki şeklin değiştirilmesine çalışılmıştır. Çehre hatları ile 
vücûdun bazı uzuvları vurgulanmış ve aşırı büyüklükte oranlar 
kazanmışlardır. Bu gelişimin fazla natüralizme karşı bir hareket 
olduğu, daha Yeni Saraylar Çağı sona ermeden başlaması ile ka
nıtlanır. Pişmiş topraktan veya bronzdan yapılmış küçük idoller, 
bir önceki çağın canlı duruş ve atak hareketliliğe sahip idollerinin 
aksine, donuk, katı ve dinamizmden yoksun bir ifade taşırlar. En 
erken örnekler arasında Mavro Spelio'dan küçük çocuklu tanrıça, 
Palaikastro'dan dans eden kızlar ve Çifte Baltalar Tapınağından 
tanrıça ile adonıntlan heykelcikleri bulunur. Daha sonra, bir tanrı
çanın pişmiş topraktan büyük kült idolleri ilk kez Gazi, Gurnia, 
Gortys ve Pankalokhori tapınaklarında ortaya çıkar. Bu dönemin 
stilizasyon eğilimi, eteklerin dikey bir silindire indirgenmesi ve 
yukarı kaldırılmış kolların kalıplaşmış dinsel jestlerinde kendini 
gösterir. Bundan sonraki gelişim basamağında, Minos Çağının 
sonlarına ait Karphi idollerinde olduğu gibi, boyun anormal dere
cede uzatılmıştır; uzun burunlu ve geniş çeneli yüzler çirkindir; 
ayrı yapılmış ayaklar, silindirik eteğin açıklıklarından görünmek
tedirler. Şüphesiz bu bir yozlaşma dönemidir. Seteia'da bulun
muş taş modeller bu tip (olasılıkla cam hamurundan, Y. İng.) fi
gürlerin yapımında kullanılmışlardır. Karphi'de de bu çağın so
yutlaştırma eğilimini gösteren araba biçiminde bir rhyton ele geç 
miştir. Arabayı çeken öküzlerin ne gövdeleri ne de bacakları var 
dır; başları doğrudan arabaya eklenmiştir. Hagia Triada, l’.ıtsos 
ve diğer yerlerde bulunmuş pişmiş topraktan küçük figürinler, İli' 
Saraylar Çağının erken dönemindeki oransızlık ve şekilsi/liğr ılo 
nüşü göstermektedir; gözler küçük kil küreciklerle bclırlıİMii'.lıı
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başlar yukarı kaldınlrinş vc aynı zamanda arkaya atılmıştır, 
omuzlar bazan çok gcniıtır. Hagia Triada'dan (tıpkı insan idollcri 
gibi tutukluk g ö s te r e n ,A lm .)  çok sayıda boğa idolü çıkmıştır. 
Sfenksler ve Kentaııroslara da rastlanır. Tipik Myken idollcri ara
sında, Kara Yıınanistar'mda sık, fakat Girit'te nadir rastlanan 
"Kanatlı idoller" (Alm. 'Flügelidole", Çn.) denilen bir grup var
dır. Bunlarda yukarı kaUık kollar şeniatize edilmiş ve tıpkı kanat 
şeklini almışianlır. HöyU. idoller Phaistos, Gortys, Tylissos ve Mi
rabello korle/i çevresiıuo bulunmuşlardır. Fildişinden yapılmış, 
savaşçı başları, havvanlır ve sHlize edilmiş ağaçları betimleyen 
önemli parçalan '^akeile-ıkis, Arkhanes yakınındaki Phurni me
zarlığında );ım ışıj .̂ına çık.ırmıştır.

M elal İîjçilijii ve M ü h ü rler

Arklıanes'ti'iı ve /aplıer|\||mr.ı'ıl.m liir mezanlan bu çağa ait çe
şitli bronz araç j;eifç bil nmekteilir. Aynı mezarlardan vc Palai
kastro, Skl.ivi ve Mııliaıu mczarlarııulan, liirkaçı yeni bir tip oluş
turan kılıçlar ila çıkmıştıı. Bunlar artık boynuz gibi çıkıntılara de
ğil, fakat aşağı düşük oıimzlara sahiptirler. Mızraklar çok azdır. 
Tek taraflı dörtköşe uçlu veya çift taraflı yaprak biçimli usturalar 
da vardır.

Ziynet eşyaları arasııni.ı, nltın varaklardan Nautilos veya rozet 
şeklinde yapılmış tek tek motiflere sahip gerdanlıklar, bronz üze
rine altın kaplama yüzükler, fayans veya karneol boncuklu kolye
lere rastlıyoruz. Bu tür inücevherat Zapher Papura, Arkhanes, 
Phaistos vd.'ndeki mezarlarda bulunmuştur. Bunların yanısıra 
fevkalâde işçiliğe sahip parçalar da mevcuttur: Ör.; Photula'dan 
(Seteia çevresi) habbe tekniğinde yapılmış altın yüzük ile Mavro 
Spelio (Knossos yöresı)'dm boğa başı şeklindeki küpeler.... Muli- 
ana'da bir mezarda da çehre hatlanna sahip olmayan sade bir al
tın maske ele geçmiştir.

Saraylar Sonrası Çağda, taş vazolara ve iyi kalitede kandillere 
nadiren rastlanır. BunlarcJan birkaçı (kuş yuvası ve çanak çiçekli



kaseler, Y. İng.) anlaşıldığı üzre önceki devirlenlen miras olarak 
korunmuştur.

Saraylar Sonrası Çağ süresince mühür oymacıhğı yaratıcı gü
cünü kaybetmiştir; önceki formlar tekrarlanmış ve yozlaşma baş- 
lamışhr. İlk safhada hâlâ yarı kıymetli sert taşlardan ilginç betimli- 
mühürler yapılıyordu. Önceki çağda olduğu gibi, boğalara saldı
ran aslanlar, yahan keçileri, kült sahneleri ve tanrılar tasvir edil
miştir. Tipik olan, hemzaman vazo resimlerindeki motifleri anım
satan stilize papirüs lıitkisi ve su kuşlarının bunlara kahimasıdır. 
Avnı durum detayları hir yana bırakılarak yalnız ana batlarıyla 
belirtilmiş birkaç araba betimi için de söz konusudur. Mühür taş
ları genelde lentoiıl veya amigdaloid biçimdedir; (fakat silindir 
mühürler de varılır, Y. İng.) Sanatkârların artık ham maddeye tü
müyle hakim olamadıkları ı',o/lenmektedir. Figürlerin uzuvları 
vücuttan çözülmüş gibi gorımmektedir. Uzun boyunlar, kah ve 
kaba duruş, hemzaman plâstik eserleri hatırlatır. Çizgisel motifler 
de tekrar kullanılmaya haşlanmıştır. Minos uygarlığının diğer 
kollan gibi mühür oymacılığı da hoyleı e sona ereı

Son

MÖ. 13. y. yılın ortalanndan sonra, en akla yakın teoı iye )’,ore, ( )rta 
Avrupa'da başlayan kavimler kaynaşması. Kara >'unani'.tan'ma 
doğru bir göç dalgasına neden oldu. Myken uygarlığının, l’ylos, 
Mykenai-aşağı şehir, Zyguries ve Argos I leraion'u yerleşmeleri 
gibi pek çok merkezi tahrip edildi. Fakat asıl yıkım, Ciirit Myken 
kültürünün etki alanı dışında kalmış kuzeybah Yunan kavimleri 
nin, yani Dorlar, Aitolia'lılar, Phokis'liler ve Lokris'Iilerin, güneye 
ilerlemeleri ve Akha kabilelerini yerlerinden sürmeleriyle, M (). 
1150 yılında vuku bulmuştur. Akhalar, lon ve Aioller olarak lige 
adaları ile Anadolu kıyılarına yerleşmiştiler. Mykenai ve Tiıyııs 
akropolleri arhk tamamiyle ele geçirildi. Eski halk yalnızca Arka- 
dia'da kaldı. Bu Dor göçünün bir yankısını, anhk yazarların ıleth- 
ği "Herakles oğullarının dönüşü" mythosunda buluyoruz. He
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men sonra, Pcloponncsos'u ele geçiren Dor kavimleri Girit'e 
uzandılar ve adanın hâlâ yaşayan eski kültürüne son verdiler.

Girit'in Minos ve Akha halkları tümüyle yok olmadı, yeni ge
lenlerle karıştı ve giderek dil açısından, daha kuvvetli ve politik 
güce sahip Yunan-Dor kavimlerine uyum sağladı. Yalnızca eski 
Eteokret unsurun bir kısmı uzun süre kendi dilini korudu. Bu 
özellikk- Doğu Girit'te, Praisos çevresinde rastlanan bir durum- 
ılur; bur.Kİa Yunan alfabesiyle anlaşılamayan Yunan öncesi bir 
dikli- ya/ılmış, yalnız Arkaik çağa değil (MÖ. 6. y. yıl), MÖ. 5. ve 4. 
y. yıllara ila tarihk-ıu-n yazıtlar bulunmuştur. Diğer eski halk 
grupları, i asıthı çt-vrt-sıiKİı-ki Karphi'de olduğu gibi, yozlaşmış 
kıiltıirk-rini Mİrılıınitıkk-ri, sarp dağ doruklarına kaçmışlardır. Bu 
safhayı Sııhminos vı-ya rrologt-onn-trik olarak adlandırıyoruz. 
Karphi, Kavıısi, Vroka-ıtro, l ıy,aMos, l’hrali, Kurtes vd.'de küçük 
ılorlkoşı- vt- kııhİH-lı mı-/arlar varılır. Kt-ramikte Minos kap form
ları, yani lizı-ngi vazolar, küçük vı- büyük kratı-rk-r, sürahiler, bar- 
ılaklar ile Minos süsk-me molifk-ri fakirk-şmiş vı- bozulmuş şekil
de sürmektedir. Teknik açıdan keramiğin kalilı-si ıliişüktür. So
nuçta dekor, üçgenler, yarımdaireler ve bantlarla sınırlı kalmıştır. 
Fibula veya çengelli iğnelerin kullanımı artmıştır ve giysilerdeki 
değişikliğe işaret eder. Demir de artık (âlet ve silâh yapımında 
bronzun yerini alacak kadar, Y.Ing.) yaygınlaşmıştır. Ölülerin ya
kılması da gelenek haline gelmiştir.

Bu üzücü çöküş dönemi, her tür sanatsal faaliyetten yoksun, 
karanlık ve hemen hemen barbarsı bir çağ etkisi uyandırmaktadır. 
Hayatın, savaşlar ve üstünlük kazanma gayretleri içinde perişan 
gc'çtiği anlaşılmaktadır. Fakat diğer yandan, Dor Polis'inin, azimli 
fakat katı kurallı savaşçıl yaşam tarzı i!e yeniden bir sanatsal yük
seliş devri de başlamıştır. Ve yeni bir dünya yaratan tüm bu deği
şimler arasında adaya, kral Minos'un hüküm sürdüğü, barış, bil
gelik ve zenginlik timsali olan uzun bir çağın bilinciyle, eski gör
kemli günlerin sonsuza dek devam edecek şöhreti hep eşlik etti.
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I.C O .  IX IV . Kiios^os'tnii boğn başı.



5. B O L U M  

M Í N O S  D İN İ

M evsim lere Göre Bitki Dötuiınü* vo Taıınsal Varlıklar

İlkel kültlerin önemli birorl.ık i))',csi ol.m "lulki ılonumu", şüphe
siz Minos dininin de es.ısııu ohr.lııı ııvonlu I rl- nil-, ı;.ıı;ımız insa-

Ri’S. 24. K ydotm 'dnu, İki nslmıı 
znptcdeiı C eııç Tnıtrı 

tasvirli tniihiir.

Rcs. 25. l İngin Trindn'dan, 
C cııç Tnıın ıv  hir nsinııı 

betim leyen nnihiir bnskısi.

nını doğaya yabancılaştırmışhr ve mevsimlerin sürekli dairesel 
dönümü, kentli birini pek az etkilemektedir. Hemen hiç kimse to
hum ekme ve hasat zamanına dikkat etmez veya bunu önemse
* liitkisel dönüm, mevsimlere göre bitki örtüsi'mdeki sürekli değişimler. Alnı.: Ve 

getationszyklus; İng.: Vegetation cycle (liitkisel dönüşüm çemben= Bitki döıııı 
mü. Çn.)
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mcz. İlk çağ insanı için bu durum tamamen farklıdır. Mevsimlerin 
birbirini takip edişi ve bitkilerin esrarengiz şekilde yeşermesi ve 
solması, insanı derinden etkilemiştir; zira kendi varoluşu bunlarla 
doğrudan ilişkiliydi.

Her yıl doğanın ölümünü, "acaba ağaçlar tekrar meyva vere
cek mi?, ekilen tohumlar gelecek baharda yine yeşerecek mi?" di
ye korkuyla sorarak, büyük bir endişe ile yakımlan izliyordu. 
Ümitsizce beklediği mevsim dönümü, onu lıüyük liir sevince gark 
ediyordu. Sadeleştirerek diyebiliriz ki, ıhıygıılanlaki hu değişim, 
bitki âleminin, her yıl ıMen ve yeniden ıhı ili'iı ı.ntrısal bir çocuk ve
ya genç bir tanrı olarak şahıslanıhrılmaMna yol açtı. Doğanın ya
ratıcı gücü de, ıliğer yanılan yalnı/ıa liir Kıırolrophos -kollarında 
çocuk taşıyan ,ınıu‘ değil, lakal aynı /amamla Clenç Tann'nın eşi 
olarak görülen bir "Ulu Ana" hııviyetine hüründü.

Knt .̂ıl Dıığün, yani t.ınrıç.ının tanrıya k.ivuşması (tanrı, alışı- 
lagi'lıliği ü/ere düğünden hemen son 
ra ohiyonlu), toprağın [lereketini sim
geliyordu.

Aynı nitelikte çiftler, değişik isim
ler altında doğu dinlerinde de vardır;
Kybele ile Attis Küçük Asya'da; Anat 
ile Baal Suriye'de; îsis ile Osiris Mı
sır'da; îştar ile Tammuz Babil'de; Du- 
muzi ve İnanna da Sümer ülkesinde 
tapınım görüyordu. Aphrodite ile 
Adonis, Demeter ile lasion bunlarla 
karşılaştırılabilecek diğer çiftlerdir.

Muhtemelen bu dinî inançların 
gelişmesine, bolluk ve bereket sağla
dığına inanıldığı için merasimle kutlanan gizemli düğün törenleri 
yardımcı oldu. Kral ile bir rahibenin böyle bir düğünü, Babil'de 
Yeni Yıl şenlikleri sırasında kutlanırdı. Hâttâ bugün dahi Yuna
nistan'ın bazı bölgelerinde benzer Gelin Kaçırma ve Düğün tören-

. 26. K i hi n C cııç 
Tatın tasvirli 

nnihiir baskısı.
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İcri ilc ölüm vc diriliş merasimleri yapılır.
Fakat genç tanrı, Yunan öncesi dinin ı>lümlu tek ul'ı.ıl v.ıı li)',ı 

değildir. Anlaşıldığına göre, Yunan öncesi halk avnı /.mı.mıl.ı 
genç bir doğa tanrıçasının ölümüne vc yeniden doğuşun,ı m.mı 
yordu. Elcusis'in ana-kız tanrıçaları* olasılıkla Yunan oiu i-m 
kcnlidir; mutlaka Yunan kavimlerinin gelişinden çok ı>ncc Yun.ı 
nistan'a tanıtılmış olan tarım ürünlerinin yetiştirilmesi ilc onl.ııın 
mythosunun ilişkisi bunu kanıtlamaktadır. İki tanrıçayı tanrısal 
bir çocukla gösteren, Mykenai'da bulunmuş fildişi grup, bu inancı 
tanımlar.

Yunan öncesi din,
Akha vc Klâsik Yunan 
çağlarında çeşitli şe
killerde yaşamıştır.
Bu gerçeği. Yunan ya
zıtlarında rastladığı
mız veya Yunan ve 
Latin yazarlarının  
bahsettiği Diktynna 
ve Britomartis gibi 
birçok Yunan öncesi 
tanrı adının koruna- 
gelmiş olmasına borç
luyuz. Diktynna adı, 
şüphesiz Dikta dağı ile ilgili bir tannçaya işaret etmektedir, 
Britomartis ise belki genç tanrıçanın "tatlı bakire" anlamında bir 
Epithetonudur. Velkhanos ile Hyakinthos ölen erkek tanrıların 
Yunan öncesi adlarıdır. Adı Hint-Avrupaî kabul edilen Ariadno 
de her yıl ölen bir Yunan öncesi doğa tanrıçasıdır.

Yunan öncesi dişi tanrının tasvir şekilleri öyle çeşitlidir ki, 
bunların farklı tanrıçaları mı, yoksa aynı tanrıçanın değişik goı ıı 
nümlerini mi yansıttığı konusu şüphelidir. Fakat muhti'mi'U-n hıı

* Demeter ile kızı Persephone (Çn.).

Rc>. 2 7 . Kıiı>^x’'<'lıiıı, h ır  tıilını^ın/ı i ’ir  ¡in^ 

d o n ığ ı ı ı ı ı l a  b c li ıu lc ı/e ı ı  m ü h ü r .
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ayrım Yunan önccsi çağın insanları tarafından kesin yapılmıyor
du, o halde duygu ve sezinin baskın olduğu manevî bir ortamda 
mantıkî bir düzen aramak boşuna olacakhr. Tanrıça bir dağ zirve
sinde aslanlar arasında "Dağ Anası" ve "Hayvanlar Hakîmesi" 
şeklinde, ayrıca kutsal ağaç tanrıçası, yılanlı tanrıça, güvercin tan
rıçası veya haşhaş çiçeği tanrıçası olarak behmlenir. Bunun yanısı- 
ra kalkan ve kılıç taşıyan savaşçı tasvirleri de vardır. Bazan da de
niz tanrıçası olarak gemisinde giderken gösterilir. Diğer yanda 
Ana Tanrıça ve kollarında Genç Tanrı'yı tutan Kurotrophos ola
rak görülür. Bu tasvirler farklı şekillerde yorumlanmışlardır. Yı
lanlar, tanrıçanın Khthonik* görünümünün; güvercinler bir gök 
tanrıçasının vc haşhaş çiçekleri, daha doğrusu "uyku getiren af
yon çiçeğinin tohumları" küçük çocukları uykuya daldıran bir 
ana tanrıçanın siın)’,clcri ol.ır.ık k.ıhul edilirler.

Bunların çoğu, sonr.ıl.ın kl.'ısik Yun.m t.mnç.ılarına eşlik et
miştir. Böylece Athen.ı, 
savaşçı vasıfları y.ınısı 
ra yılanları ve /eytin 
ağacını, l'ileithyi.ı ise 
çocuk doğuınııyl.ı ilr.ili 
sorumluluğu öncülle 
rinden üstlenmişlerdir.
Artemis'e vahşi h.ıy- 
vanlar, Aphrodite'ye 
güvercin ve Demeter'e 
haşhaş çiçeği miras kal- 
mışhr. Minos tanrıçası-

Rcs. 2S. K ııofsos'tnıı, Büyük Tnıınçn'yt 
betim leyen nnilıür baskısı.

nın aslanları Kybele'nin Anadolu'daki kültünde tekrar ortaya çı
kar. Genel olarak Minos tanrıçası ile Küçük Asya'nm güçlü dişi 
tanrıları arasında, şüphesiz Minos ve Anadolu halklarının yakın 
ırk akrabalığı nedeniyle, çok sıkı bir ilişki vardır. Frigya'da 
Kybele veya Kybebe, İda dağının anası, Attis'in annesi Ma ve
* Khthon (Eski Yun.) = Toprak, yer (Yeraltı) (Çn.).
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Ephesos Artemis'i geç dönemde iyi bilinir, fakat benzer kuliler 
çok daha erken çağlarda karşımıza çıkmaktadır. Erken 1 litit done 
mi boyunca Arinna kentinde sembolleri, aslan, panter ve güvercin 
olan büyük bir güneş ve savaş tanrıçasına tapılırdı.

Minos çağı Girit'inin Genç Tann'sı, vahşi hayvanları zapteder^ 
ken veya yay, mızrak ve kalkan ile silâhlanmış olarak ve yanında 
bir aslanla betimlenir. Daha başka tasvirlerde tanrının yanında ka
natlı bir yaban keçisi ve libasyon kabı taşıyan bir Demon veya bir 
grifón yer alır,

Oiympos'un güçlü tanrıları, Zeus, Poseidon ve Apollon, tanrı
çaların egemen oldu
ğu Minos dininin kü
çük Pantheon'una ay
kırı gözükmektedir 
1er. Fakat bazı belirgin 
hallerde, hâttâ bu 
Hint-Avrupaî erkek fi
gürleri dahi, daha ön
ceki tanrılarla öz- 
deşlenmiştir. Böylece 
Zeus, Girit'te Genç 
Tanrı ile bir tutulmuş,
"Kuros" (oğlan) ve 
"Zeus - Velkhanos" 
olarak adlandırılmış, 
her yıl doğup öldüğü
ne inanılmıştır. Yunan öncesi kültlere b.ıgl.ın.m tlıgrı t.ınrıs.ıl ço 
cuklar, Linos, Plutos veya Erikhtonıos ile I )ıonvsos'lııı

Knossos ve Pylos'ta bulun.m I iııe.ıı li t.ıbletlernıde Klâsik Çağ 
Pantheon'u oldukça gelişmiş şekilde k.ırşıını/.ı çık.ır; liyleki bun
larda, Hera, Athena, Zeus ve roseidoıı ile heıuı/ kesinlik kazan
mamış diğer bazı tanrıların isimleri teshil edilmektedir. Bu olayı, 
Akhaların MÖ. 14()()'den önce keıuh t.ınnl.ırıyl.ı Yunan öncesi tan

Kt'S. 2‘). K\/lİ0lllıl'ılılll, ( .r//c, lu l l l l  l/l kılllıllll 
hir \/nhıiıı k ı\i:.ı ılr hu I h-ııiıuı ıiiıi-.ııiıhı ıi\/ıikhı 

ıl ıın ıık r ıı yıi'./ı'ir;/ ın ııhııı
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K ı ' ' . ,  . U l ,  M ı / L ’i / ı i ı  ¡ l a n  ı i l l ı n  b i r  ı / ı c ı / A  

l i Z i ' r n i ı l i ' ,  \ / ı i l u n ı ı  k i \ ı  ı h '  ç ı l l r  ç e r i  ı l ı  k ı ı l : ^ ı l  n g a ç  

ı i r ı i : . ı ı i ı i ı i  ı n / ı i k h ı  ı l ı ı i ı i n  c ı A ı ' A  b ı ' l ı ı ı n

rıları birleştirip, bir çoktanrıcılık yaratarak beraberlerinde Girit'e 
götürdükleri şeklinde açıklayabiliriz.

Kült tısvirlerinde tanrısal figürler yanısıra maymunlar vc şüp
hesiz bitki âleminin Demonları olan hayvan başlı, insan vücutlu,

çeşitli fantastik yaratık
lar görülür. Bunların 
kökeni belki, insanla
rın hayvan maskeleri 
takarak katıldıkları 
majik törenlere daya
nır. Bu Demonlar, Genç 
Tann'nın  hizmetkâr-
l.ırı ve kült yardımcıları 
ol.ır.ık gösterilirler. Ta- 
ijnlıkl.ırı k.ıplarla, taht 
ü/eriıule oturan bir 

t.ınrıç.ıy.ı vey.ı kııls.ıl .ığ.tçi.u.ı lib.ısyon y.tp.trl.ır.
Minos ÇağıiKİ.ı bi/e erişen Kİollenlcn s.nlece birkaçı tapınılan 

obje izlenimini verir. Knossos s.ır.ıyının tloğıı k.ınadındaki kutsal 
mekânda büvıik bir l.ıhl.ı heykele .ııl b.ı/ı tleliller ile Petsopha'da

bulunan ve muhteme
len kült heykelleri olan 
büyük idol parçalarına 
rastlıyorsak da, Mı
sır'da varolan büvük 
boyuttaki tanrı tasvir
leri Girit'te olağan de
ğildir. Tabiî, yılanlı tan
rıçalar gibi küçük bo
yuttaki figürlere de kült 
idolü gibi tapınılmış 

Res. 31. Diictn Mnğarnsındnn, iki Grifon  olabilir. Fakat muhte- 
arasında duran bir tanrıçayı gösteren m ühür, melen insanların geçici
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veya daimî olarak tanrısallığı şahıslandırdığına inanılıyordu. Bu 
nedenle kraliyet ailesine ve rahiplik müessesesine mensup fertler, 
dinî törenlerde tanrı rolünü üstlenirlerdi. Duvar resimlerinde ve 
mühür yüzüklerde tasvir edilen ve tapınanlardan kadeh kabu! 
eden insan figürleri, böyle açıklanabilir. Adak için yapılmış kü-  ̂
çük giyim eşyası modelleri, tanrının insan olarak vücût bulmuş 
şekline giysilerin de sunulduğunu belirtir. Helga Reusch'a göre, 
Knossos'taki alabaster taht, iki yanında duvara boyayla resmedil
miş grifonlarla tanrıçayı şahıslandıran, rahibe-kraliçe için yapıl- 
mışh. Kraliyet villasnuhı ö/.el hir konumda yeralan taht da, bura
ya gerçek bir şahsın otur.ır.ık lapınıml.ırı kabul ettiğini gösterir. 
Matz'a göre kraliçenin, s.ır.ıyın merthvenlerintlen kutsal 
mekânların bulunduğu avhıy.ı, pekçok acioranlın (muukK' inişi, 
tanrıçanın gerçek bir epifaiiisiytli". i )lııi lorenlertle kr.ıliçe veya 
Rahibe-prenses taşınabilen bir koltuk veya lahlirev.ni u/eriıu)e 
gezdiriliyordu. Böyle bir sedyenin pişmiş toprakı.ın kuçuk hir or 
neği, sunak modelleri ve diğer kült eşyalarıyla birlikle- hir l.ıpın.ı- 
ğa adanmış olduğundan bu sonuca varıyoruz.

Genelde epifani olayları belki de rahiplerin kentlilerinden geç
tiği kült danslarıyla ilişkili olarak, Minos dininde çok özel hir an
lam taşıyordu. Bazı behmler, uzakta ve yüksekte havada duran, 
uçuşan saçlarıyla sanki gökten iniyormuş gibi gözüken figürlerle, 
tanrıçanın insanlar tarahndan izlenen epifanisini gösterir. Bir baş
ka tasvir şeklinde tanrıça, kutsal alanı veya sunağı yanında otu
rurken görülür. Fakat tanrıça, Homer'den bildiğimiz gibi, bir kuş 
şekline de girebilir. Kutsal alanlarda yuvaları bulunan güvercinle
rin, tanrıça ile özel bir ilişkileri vardı. Tanrıça buntlan h.ışka, hoğ.ı, 
inek, yaban keçisi veya yılan gibi çeşitli kutsal hayvanların şeklini 
de alabildiği için, bazı Yunan mythosl.ırı, çok eski Yun.ın on 
cesi inançları yansıtabilir; ör., inek hiçimiıuleki kr.ıliçe l.uınç.ı 
Pasiphae'niiı deni/tlen çıkan lanrıs.tl hoğ.ı ile "Kuls.ıl I )ugımu" 
veya Zeus'unboğa kılığımla r.urop.ı'yı k.ıçınn.ısı tnylhosl.ın (;ıbı

* Epifani: Tanrının insanla’ .) ;’(» i)n))X'sı ((, ti )

91



/>!('.•>. , İ J .  iv / K is s ı i s  il///, ( ,1 ' i ı ç  h m n n n ı  

i/i/i i/iı/vi/ ı ’ i ı ı ı ı i ı i r k ı  q > ı ln ı ı i '< ı ı ı i  l ' f l ı ı l ı l c \ / r ı ı  

İ l l i m  h ı ı  \ / ıu ı ık .

Minos dininde bir Boğa tanrının varolup olmadığı şüphelidir. 
Fakat bu denli kuvvetli bir hayvan ilc bolluk - bereket kavramının

ortakhğı çok olasıdır. Dik
kat çeken bir nokta da. Kü
çük Asya'nın akraba din
lerinde tanrıçanın sevgili
si ve gök tanrısının, boğa 
ile ilişkisidir. Mısır'lılar 
Memphis'in kutsal boğası 
Apis'e ve güneş kursunu 
boynuzlan arasında taşı
yan bir inek şeklindeki 
tanrıça Hathor'a tapıyor
lardı. Girit'te gök cisimleri 

ktıllu s.i|>laıı.ım.ınıış olmasına r.ıj;nnMi, l.mrıça, ay ile ilişkili gö- 
runnu’klt'dir; ln-iki de yarım ay, bir iıu-ğiıı lx)vııu7İarı olarak kabul 
ediliyordu ve erkek tanrı da güneşle bağdaşlırılmıştı; Güneşin 
sembolü olan rozet, Boğa şekilli Girit-Myken rhytonlannın alm 
üzerinde betimlenmiştir. Gök cisimleriyle olan bu ilişkileri. Antik 
Çağda Yunanların Knossos'un tanrısal kraliçesine ve Miııotau- 
ros'a verdikleri Pasiphae ve Asterion isimleri yansıtmaktadır. Da
ha geç söylencelerden, terkedilmiş tanrısal bebeğin sütannesi olan 
keçi Amaltheia mythosu, diğer yandan yaban keçilerinin kutsal 
karakterine işaret eder. Olasılıkla ana tanrıçayı canlandıran, yav
rularını emziren bir inek ve bir yaban keçisinin tasvir edildiği 
adak levhacıklarının Knossos Tapınak Hâzinesinde yılanlı tanrı
çalarla birlikte bulunuşu bir rastlantı değildir. Yılanın kutsal hay
vanlar arasında önemli bir yeri vardır. Muhtemelen evi koruyan 
iyi ruh ile bir tutulmuştur; bu, halk kültlerinde ortak olan ve bu
gün Balkanlarda hâlâ rastlanan bir inançtır. Erekhtheion'un koru
yucu kutsal yılanı da aynı kategoriye aittir. Nilsson'a göre Minos 
dininde yılan, onun şahıslandırılmış tasviri olan yılanlı tanrıça ile 
özdeştir. Fakat, ör., Erekhtheus mythosunun gösterdiği gibi, yıla-
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İlin genç tanrı ile dc 
ilişkisi vardır. Diğer 
görüşlere göre yılan, 
aynı zamanda ölüle
rin tanrıçası hüviye
tindeki tanrıçanın, 
yeraltı dünyasıyla il
gili yanını simgeler.
Daha Minos çağın
da, sonraları klâsik 
Yunanistan'da oldu

ğu gibi bu ev demo-  ̂ Knossos'tmı, bir çocuk vc bir \/nbntıî keçi 
nu "iyi ruh"a tatlılar
vc bal petekleri su
nulduğu anlaşılıyor; buna delil olarak Kıiossos'l.» bulun.ııı |>işıniş 
topraktan adak için yapılmış yılanların çevrelediği l'.ıl ı>elekleri 
gösterilebilir.

K ü lt  M ek ân ları -M al^ ara lar  v c  I )ağ  I )(»rukl.«rj

Kazılar sayesinde, tapınım yerlerini vi' kull ııv)',ııl.ım.ıl.ıı mı, Mı 
nos tanrıçasının henüz açıklanamayan gorıımr. şt-kıllcı iiuUmi çok 
daha iyi tanıyoruz. Girit ile Doğu arasındaki k.ıı.ıkU-ır.lıK .ıvıu.ı 
lıkGirit'te tapınakların bulunmayışıdır. Sıinn-ı vt- ^hM^.l.ıki f,ibi, 
tanrının evleri ve her şeye kadir rahiplik mııesst-scMiım ııu-ı ke/le 
ri olan tapınaklar, Girit'te varolmamıştır. Murada kuh, di)f,.'‘ l.ıkı 
kutsal alanlarda, mağaralarda, dağ doruklarmd.ı ve onmuş ola 
rak yapının diğer kısımlarından pek a y ı r t  cdiU-nu-ytMi kııçıık t-v ve 
saray şapellerinde kutsanırdı. Kült törenlerinin y.i|>ıldığı mağara
ların birçoğundan bahsedildi. Hâttâ Saraylar Omvsi t, ağ boyunca 
Lasithi ovasındaki Trapeza mağarasına fildişindt-n adak idolleri 
sunulmuştu. İlk Saraylar Çağında, ziyaretçiler kutsal IcsIival gün
lerinde Phaistos'tan tören alayıyla 1da dağındaki Kamares mağa
rasına tırmanıyorlar vcçeşitli sunularla dolu kaplar bırakıyorlardı.
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Bugün dahi görenlerin ilgisini çeken stalaktit ve stalagmitle- 
rin, bazı mağaralarda kıilt üzerinde özel bir etkisi olduğu anlaşılı
yor. Yarı karanlıkta, meşalelerin yansıthğı ışıkla görüldüklerin
den, Minos çağı inananı için, doğa ötesi bir anlam taşıyorlardı.
O, bu ilginç doğa yapıtlarında ilgisini asla azalmadan uyandıran 
fantastik yaratıklar gördü. Bu durum, özellikle doğum tanrıçası 
Eileithyia'nın Herakleion'un doğusunda bulunan m.ığarasında 
apaçık ortadadır. Büyükçe bir Stalagmit ile yanında yeralan çok 
daha büyük bir Stalagmit, açıkça Ana Tannç.rnın t.ınrısal çocuk 
ile tasviri olarak yorumlanmışhr. Hu t.ınrı idolunüıı etrah bir du
varla çevrilmiş ve oraya u/un /.ıın.m çeşitli suınıl.ır kapsayan 
kaplar ,ıd,inmiştir. Hu kıılt. Kl.ısik (,,ıgd,ı d.ı ıK-v.ım etmiş, bu ne
denle m.ıı'‘,.ır.ı ve içinde l.ıpınıl.ın l.ını ıç.ı I lonieros'ta ve diğer Yu-
11.m k.ıyıı.ıkl.ırnul.ı helirlılmişlıı.

Muh.ıkk.ık ki çok d.ıh.ı j,orkemh ol.m l’sykhro mağarasının 
kuts.ılhi’ i d.ı .lynı şekilde .ıçıkl.ın.ıhılır. Hu, ol.ısılıkla Yunan Ça- 
ğınd.ıki Dikta mağ.ır.ısıdır; hıır.ıd.ı l.ınnç.ı khe.ı'mn Yunanlar ta
rafından Zeus olarak adlandırıl.ın Cienç l .ınn'yı doğurduğuna 
inanılır. Çeşitli adak eşyaları, sunaklar, adorantl.ırı k.ırakterishk 
bir duruşta gösteren bronz idoller, canlı kurbanlar yerine sunulan 
küçük hayvan tasvirleri, bronz el âletleri, silâhlar ve çifte baltalar 
burada kurulmuş sunak çevresine veya mağaradaki stalakhtlerin 
arasındaki yarıklar içine bırakılmıştır.

Çok daha önemli buluntular, Marinatos tarafından, Arka
lokhori yakınlarında alçak bir tepe üzerindeki, tavanı eski çağda 
çöktüğü için yağmalanan başka bir kutsal mağarada ele geçiril
miştir. Biri hieroglif yazıtlı birkaç bronz çifte balta, küçük altın 
adak baltacıkları ve birkaç çok uzun çekiçlenmiş bronzdan kılıç, 
burada barışçı doğum tanrıçası Eileithyia ve Kamares mağarası 
tanrıçasına karşıt olarak, tanrıçanın savaşçı niteliğine tapıldığını 
göstermektedir.

Diğer kutsal mağaralar. Dr. K. Davaras'ın içinde bronz idoller 
ve çok miktarda keramik bulduğu, muhtemelen Knossos'un kut-



sal mağarası olan hüyük Skoti'ino m.ığ.ırası ilo adorant idollcri vc 
kutsal boynuz modellerinin su n u  ol.ır.ık bırakıldığı Patsos mağa
rasıdır.

Dağ doruklarınd.ı d.ı knlt loıcnlcıı yapılıyordu. Göğe yakın
lık, geniş görüş alanı, y.ılııı/ı .1 !■ nşl.ıı ın vc dağ keçilerinin bozdu 
ğu mutlak ıssızlık, hir Mino'.lııvn Ihişm ile dolduruyordu. O, bu 
tenha yerlerin tannç.mın hellı hclıiM/ epifanisi için en uygun or
tam olduğuna inanıyor ve hnr.ul.ı I l.ıyvanlar Hâkimesi ile öz
deş olan "Dağ An.ı" y.ı (.ipiynnln liıı kutsal alanlar,yalnızca 
Asterusia'daki gihi vııksek d.ıj', dnmklannda değil, fakat luktas, 
Petsopha ve Tylissos v.ikml.iniul.il. 1 Korphe gibi sarp tepelerin çı- 
kılabilir zirvelerinde ve lı.ıll.ı M.ılli.ı'daki Prophetes Elias'ta ve 
başka yerlerde olduğu )',ihi d.ıh.ı .ılç.ık tepelerde de bulunmuşlar
dır. Duvarları.I çevrilmiş kmjık kutsal alanlar ve sunaklar inşa 
ediliyor ve doruk, lestiv.ıl )',ımlcıinde yukarı gelen çok sayıda 
adorantı alabilecek k.i|>.ısılcde, duvarlarla desteklenmiş teraslar 
şeklinde düzenleniyordu

Yaz ve kış gündomımicı i esn.ısınd.ı, özellikle İlk Saraylar Ça
ğında, bu kııls.ıl d.İğ dorukl.ırmd.ı, t.'ı uzaklardan görülebilen hıı 
yük ateşler yakm.ık .‘ıdel olmuştu. Hu ateşlerin içine çeşitli .ul.ık i'ş- 
yaları fırlatılıyordu; bunlar pişmiş topr.ıktan yapılmış, knll.ınnı 
göğüsleri üzerine koymuş, dua eder pozisyonda erkek ve k.ulın 
adorant figürleri ile kollar ve bacaklar gibi vücut orj’.ml.ırı ulı.

Bunlar, günümüzdeki adak organlarına p.ır.ılel ol.ır.ık yurum 
lanırlar. Yani insanlar, hasta olan vücut kısınıl.ırınm t.ı-.viımi v.ı 
parak, bunları, iyileşmesini sağlamak veya saglığ.ı k.ivuş.ınl.ır le 
şekkür etmek için tanrıya sunuyorlardı. (Fak.it Nilssnn hunu b.ış- 
ka şekilde yorumlar. Ona göre birbirinden ayrılmış orj’.ınl.ır ve 
torsolar, kurban parçalayan hayvanlar hakîmesiiıe yiyecek olarak 
sunuluyordu, Y. Alm.) Fakat dağ tapınaklarına kuşl.ırm, diğer bir
çok hayvanın ve hâttâ bugün Girit'te hâlâ görülen kuts.ıl Gerge
dan böceğinin modelleri de adak olarak bırakılıyordu. Ateşin 
arındıncı ve kutsal bir güç taşıdığına pekçok halk in.ınışında rast
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lanır. Muhakkak bu bayramlarda, her tapmım töreninin temeli 
olan, tanrısal varlıklara yiyecek sunusu da eksik değildi.

Ev Tapınakları

Sarayların ve özel evlerin birçok bölümü kült mekânı karak- 
terindcdir ve Minos insanının, tanrının her yerde var olduğu inan
cını taşıdığı düşüncesini uyandırır. Knossos'ta, olağan kutsal boy
nuzlar, kült ile dolaylı veya doğrudan ilişkili konuları içeren du
var resimleri, duvarlara oyulmuş çiltı* balta şi'kilk'ri ve çeşitli ke
simlerde bulunmuş olan gerçek çil te l\ılt.ıKıı\ı ait kaideler, sarayın 
hemen henuMi tümüyle kutsal sayıkh)',ma işari't ctlerler. Takat sa- 
raylartla ve evk‘it,le, yalnı/ı a kııll lorenk'i i iı.in kullanılan, belirli 
liir mimarî lomta sahip yeık'r ile v.ınh,

i k'iıiı/ ilk sarayKır ça)',ıiKİa l ’lıai'.los sarayında üç lıölümlü bir 
tapınak gonılnH'klctlır. Ikı, lıpkı Yeni Saraylar (,'ağında rastladığı
mı.' lu'nzer tapmak tasvirlerinin goslenliği, orlaılaki muhtemelen 
iki yanlanlakilerden ilaha yııksek olan, lıirlıiriyk* irtibatlı üç kü
çük odadan oluşuyordu. Bu mekânların gerisiıule, Phaistos'ta yi
ne kutsal karakterli bir başka oda bulunuyordu; bunun zeminine, 
masaya akıtılan sıvı sununun toplanması için ortası çukurlaştırıl
mış, pişmiş topraktan bir kurban masası yerleştirilmişti. Ayinin 
hazırlanışında kullanılan çeşitli âletler vc banklar, daha başka taş 
ve pişmiş topraktan kurban masaları ile küçük sunaklar da bu ta
pınak mekânlarında bulunmuştur. Dışarda ise kayaya oyulmuş 
bir çukur vardı; burada, bulunan kül ve hayvan kemiklerinin ka
nıtladığı gibi, kurban törenleri yapılıyordu. Buna benzer, fakat da
ha gelişmiş bir düzenleme, Knossos sarayının batı kanadında 
mevcuttu: Burada Kryptos'lar ile 3 kısımlı düzeni yalnız cephenin 
kısa bir kesiminde görülen, sütunlu üst odalar buluyoruz.

Ortasında dörtköşe bir paye bulunan Kryptos'lar, Minos yer
leşmelerinin çoğunda tapınım yerleri olarak yaygındır. Bazı bil
ginler, buraların kutsal karakterinden şüphe ediyorlarsa da, eli-
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mizdc bural.ınla gc’rçc’ktc’iı dinî tDU'nlc’i in y.ıpıklığın.ı tl.iir pc’k 
çok delil mevcuttur. Knossos yakınlarmd.ıki Ciypsades tepesiıuli' 
yeralan Minos evlerinden birinin bu çeşit bir mekânında, yaklaşık 
ikiyüz adet küçük konik kadeh, payenin etrahna halka lıalinde di
zilmiş olarak ele geçirilmiştir; bunlar hâlâ kömürleşmiş bitki ka
lıntıları içeriyorlardı. Knossos sarayının Kryptos'larında, zeminin 
altında, kül ve hayvan kemikleri gibi kurban kalıntıları bulun
muştur. Burada payelere çifte balta şekilleri oyulmuştu. Başka 
yerlerde ise dörtköşe payenin yanında çifte balta kaideleri bulun
muştur.

Bu Kryptos'lar karanlıktı ve bu nedenle yağ kandilleriyle ay
dınlatılıyorlardı; aynca bunlar öyle küçüktüler ki, orta payenin ta 
vanı desteklemek için gerekli olmadığı, fakat dinî neılenlertlı-n 
ötürü buraya yerleştirildiği izlenimini uyaiKİınyorlanlı. livans vi‘ 
diğer bilginler hâttâ, bu Kryptos'lanla yapılan tapınıının p.ıyı'ye
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yönelik olduğunu ileri sürdüler. Biz, taşlara tapınıldığına dair da
ha başka örnekler de biliyoruz: Ör., Baitylos'lar (kutsal taşlar)'a ve 
Eski Yunan Herme'lerine, Delphi'de gösterilen Zeus taşma vc 
Tevrat'a göri' Yakup Peygamber'in göğün açıldığını gördüğü yere 
diktiği taşa t.ıpınıldığı gibi. Yakup Peygamber, sözü edilen taşın 
üstüne yağ dokı-rı-k onu kutsuyordu. Olasılıkla buna benzer bir sı
vı sunu, Minos Kryptos'lanııdaki payelere de yapılıyordu. Çünkü 
payenin tiim çevresinde, zeminde sık sık çukurluklar bulunmak
tadır; başka orni'kti' dı>, boşaltılan sıvının toplanabilmesi için paye 
önıindi' kıiçıik çukurlar ve oluklar görüyoruz. Figürsüz bir tapını- 
mın ıliği'r ornt'kk'ri, KyİH'k''nin Pessinus'taki Baitylos'u ile günü- 
mıizık'ilahi Mi'kkı-'ık' İMilunan Kabi“'deki taşlardır. Bu nedenle, 
balta vi'ya yıklı/ ı;ilıi kııts.ıl si'inlıolk'rin üzerlerine oyulmasıyla 
kutsallık ka/anan Minos Kryptos'larıiKİaki dörtköşe payelerin, 
Maitylos'lar, yani "tanrı lıannaklan" şi'klimk' kutsanmış olmaları 
miimkiindiir. (I’ayenin depremleri deledit ı bir işlevi de olabilir, Y. 
Alm.)

Kryptos'ların üzerinde yeralan ve dörtköşe payeler yerine ti
pik yuvarlak sütunlara sahip olan odalar da kutsaldı. Özellikle 
Knossos'uıı batı kanadındaki Kryptos üzerinde, duvar resimle
rinde betimlenen "3 sütunlu tapınak" şekline benzeyen bir yer tes- 
bit edilmiştir. Sütunlar üzerine asılmış çifte balta ve "kutsal dü- 
ğüm"ler içeren tasvirler, tıpkı payeler gibi sütunların da dinî an
lam taşıdığını göstermektedir. Ayrıca Knossos'ta bulunan, üzer
lerine kuşlar konmuş 3 sütunlu pişmiş toprak bir model, tanrıça
nın epifanisini gösteren kesin bir delildir. Diğer bazı tasvirlerde 
aslanlar ile sfenks ve grifon gibi yaratıklar bazan bir sunağın arka
sında yeralan bir sütunun iki yanında simetrik olarak dururlar.

Yeni ve mimarî şeklinden kolayca tanınabilen bir diğer kutsal 
yer "kutsal havuzlar" veya "lustrasyon odaları" olarak adlandırı
lır. Zeminleri çevredeki mekânlardan daha aşağı seviyede bulu
nur; buralara genelde birkaç basamak merdivenle inilir. Aslında 
banyo odalan olarak düşünülmüşlerdir, fakat su boşaltma sistemi

98



Lev. IXV. Knossos'tan hir d işi aslan başı.



Lı'i'. IX V I. lin y it i T riiu in 'iiitii tnş vazo: " Ih if ı i tç l ıt r  Vnzosıt".



I t r . IXVII. "Yuuii-. Ihiliklnn" lir  -ki.



L ei’. IX V Ill. KnosM istnii "P nrhli Kiz" frc^ki.



bulunmadığı için bu pek olası değildir, hun.ı k.ıışılık bu I- nls.ıl lı.ı 
vuzlarda küçük keramik kapların bulunuşu, hunl.ıı ın t nlılc ıl);ılı 
bir temizlik veya yağlanma amacıyla kull.ınıkiıkl.u ını kınıll.n 
Diğer lustrasyon odalarında rhytonlar ve çok itin.ılı işçılıl. )',ıi',lc 
ren taş kaplar bulunmuştur; bunlar mutlaka sıvı sunu ıçm !• ııll./ 
nılmıştı.

Geç Minos Çağının kutsal mekânları da karakterislıklıı. Hım 
1ar, bir tarafında, üzerine kült eşyalarının konulduğu t.ış bir seki 
bulunan küçük odalar şeklindedir. Böyle kutsal yerler Knossos, 
Gurnia, Gazi, Karphi, Kumaşa, Gortys ve Hagia Triada'da orl.ıy.ı 
çıkırtılmıştır. Knossos'takinde, seki üzerinde iki kült boynu/u 
modeli, çifte baltalar ve idollerle birlikte bulunmuştur. Bu idoller- 
den biri tanrıçayı başında bir güvercinle gösterirken, diğerleri 
adorantları veya tanrıçanın maiyetindekileri gösterir. Sekinin 
önünde yuvarlak bir kurban masası ile çeşitli kaplar, amplıor.ılar 
ve kadehler duruyordu. Knossos'taki küçük sarayda, eski bir 
lustrasyon havuzu içine yerleştirilmiş bir tapınım yerinin sekisi 
üstünde, doğal taştan, gelişkin vücutlu kadınlara benzeyı-ıı I bu 
yük ve 3 küçük nesne ile ayrıca bir çift kutsal boynuz bıılımmıış 
tur. Bu çağa ait diğer tapınım yerlerinde, aşağıd.ı ti.ılı.ı ticl.u Iı 
bahsedeceğimiz, pişmiş topraktan büyük idoller kul'..ııiivonlıı 
Heykellerin büyüklüğü ve tapınakların genel k.ıı.ıklcımticn .ınl.ı 
şıldığına göre, bunlar tüm tophım.ı .lilliler. I leı ycı Icşıncdc İm 
Karphi veya Gurnia) yalnızca bıımm gıhı lek hıı l.ıpııı.ıl' ııırv ı ul 
oluşu, bu çağ için tipiklır. liv vey.ı ■..ıı.u'l.ıul.ıl" ı l.ıpıımıı 
mekânlarından umumi l.ıpm.ıkl.ırm )•,dışımı oltlıı|.(,,ı iIcjih.Iii

İ ı lollrj '

Tanrıların tapımnui.ı .ıltlıj ı̂ şckillcı ını cirmi j-cn IdolIcHİcıı h.ılı 
sedilmişti. Küçük boyııllu Minos k.ulm h Io IIci i )',clcıu'gı, bir ste.ı- 
topygus veya şişm.m vucııllu çıpl.ık k.idmi.ır şcklnuieki plâstik 
tasvirlerin görüldüğü Neolilik Ç.ıg.ı lick ıı/.mır. li.ız.m tiişilik uz
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vunun da belirtildiği tüm çıplaklık (sonraki çağlarda görülmez), 
bazı figürlerin yapımındaki itinalı işçilik ve Erken Minos Çağında 
da aynı tipte amuletlerin varoluşu, bu idollerin gerçekten bir tan
rıçayı betimlediğini kanıtlar; belki de bu, eski Girit Kültürünün 
sonraki safhalarında karşılaştığımız bolluk-bereket tanrıçasının 
bir öncüsüdür. Pişmiş topraktan küçük hayvan figürinleri bu tan
rıçaya sunuluyordu. Fakat, John Evans'ın Knossos'ta Neolitik Çağ 
evlerinde bulduğu güzel bir taş erkek heykelciğinin, Genç Tan- 
rı'nın erken bir betimi mi, yoksa yalnızca bir adorant tasviri mi ol
duğu anlaşılmamaktadır.

Kyklât idolleri çıplaklık geleneğini sünlıırür. Bu idollerin, 
düşünüldüğü gibi cariyeleri vey.ı olıılcrin lıi/metçilerini betim
lemesi pek olası ıleğilılir; (,'imkıı hmil.tr tapınıldığı kesin olan 
büyük Kykl.it iılollı-ıiıu' çok ben/emekteilirler. Hâttâ bazan 
Kurotrophos ol.ır.ık, b.tşııul.ı kıu,ıık bir çocuk taşır veya tahtta 
oturmuş va/iyette (I ler.ıklion y.tkmi.ırııul.ı Teke'de bulunan bir
l.tsvirıle olduğu gibi, Y, ing.) j>,osterilmiş örneklere de rastlanmak- 
tadır. M.tilia'd.t bulunmuş, SaraylarC^ıuesi Çağa .ütbir kap üzeri
ne çizilerek yapılmış betiminde, çıplak lıolhık bereket tanrıçası,

bacaklarını birbirinden ayırmış 
durumda edep yerini sunmakta
dır. Bu çeşit tasvirler ilkeî düşün
ce tarzı için müstehcen değildir; 
aksine insanların üremesi hayvan 
ve bitkilerin çoğalmasıyla yakın 
ilişkili olduğundan derin bir dinî 
anlam taşır. Çıplak tanrıça, sonra
ki dönemlerde çok nadir görülür. 
En önemli istisnalar, Gurnia'dan 
bir Rhyton ile Mykenai'dan, çıp
lak tanrıçayı kollarına ve başına 
konmuş kuşlarla gösteren, altın 
bir varak üzerinde yeralırlar. (Te-

Rcs. 35. Tyüsscs'tan  
çan şekli idol.
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kc'dc bulunan ikiz figürler, tanrıçayı çift betimleme eğiliminin ne 
kadar eskiye dayandığını gösterir, Y. İng.).

İlk Saraylar Çağının başlangıcında, çok ilginç olan çan şekli 
idoller tipiktir. Bunlar, pişmiş topraktan yapılmış, asılmak için bir 
halkaya sahip, iki tane bt^ynuz şekli uzantısı ve göz şekli yanğı bu
lunan küçük nesnelerdir; Knossos'ta, Poros'ta, Tylissos'ta ve 
Mesara'da Voru'daki bir mezarda bulunmuşlardır. Adak çanlars, 
kutsal giyim eşyası modelleri ve daha mantıkî şekliyle N. Platon 
tarafından, dinî ayinlere katılan rahip vc diğer kişilerin taktığı 
maskelerin taklitleri olarak açıklanmışlardır. Bu yorum, üzerine 
boya ile gayet sarih şekil
de bir insan çehresinin 
hatları (gözler, burun ve 
ağız) yapılmış olan bir çan 
şekli idole dayanır. Bu 
nesnelerden bazıları, bir- 
biriyle birleştirilmiş iki 
çan şekli idolden oluşan 
ikiz figürlerdir. Bazan ara
larında küçük bir insan 
başı veya boğa yerahr.
(Hagia Triada'dan, Yeni 
Saraylar Çağının başları
na tarihlenen oldukça bü
yük bir figürin, vücudu
nun alt kısmında görülen pekçok sayıdaki yumrularla sonraki 
çağların çok "göğüslü"’̂  Efes Artemis'i heykellerini anımsatan bir 
tanrıçayı behmler. Bu muhtemelen bir tapınım objesidir, fakat gi
yimli olduğundan yumrular göğüs olamazlar, Y. İng .) .

* Bu yumruların başlan bulunmadığı için göğüs olamayacakları iliTİ siiı uİimi-I- İl
dir. Şekil gözönüne alınarak çeşitli yorumlar yapılmıştır. (Or., arı )',(ivtlı-li'i İnin 
arka kısımları, boğa husyeleri gibi) Bunların üzerindeki giysi (giiğııslıık ’) m-ı lı 
niyle uçları belli olmayan göğüsler veya daha özel dinî anl.ımd.ı, lni)'.ı lııı-.\ ı-lı 11 
olarak yorumlanmaları akla yakındır (Çn.)

Kı’s. Cortı/ıı'ılı’iı bir tnıınçti luifi.
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Knossos'uıı yılanlı tanrıçalarına yukarıda değinmiştik. Bu tan
rıçalar saray hanımları gibi tasvir edilmişlerdir. Ziynet eşyaları ta
kar, zengin elbiseler giyerler, yalnızca göğüsleri açıktadır, bunun
la tanrıçanın ana ve kadınlık tabiatı vurgulanmak istenmiştir. 
Matz, bu heykelcikleri kült idolleri değil, tanrı rolünü üstlenmiş

Rl's. 37. Kutsal bir ağaç altım la taıınçaı/n tapm an nılıibclcr. 
M ifkcııai'dcıı altın bir ı/üzük.

İnsan tasvirleri olarak yorumlar. Bu tapınım yerinde aslında daha 
pekçok idol bulunmalıydı; arta kalanlardan tüm korunagelmiş iki 
idol bir tanrıça çifti izlenimini uyandırmaktadır. Büyüğünün ba
şında yüksek bir Tiara bulunan bu idoller, belki ana-kız, idiler. 
Kült törenlerinin kutsal yılan dansözleri, tanrıçanın böyle betim
lenmesini esinlemiş olabilirler.

Saraylar Sonrası Çağın küçük tapınaklarındaki tanrıçalar da, 
hemen hemen aynı tiptedir. Bunlar, daima, başlan üzerinde kuş
lar, boynuzlar, haşhaş kapsülleri ve yuvarlak düzlemler gibi deği
şik sembollerle gösterilirler. Bazan da Diadem üstünden küçük yı
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lan başlan gözükür. Gurni.t l.tpın.tğınd.t yılanl.trın dolandığı idol
ler ile bir idole ait elinde kılıç tutan, eiralına yılan sarılmış kol par
çası bulunmuştur. Ciortyn'den bir idol, ellerinde yılanlar tutmak
ta, bu arada bir kuş da yanağına sokulmaktadır. Muınınla, ayrı ayrı 
iki tanrıçanın, yani güvercinli bir gök ve yılanlı bir yeraltı tanrıça-/ 
sının varolmadığı kanıtlanmaktadır.

Özellikle dikkat edilmesi gereken nokta, bu geç idollerin el-kol 
hareketleridir. Bunlar, kollarını göğe doğru kaldırmışlardır. Kol
ların bu duruşu, selâmlama veya inananlara yönelik bir kutsama 
jesti veya tanrıçanın sihirli bir güç yayma hareketi, ya da, tanrıçayı 
temsil eden rahibelerin dans figürlerinden esinlenerek, tanrıçanın 
epifanisinin sembolik anlatımı olarak yorumlanır. Bu hareketler, 
insanlar için daha yüksek tanrılara dua eden doğu kökenli tanrı 
tasvirlerinin etkisine de bağlanabilir.

Ağaç Kültü

Ağaç, Minos dininde büyük önem taşır. 1 lagia l'riada l.âhtinin 
üzerinde, kutsal ağaç, kült boynuzlarıyla taçlandırılmış bir çit 
içinde behmlenmişhr; önünde bir sunak ve çifte balta gıirülür. Bu 
tasvir gerçekten kutsal ağaçlara tapıldığını kanıtlar. Mykenai'dan 
bir alhn yüzük tasvirin
de, tapınılan tanrıça 
kutsal bir ağaç aUında 
oturmaktadır. Mokh- 
los'tan bir yüzük beti
minde bir ağaç ile bir 
tanrıça birlikte bir gemi 
içinde gösterilmişler
dir. Başka bir tasvirde
bir kadın belki bir tanrı- ı

, , . .  Kı's. ^8. Vıiplııo ıhın İllim t/uzıık
ça, ile iki küçük kız çıt.e
çevrilmiş kutsal bir ağa- Kııl>nl n^nı, oıııııııını ıny/ı/sf/A ılnıi'-
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Cin önünde görülmek
tedir. Ağaca tapanlar, 
kadmlı-erkckli, bazan 
ağacın yanında dur
makta, bazan dallanna 
dokunmakta veya ge
nel olarak ona t)zen gös- 
U'rmi'kle, bazan da onu 
kokuıuU'n s()kmekte- 
dirlı-r. Kutsal ağacm 
onunde cereyan eden 
orgiastik tlans veya de
rin keder sahneleri ye- 
nitU'iı dirilen veya ölen 
bitki âleminin tapınan- 

lartla yıîrallığı hissiyat.» ilişkin coşku şekhıule açıklanabilir.

Olasılıkla değişik ağaç lurleri kııls.ıl k.ıbul ediliyordu; fakat 
çoğu kez kutsal ağaç, özellikle I lagia Tri.ıd.ı lâhlinde açıkça görü
len, zeytin ağacı idi. Asla kurumayan, tamamen cansız gibi görü
nen gtwdelerinden tekrar tekrar sürgün veren çok yaşlı zeytin 
ağaçlarının varlığı, ilkel insanı, derinden etkilemişti. Bu ağacın 
inanılmaz derecede uzun ömürlü oluşu ve insan yaşamındaki 
önemi, neden zeytin ağacının kutsal sayıldığını yeterince açıklar.

Ağaç kültü, belki de yukarıda anlatıldığı gibi, sütunların kut
sallığı ile ilişkiliydi. Bunun paraleli, Mısır'da ölünce vücudu bir 
ağaç gövdesine kapatılıp, Suriye kıyılarındaki Byblos sarayında 
sütun olarak kullanılan, bitki tanrısı Osiris mythosunda karşımıza 
çıkar.

Kutsal Sem boller

Minos dininde, tanrının kültle ilişkili nesnelerle yapılan sembolik 
tasviri, doğrudan betiminden daha rağbetteydi; yukarda sözü 
edilen pekçok örnek bunu kanıtlamaktadır.
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En kutsal sayılan sembollerden biri, kııts.ıl hoynıı/ ı.ıllı ıdı 
Boynuz çiftleri, tapınaklarda se
kiler ve sunaklar üzerine yerleş
tirilirdi. Diğer betimlerde, çifte 
baltalarla birlikte boynuz çiftle
ri, kutsal dallar ve sıvı sunu kap
ları görülür. Sütun-tapınaklar- 
da, boynuz çiftleri sütunun iki 
yanına veya önüne yerleştiril
miştir. Bunu, Knossos'taki tapı
nak mezarda bir sütun kaidesi
nin yanında bulunan bir boynuz 
çifti kanıtlamaktadır. Boynuz 
çiftlerinin kil, alçı ve taştan ya-

Res. 40. Kutsni im jnuzlnr vc bir 
Libns\/oıı z'nzivıı.

pilmiş modelleri de vardır. Knossos'un güney PropyIon'u yanın
da, yüksekliği ve genişliği 2 m'yi aşan muazzam bir boynuz çifti 
ortaya çıkarılmıştır. Niru'da Megaron'un önündeki avlunun gü
ney tarafında ver alan basamaklı bir kaidenin üzerinde apaçık kült 
boynuzu çiftleri duruyordu. Boynuz çiftlerinin kült eşyasına d(/- 
nüşmesi, boğanın kutsal olması ve Bukranion'lann, yani kurban 
edilen öküzlere ait kafataslarının, kutsal ağaçlara ve tapınak dıı 
varlarına asılması nedeniyledir.

Çifte balta, daha da önemli bir anlam içeriyordu. Kült çifU- h.ıl 
tası, günlük kullanımdaki çifte baltadan gelişmişti, yalnız ond.ın 
aşağıdaki şekilde ayrılıyordu: Balta ağzı çok daha büyük vı- im ı-y 
di, kesici kenar gelişerek yarım daire şeklini almıştı ve b.ı/.ııı (.ıll 
yapılıyordu, böylece dörtlü balta oluşuyordu. Baltalar, çof.ımhıl- 
la çizgisel kazı bezek ile nadiren de deliklerle süslenirdi. Aı l.ıl- I mİ 
talan, kült baltalarıyla aynı forma sahip, fakat d.ıh.ı km.ııl- luıvııl 
taydılar. Kült ve adak baltalan, Arkalokhori ve rsyUno m.i)>,,n.ı 
lan ile Zakro sarayında, Niru v e  Hagia Triada'd.ıkı vıll.ıl.m l.ı r .""  
ışığına çıkarılmışlardır.

Kaplar ve mühürler üzerindeki betimlenil- çille  ImII.i ■ .i| m ı l ı
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birlikte bir kutsal boynuz çifti arasına 
veya bir boğa başının üzerine yerleştiril
miştir. Hagia Triada lâhdinde basamak
lı kaideler üzerinde duran, sapları yap
raklarla kaplı çifte baltaların tepesine 
kuş kılığına girmiş tanrı konmuştur.
Başka bir yerde çifte balta, bir “kutsal 
düğüm" veya bitki motifleri ile bağdaş- 
tırılmıştır. Kutsal kaplar çifte baltal.ırl.ı 
süslenm iş, ayrıca bıınlar kuls.ıl 
Kryptos'lardaki payeler vı- s.ır.ıyl.ırm 
duvarları üzerine k.ızınnnşlır. S.ır.ıyl.ı 
rın çeşitli kısınıl,ıriTid.ı kesik pir.ıınil 
şeklinde l.ış k.iideleri ol.m çille b.ıll.ıl.ır 
duruyordu.

Bu sembolün sarayl.ırda çok y.ıygm 
oluşu, belki de Knossos sarayına neden 
Labyrinthos denildiğini açıklar. Labrys, 
hem bir Anadolu, hem de muhtemelen 
Minos dilinde "çifte balta" anlamına ge
lir. Yani "Labyrinthos" "çifte baltalar sa
rayı" demektir. Aynı kök, Karia'daki 
Labranda'da karşımıza çıkar, burada, 
çifte balta şeklindeki sembolü rastlantı 
olmayan, Zeus Labrandeus veya Strati- 
os'a tapınılmaktadır. Daha erken çağlar
da Küçük Asya'da, bir boğa üzerinde ayakta, çifte balta ve şimşek 
demetiyle tasvir edilen Hurri ve Hitit fırtına tanrısı Teshup'u gö
rürüz. Girit'te de, sembolü çifte balta olan benzer bir gök tanrısı
nın varlığı kabul edilmektedir. Bu teori, Girit-Myken sanatında 
çifte baltanın bir dişi tanrıyla bağlantısı gerçeğine ters düşmekte
dir. Bir tanrıçayı, aslanlar ve grifonlar arasında başında bir baltay
la gösteren Kalkani ve Knossos'ta bulunmuş mühürler karakteris-

Rcs. 41. Knossos'tnıı 
kutsal cHiğHın.
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tiktir. Sctcia'dan bir l.ış k.ılıpl.ı, yini' çif U' h.ıll.ıl.ır lııl.ııı hir l.ınrıı;.! 
bchmicnmiştir. Bu ar.ıd.ı unululmam.ıhdır ki, Kiiçıık Asy.ı'd.ı d.ı 
dişi tanrı çifte baltayl.ı tamamon ilişkisiz s.ıyılm.ız: Kyhi'k' .ıdı y.ıl- 
nızca “mağaralar" anlamındaki Kybcla ile değil, fakat aynı za 
manda çifte balta demek olan Kybelis kelimesiyle de aynı kökten '  

gelmektedir. Çifte baltaların (ve boğaların) kült tasvirleri. Küçük 
Asyada Mellaart tarahndan kazılan Çatalhöyüğün Neolitik tab.ı- 
kalarında dahi ortaya çıkmışhr.

Başka bir teoriye göre (fakat Buchholz buna karşı çıkar) çifte 
baltanın bir kült eşyası olmasının nedeni, boğaların bu âletle kur
ban edilmeleridir. Minos keramiğinde çifte balta sık sık Bukrani- 
on'lar üzerinde betimlenmişhr. Yunan Klâsik Çağında da, Tene- 
dos'ta Dionysos onuruna danalar kurban ediliyor ve bir çifte balta 
ile parçalanıyordu.

Bir diğer sembol "Kutsal Düğüm" idi: hıcc uzun dokunmuş 
bir kumaş ortada düğümlenir* ve modem bir boyun atkısı gibi iki 
ucu serbestçe aşağı sarkardı. Böyle kutsal düğümlerin tasvirleri 
keramik kaplarda mohf olarak kullanılmış; fildişi ve fayanstan ya
pılmış modelleri Knossos, Zakro ve Mykenaî'da bulunmuştur. 
Niru villasındaki bir duvar resminde Kutsal Düğüm tasvir edil- 
mişhr. Knossos sarayının ünlü duvar resmindeki "Parisli Hanım" 
lâkabıyla bilinen figür kutsal düğüm takmıştır. (Platon'un iş.ın-t 
ethği gibi, figür belki bir tanrıçayı behmlemekte, bu da, düğüınüıı 
törensel önemini kanıtlamaktadır, Y. hıg.). Muhakkak ki, dıi)’,uın, 
tanrıçayla sihirli bir bağ kurulmasını amaçlıyordu. 1 )ıi)’,uınli': ı;ı 
koruyucu anlamı Mısır'da da vardı. İsis'in seınholli'iindcn hıti 
Minos tipinde bir düğüm idi. Cordion düğıınııı de I ııt'.,ıl Mmos 
düğümüne benzetilmiştir.

Tanrıyla doğrudan veya dolaylı ilişkisi h;ıhınaıi helmı hirl.. 
kim eşyanın da kuts.ıl önem t.ışıdığı .ınl.ışılın.ıkt.ıdn. Hoy’ei.v, çi' 
şitli savaş donanmıı parçal.ınn.ı, ö/ellikle k.ılk.ın, ıniğleı ve helki

* Bu ince uzun kunınş öncc' ikiyv k.ıll.ınıı vc oıl.ıy.ı y.ıkııı kiMinel.ı iri bir ilmik oluş
turacak şekilde iki uç Ick birelüğuın ile bil Ic^tiı llirdi Hk/. Kes. t i (C,'n.)..
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dc göğüs zırlıı gibi koruyucu silâlılara, şüplıcsiz diğer vasıflan ya- 
nısıra savaş karakteri dc taşıdığına inanılan tanrıçanın sembolleri 
veya sembolik görünümü gözüyle bakıldı. Doğanın yaşamı ile il
gili motiderin çoğunlukta bulunduğu Minos sanatında askerî ko
nular nailirılir; fakat Girit'in ordu teşkilâtından tamamen yoksun 
olmaılığı da ki'sindir, zira deniz aşırı nüfuza sahip büyük bir gü
cün varlığı onlusuz düşünülemez. Fevkalâde saldın ve savunma 
silâhlanılın yapımı, bunun bir kanıtıdır. Böylece tannçanın, kara
da ve ıli'iıi/ıli' kralı destekleyen bir savaş tanrısı karakteri kazan
ması çok ıloğaklır.

Minos t,ınri(,-,ısının savaı^çı görünümünü, özellikle Aıkalokho-
ri kutsal mağarasında çifte bal- 
t.ılarla birlikte bulunan büyük 
kılıçlar ve tanrıçayı bir kılıçla 
ln'timleyiMi Knossos'tan bir 
mıılıur kanıtlar. (Gurnia'dan 
bil iılol ılı' elimle kılıç taşır, Y. 
Alm.) /akro mühıirleri üzerin- 
ıle, okuz ve kuş başlı, miğfer 
giymiş dişi Demonlar gösteril
miştir. Bu tasvirler (Gurnia 
idolü hariç) Girit'in Akhalar ta
rafından ele geçirilişinden ön
ceye aittir. Yani Akha halkının 
savaşçı zihniyetine bağlana
mazlar. Mykenai'da, tanrıça
nın 8 şeklinde büyük bir kal-

Kc>. 42. K n ossos'tıu ı, ^ılnlılnr 
kuşnıııııış b ir  tnnrıçn bctiıııli ıiHİlıiir.

kanla betimi karşımıza çıkar. Tanrıça bir sunağın yanında iki ado- 
rantın arasında ayakta durmaktadır. Havada süzülen, kalkan ve 
mızraklı, küçük bir figür, Mykenai'dan bir yüzük üzerinde görü
lür. Bu tasvirler. Klâsik Çağın silâhlı küçük Athena heykelcikleri, 
yani Palladion'larla karşılaştırılabilir.

Silâh veya zırh parçalarının, ör., kalkanın, tek başına tasviri.
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snvaş tanrıçasının sembolü veya temsilî betimi olduğu şeklimli' 
yorumlanır. Tabiî bunun tam tersi de iddia edilmiştir; yani silâha 
tapınım bağımsız olarak antropomorfik figürlerden önce orlaya 
çıkmıştır. Yunan ve Roma çağında da silâh kültü ile ilgili örnekler 
vardır: Ancilia, yani Romalıların, gökten düştüğüne inanılan kut-^ 
sal kalkanları bilinmektedir. Kalkan ve miğfer, kolayca apotrope- 
ik, yani kötülüklerden koruyucu anlam kazanabilirler ve gerçek
ten deam ulet olarak kullanılmış kalkan modelleri vardır.

Girit-Miken çağında silâh ve zırhların kutsallığı konusunda 
görüş her ne olursa olsun, tasvirlerin çoğunda, kalkan ve miğferle
rin kült karakteri taşıdıkları kesindir. Ör., bakır bir çifte balta üze
rine bir miğfer çizilmiştir. 8 şekli kalkanlar; mühürler ve mühür 
baskıları üzerinde, kutsal mekânlar, sütunlar, dağ keçileri ve di
ğer kutsal hayvanlarla birlikte görülürler. Bu tip bir kalkan ile bir

ran I I
I..,.,. : . I.'..
K..M I

Rcs. 43. 8 şekli knlknuln bczcıınıış nlııul kuf
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'•ı h iıi ıhın l'iı hif kıilıp 
ı/ıT ıihııı lekvrick ıv linç.

miğfer, Knossos yakınların
da bir mezardan çıkan tipik 
formlu kült kaplarında mev
cuttur. Katsam ba'da bulu
nan gösterişli büyük sürahi 
gibi sıvı sunu kapları, küçük 
kalkan reliefleri ile bezenmiş
tir. Yine Katsamba'dan bir 
amphoraya, savaş miğferleri 
resmedilmiştir. Sekiz şeklin
de büyük kalkanlar, olasılıkKı 
Knossos'taki kral d.iiresi s.ı 
lonund.ı ıluv.ırl.ır.ı .»Mİıydı ve 
y.ınd.ıki od.ıl.ınl.ın birinde 
duv.ır resinıleıimle ile hetiınlenınişlı Hıı k.ılk.ınl.ır boğa derisin- 
di'iı y.i|)ihvoıl,ııdı, U-lkı hu d.ı onl.ıı ııı kuts.ıl .»nl.ımını arthran bir 
h.ışk.ı nedendi: Kıırh.ın edilen kut ..ıl h.ıyv.ının diTİsi, kalkan ola- 
r.ık, korunı.ı ve kurl.ırnı.» -..ıgl.ıy.ıhıhıdı, Kı.ıl d.iirosi salonunda 
bir Rython hulunnı.ısı, hu nıek.ınd.ı d.ı kııh törenleri yapıldığını 
gösterir. Bir mühür b.ıskısı ii/erindi', hır k.ılk.ın önünde tapınır 
durumda bir kadın tasvir edilmişse de, k.ılk.ınl.ırın t.ıpınım nes
neleri olup olmadığı tamamen kesin değildir.

Bir diğer kutsal sembol haç idi ve bunun yıldı/, g.ım.ılı haç ve 
tekerlek gibi çeşitlemeleri vardı. Haç; çoğunlukl.ı mühür ve mü
hür baskıları üzerinde bulunur; bazan da bir hoğ.ının boynuzları 
arasında X şeklinde karşımıza çıkar. En önemli örneklerden biri 
Knossos'un tapınak hâzinesinden çıkan taş haçhr. Bu muhakkak 
ki, ne sadece süsleyici bir mohf, ne de Hrishyanlığın kutsal çarmı
hıyla ilişkili idi. En akla yakın teoriye göre, haç ve tekerlek, yıldız 
ve güneşi simgeliyordu. Haçın kolları güneşin veya bir yıldızın 
ışınlarını, tekerlek de, ilkel insan tarafından göğü boylu boyunca 
kateden bir arabanın tekerleği olarak düşünülen güneş kursunu 
temsil ediyordu.
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Lev. IXXI n. Kntsniiil’ii'ihiii 
lilmsiioii siinilii'^i
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Lei’. IXX IL Palaikíistro'daií kutsal bir dans.



Tanrıçanın kayırıcı yardımı ve kötülüklerin dcfcdilmesi, yal
nızca sözü edilen bu sembollerle değil, aynı zamanda inananların 
taşıdığı değişik şekillerdeki sihirli muska veya tılsımlarla da 
sağlanm aya çalışılıyordu. Böyle, 
apotropeik (koruyucu) olarak ad
landırılan, açıkça sihirli güçler atfe
dilen bir takım mühür taşlarıyla 
karşılaşıyoruz. Bu mühürler, sıvı 
sunu kapları, gözler, kulaklar ve 
Klâsik Çağın G orgoneion'larm ı 
anımsatan korkunç yaratıklar şek
linde tasvirlere sahiptir. Sihirli güç
lere inanışın belli belirsiz bir yankı
sı, bugünkü Girit köylıılerinin, bu 
mühür veya "süt t.ışlan"nın, bun 
lardan birini muska ol.ır.ık laşıy.m 
annelerin sütünü çoğ.ıll.uağı b.ılıl 
inancında hâlâ sürıiH'kU'ıliı. D.ılta i'rkcı» ıloncmlcnli', belki ilesi 
hir formülleri veya bııyüler içeren, ltiero);lil y.ı/ıllı mııltıırlere 
rastlıyoruz. Bunların yanısıra, bir insan .lyağı, sekiz biçimiıule kıı 
çük bir kalkan, bir kulak ve bir göz şeklinde muskalar mevcuttur. 
Fakat Hagia Triada'da bulunan altın bir amulet, üzerindeki küçü
cük akrep, salyangoz, örümcek, yılan ve bir insan eli botimleriyle 
Minos çağının en özgün muskasıdır.

Ki". /' //ıiy/ıi I ıiıiılıi ılıiıı 
İlilin ııııi 'kıi

Sunaklar ve Dinî Tören Kaplan

Kült için kullanılan araç-gereçler arasında sunaklar önemli bir yer 
tutarlar. İşlenmiş taşlardan yapılmış, yalnızca kaideleri koruna
gelmiş olan dikdörtgen sunaklar, Knossos sarayının batı avlusun 
da ve Hagia Triada'da duruyorlardı. Basamaklı bir sunak, l’hais \\ \ III 
tos sarayının merkezî avlusunda hâlâ yerli yerimleılir. /.akro ve 
Knossos'ta bulunmuş taş vazoların kabartma tasvirk'i imlen .ınl.ı
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şıldığı üzere, sunaklar boynuz çiftleriyle taçlandınlmışh. Şüphe
siz, sunaklarda kurbanlar kesiliyor ve yakılıyordu. Fakat dallar, 
meyva, şarap ve diğer sıvılar gibi kansız sunular da üzerlerine ko
nuluyordu. Dikta mağarasında, benzer düzende bir yapı çevre
sindeki kül tabakası içinde, kurban masaları, ayaklı meyvalıklar 
ve içki kapları bulunmuştur. Mallia sarayında, merkezî avlunun 
taban seviyesi altında gün ışığına çıkartılan bir sunak, belki kur
ban hayvanlarının tümüyle yakılmalarını sağlıyordu.

Öte yandan, küçük, hafifçe içe doğru kavisli kenarları olan, ta
şınabilir taş sunaklar da vardı. Bunlar da boynuz çiftleriyle taçlan
dırılmış ve kutsal dallarla süslenmiştir. Böyle sunaklar, Knos
sos'taki Büyük Rahip Evi'nde, M.illi.ı s.ır.ıyııula ve Arkhanes'te 
bıılımmıışlardır. Kıiossos'l.ın küçük hir tul l.ışı sunak da çifte bal
la ve hoymı/ çifti k.ıh.ırtm.ıl.ınyl.ı süslenmiştir. Bu küçük sunak- 
l.ır, muh.ıkk.ık ki yıilııı/c.ı k.msı/ sunul.ır için kııll.ınılıyorlardı.

Kurh.ın ni.is.il.in ıl.ı, ya 
ılüz, ya ila libasyon kapla
rından akıtılan sıvı sunu
yu toplamaya yarayan yu
varlak veya uzun çukurlu 
yüzeyleri ile benzer bir iş
leve sahipti. Yukarda sözü 
edilen Phaistos'un kil kur
ban masası da bu gruba 
girmektedir. Yeni Saray
lar Çağında kil ve alçıdan 
yapılmış üç ayaklı yuvar
lak kurban m asalarına 
rastlıyoruz. Bu fipteki araç 
gereçlerin önemli bir mik
tarı Niru villasında bulun
muştur. Yüksek ayaklı bir ¡ ¡̂,g 4̂  Mcsara'dan Erken Minos 

şamdan şeklinde yapılmış saflıasnın ait kil Kenıos.
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taştan kurban masaları ile mcyva sunmak için pişmiş topraktan 
meyvalıklar da mevcuttur.

Minos kültünün tipik bir kabı, adını, Demeter tapımında kul
lanılan benzer antik Yunan kaplarından alan Kernos'tur. Kernos
lar (Kernoi = kerannümi, karıştırmak fiilinden türemiştir), her tar 
sunu için iki, üç veya daha çok sayıda çanak benzeri oyumlara sa
hip bir kaptır. Erken Minos mezarlarında karşılaştığımız, "tuz
luk" denilen taş veya pişmiş topraktan basit dikdörtgen kernoi, 
ortak bir kaide üzerine birarada yerleştirilmiş iki veya üç oyum
dan, daha doğrusu kapçıktan oluşur. Phaistos'taki ilk saraydan 
bir dizi derin oyumu olan taş bir kernos çıkmıştır. En tanınmış ör
nek, Mallia'da bulunan ortasında bir tek büyük, kenarl.ırııul.ı bir 
çok derinliği az oyum yeralan yuvarlak Kernos'tur, İ5u, mull.ık.ı 
Pansperniia, yani tarım ürünlerinin her çcşiilindcn .1/ mikl.ırıl.ı 
sunulması için kull.milmiş bir kaptır, Kıırtcs'lcıı |iidlO)’,com('lı ik 
bir kernos ise, oyuk bir halk.ıy.ı ıli/ilmiş kıiıjık V .ıpl.ıul.m oluşan 
bir çember şeklimlcılir; kapl.ır .ırasııul.ı ycı.ılaıı kuı.ıık ıır..m li)’,ııı 
leri dua eder pozisyoıulaılır.

Athenaios'tın bir pas.ıjııulan eılimliğimi/ bil)’,iye )’,orc, Kl.ısik 
Çağda Kernos'ların kapçıklarına, her çeşit, bıığılay, .ırpa ve yıılal 
gibi hububat; mercimek, fasulye ve bezelye gibi bakliyat; yağ, süt, 
şarap ve bal gibi sıvılar, ayrıca beyaz haşhaş (belki uyku getiren af
yon çiçeği tohumları) ile temizlenmemiş koyun yünü konuluyor
du. Kernosların orta oyumu ise belki çeşitli meyvalardan yapılmış 
tatlılar veya Palathion, yani kuru incir hevengi içindi.

Xanthoudides bu sununun anlamını, bugün de Girit'te Hristi- 
yanların uyguladığı görülen benzer nitelikteki hasat mevsimi ge
lenekleriyle karşılaştırarak yorumlamıştır. Aparkhai, yani topra
ğın ilk ürünleri, üzümler, incirler vd. kiliseye getirilir vc papaz ta 
rafından takdis edilir. Büyük bayramlarda, ekmek, şarap, yağ ve 
mısır da sunulur. Papaz onları tütsüler, takdis eder vc şu sci/lerle 
bereketli ürün için dua eder: "Tanrım, bu ekmeği, mısırı, ş.ırabı ve 
yağı takdis et, onları çoğalt vc bunlardan yiyenleri kııts.ı." Sonra
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bu sunular, arazi sahiplerine, orada hazır bulunanlara ve rahibe 
dağıhlır. Eski Girit manashrlannda bugün hâlâ bir kernos ile kı
yaslanabilecek bir kap kullanılır; bu, şamdanlardan ve tahıl, yağ 
ve şarap için küçük şişelerden oluşmaktadır. Antik Çağdaki 
Panspermia'nın önemine, bugünkü Polysporia (çeşitli tahıl ve 
baklagillerin bayramlarda birlikte pişilmesi) ile KolIyba (buğday, 
nar ve bademin ölülere sunulması) ışık tutmaktadır.

Herhalde büyük Minos Kerıios'ları* bu tür Panspermia için 
kullanılıyordu. Minoslular şüphesiz her üründen az bir miktarın 
kutsanmasıyla, bereketli ürün .ıl.ıbilmek için doğayı sihirli bir 
güçle etkilediklerini umuyorlanlı. Aynı zamanda muhakkak ki el
de ettikleri ürün için lU' ti'şekkür v e ,kİ,ıklarım tanrıçaya sunuyor
lardı. İyi bir mahsul için h.ışk.ı kııltlerıleki benzer bir sembol de 
meyva ve çiçeklenlen y.ıpıhııış t.ıçl.ınlır. Yuvarlak şekilli Minos 
Kernos'u ıl.ı, mevsim ılonümüıule etkili ol.ıbilecek sembolik bir 
t.ıç niteliğiiHİeılir.

Kernos'l.ırın kült ar.u ı olmayıp, talih oyunları için kullanıldığı 
goruşu, artık Mallia'ılaki Khrysolakkos mezarlığında aynı tipte 
bir kernos bulunmasından sonra geçerliliğini kaybetmiştir.

Sıvı sunu için, ismi Yunanca rheo=akmak fiilinden türemiş, 
Rhyta denilen kaplar vardır; bunlar yalnızca doldurulacakları 
açıklığa değil, aynı zamanda sıvının akıhiması için alt kısımda 
ikinci bir deliğe sahiptirler. Bu Rhyton'ların kullanışsız şekilleri ile 
zengin ve itinalı işçilikleri, gerçekten kült kapları olduklannı gös
termektedir. Bunu, üzerindeki tasvirde, oturan tanrıçaya konik 
Rhyton sunan bir adorantiıı yer aldığı bir mühür baskısı da kanıt
lar. Rhytonlardan sıvı, ya sunuyu toplayan bir kaba, ya da doğru
dan Ana Tanrıça'nm kucağına dökülür.

Özel bir Rhyta çeşidi, insan veya hayvan, ya da bir hayvan başı
şekline sahiptir. Anlaşıldığına göre, ilkel insanın dinî duyarlılığı
nedeniyle kült kabı, mümkün olduğunca, kutsal hayvanın hâttâ
* Bunlardan bazılan, Anadolu'da Karahöyük'te bulunan ve içindeki fitil kalıntıla- 

n nedeniyle lâmba oldukları kesinleşen, ortadaki birinin etrafına dizilmiş üzüm 
salkımlannı andıran formdaki kapları da anımsatmaktadır (Çn.).
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bizzat tanrıçanın şekline benzeme
liydi. Buna bağlı olarak Mokhlos ve 
Mallia'dan çıkan. Saraylar Öncesi Ça
ğa ait, göğüslerinde delik bulunan ka
dın -olasılıkla Ulu Ana- şeklindeki 
Rhyta, belki süt sunusu için kullanıl
mıştı; bir boğa veya boğa başı biçimin
deki Rhyta ise, kurban edilen hayva
nın kanını sunmaya, aynı zamanda da 
tıpkı tanrıçanın kutsal hayvanı dişi as
lan ve Triton borusu şeklinıleki Rhyta 
gibi her çeşit sıvı sunuyu ar/etmeye 
yarıyordu. Yumurta veya koni şeklin
de taş ve pişmiş topraktan ilaha sade 
Rhyta da vardır. Curnia'ılan ılöknn' 
deliği pudenda'da bulunan hâmiU* bir 
kadın ile Karphi'den Subminos Çağı
na ait, arabacısının başmdan dolduru
lan, fakat arabayı çeken öküzlerden bi
rinin ağzından sıvı boşaltılan bir araba 
biçimindeki iki Rhyta gerçekten şaşır
tıcıdır.

Geç Minos kutsal alanlarında bulunan, şekli ve kulplarıyla Mi
nos su borularına benzeyen pişmiş topraktan boru şeklinde kaplar 
da hayli gizemlidir. Bu kaplara bazan yılan reliefleri sarılıdır; bu 
nedenle Evans bunları kutsal yılanların yuvası olarak yorumla
m ıştır. Birkaç kabın kenarında yeralan minyatür kâseler de, 
Evans'a göre yılana süt sunmaya yarıyordu. Fakat Gortys'te bir 
Geç Minos kutsal alanında bulunan aynı türdeki boru kapların 
üzerinde, boğa başı ve yaban keçisi reliefleri vardır. Bu da gösteri
yor ki, kabın üzerinde betimlenen kutsal hayvanların, mutlaka 
onun içinde de yaşamaları gerekmiyordu. Boru şeklindeki kapla
rın, sıvı sunuları içinden akıtmaya yaramış olabileceği daha akla

Res. 47. Gurnia'dan  
boru seklinde yılanlı kap.
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yatkındır. (Bu boru kaplar, sıvı sunu için kullanılan küçük kapla
rın ayakları olarak da yorumlanabilirler. Miss Boyd'un ileri sür
düğü, Gurnia tapınağındaki üç ayaklı kurban masasının üzerinde 
bir boru kap durduğu teorisi kanıtlanamamıştır.)*

Pişmiş toprak veya taştan yapılmış, yuvarlak dar bir ağızdan 
doldurulan, basık ve oldukça geniş kaplar, yani "Bodur Alabas- 
tra"**, Knossos'taki taht odasında ve Saraylar Çağı mezadarında 
ele geçmiştir. Taht odasının çok ağır taş alabastronları, herhalde 
lörenlı-r sırasında içinden dolduruldukları bir pithos'un yanında, 
yı-rdi' bulunmuşlardır. Şekilleri ve ağırlıkları, olasılıkla devrilme- 
k-rini onk'tiH'k amacı taşıyordu, fakat aynı zamanda libasyonun 
yer ik- ilişkili kalması gerektiği düşüncesini de uyandırmaktadır. 
Ph.iislos'l.ıki kurban masası da yer ile böyle sıkıca kenetlenmişti; 
M.illi.i'nin büyük Kı-rnos'u da yerde sabit duruyordu.

Sunakları vi‘ kııls.ıl boynuz çiftleriyle oldukça büyük ölçüye 
s.ıhip l.ıpın.ık modi'lk'ri ( lıırni.ı ve Karphi'den çıkmıştır. Bunlar 
ol.ısılıkl.ı dini k.ıpl.ır vi'y.ı sımuKın içı-rı-n kaplar için ayaklık ola
rak kullanılmış go/.ııknH'kli'dirk'r. Kapıları olan yuvarlak tapı- 
n.ıklarm küçük .ıdak modı-lk-ri, Sar.ıyl.ır Sonrası vc Subminos 
Çağlarında Knossos, Amnisos, Arkham-s, Phaistos, Karphi vc 
Kydonia (Hanya)'da bulunmuştur. Knossos tapınağı, ellerini yu
karıya kaldırmış bir tanrıça idolü kapsar. Arkhanes'ten protogeo- 
metrik minyatür tapınak da bir tanrıça idolü içerir ve çatıda, baca
nın iki yanında, baca deliğinden tapınağın içine bakan iki refakat
çi, bekçi veya adorant figürü gösterir.

Tapınım  ve Rahiplik

Minos Çağının inananları tanrılarına çeşitli şekillerde tapınmış- 
lardır. Adorant, görünmez kutsal vadığın tapınağı önünde neeği-

* Parantez içindeki kısım yalnızca Ing. çeviride vardır. Almanca çeviri yeni görü
şe göre düzeltilmiştir (Çn.).

** Alm.'da "ekmek somunu şekilli" olarak açıklanıyor; Alm.: die brotlaibförmi
gen Alabastra; Ing.: Squat alabastra (Çn.).
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K,". ;>S. Ki((iss(is'f(i/ı tnş hir vnzo
M uzcrimic, bir tnpiıınk öın inde  

■,1 1 1 1 l i  sıilına^i.

lir, ne dc diz çöker, .ıksinc nııını gibi ayakta durur, genellikle sikil
miş yumruğunu alnına kıslınr. Bu duruşun, ölümlünün gözleri
ni, tanrının göründüğü amlaki parlaklığından korumak amacını 
taşıdığı kabul cdilmiîjli. (l akal yakın incclcmc, bu kol hareketinin 
gözleri örtme-diğini gösterir. Yani bu yorum gc'çersizdir, Y. Alm.) 
Kolların kaldırılması, uzatılması, veya göğüs üzerinde çaprazlan
ması, diğer tapınım jestU-ridir. Bunlardan ilk ikisi yalvarma ve di
leme anlamına gelebilir, fakat sonuncusu muhakkak ki adorantın 
kendini tanrıya adadığını gösterir. (Bu el kol duruşları, bir hareket 
sürecinde birbirini izleyen safhalar olarak da yorumlanabilir; kol
lar değişik sırayla uzatılır ve çaprazlanır, Y. Alm.)

Başlıca kült eylemi, yukarıda da söylediğimiz gibi, tanrıya yi
yecek ve içecek sunmaktır. Knossos'tan reliefli bir taş vazo parça
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sında, kayalık bir dağın, tapınak bulunan zirvesine çıkan bir genç 
betimlenmiştir. Bu genç tapınağın önüne içinde mey valar bulu
nan bir sepet koymaktadır. Diğer sunular, muhakkak şarap ve 
özellikle bal idi. Doğum tanrıçası Eileithyia ve diğer tanrılar için 
yapılan bal sunusuna, Knossos'ta ele geçen Linear B tabletlerinde 
değinilmektedir. Neden bal sunulduğu kolayca anlaşılabilir: Do
ğum sancılarını hafifletmek ve tanrıçayı yumuşatmak için.

Kurban törenlerinde hem küçük hem de büyük hayvanlar ke
siliyordu. Hagia Triada lâhhnde tahta bir masa üzerine sıkıca bağ

lanmış hir boğa behmlen- 
mişlir: I layvan henüz öl- 
ıh ırıılm üşlür, boğazın- 
ılan kan akmakta ve bu bir 
kabın içine toplanmakta
dır; hu arada daha küçük 
başka hayvanlar da, muh- 
It'melen keçi ve koçlar, 
masanın altında kurban 
edilm e sıralarını bekle
mektedir. Kurban kesimi, 
flü t eşliğ inde cereyan 
eder. Sonunda içleri kan 
dolu kaplar, kulplarından 

bir sırık geçirilerek, bunu omuzuna yerleştiren bir kadın tarafın
dan götürülür. Rahibe kapları alır ve iki çifte balta arasında duran 
daha büyük bir kovanın içine kanlan boşalhr. Şüphesiz ki bu, kur
ban töreninin doruk noktası, en kutsal ânıdır. Yedi telli bir 
Lyra'nın nağmeleri buna eşlik eder. Knossos'ta, Büyük Rahibin 
Evi'nde olduğu gibi, diğer bazı durumlarda da, kan veya bir başka 
sıvı yerdeki bir çukura boşaltılır, buradan bir oluk ile akıhlır.

Diğer dinlerdeki paralellerine dayanarak, kurban töreninde 
hazır bulunan inananların, kutsal hayvanın vücudundan birer 
parça aldıkları düşünülebilir. Kurban edilen hayvanların derileri

i ' f i  i  

^ ’ ’ -¡K  t '

Res. 49. K ıiossos’taıı, oturan bir 
tanrıçaya yapılan sunu lan  betim leyen  

mühür.
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tapınağa adanır: Hagia Triada reliefli kâsesindeki sahne işte bu 
konuyu işler. Yine muhtemeldir ki, kurban töreni sırasında, tıpkı 
Homer'in anlattığı gibi, kesilecek hayvanın başından aşağı öğü
tülmüş tahıl scrpilirdi. Phaistos'taki tapınağın kurban alanı yakı
nında taş havanların varlığı böylece açıklanabilir.

Muhakkak ki bu en eski kültlerde, gerçek nesne ile betimi ara
sında yer değişimi oluyordu. Böylece adorant hakikî bir hayvan 
yerine onun bronz veya pişmiş topraktan küçük bir tasvirini suna
biliyordu. Minos açık hava tapınaklarında çok sayıda hayvan fi- 
gürinleri bulunması, bu şekilde açıklanır. Adorantın kendisini ta
pınma pozisyonunda gösteren bir idolün adanması ise, onun tapı
naktaki daimî mevcudiyeti anlamını taşır. Yalnız idol değil, insan 
da böylelikle tanrının devamlı koruması altına giriyordu. Minos 
Çağının adorantları, giysi, kemer, taht veya tahtırevan, hâttâ tapı
nak ve sunak şeklinde pişmiş topraktan yapılmış küçük modelleri 
de kutsal alanlarda tanrıçaya sunuyorlardı. Boynuz çiitleriyle taç
landırılmış küçük bir pişmiş toprak tapınak modelinin adanması.

Rcs. 5ü. Kitlınrn eşliğinde yapdan knıı sııınısıı. 
H agia Triada Lâhtinden.
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gerçek bir tapınak inşası kadar önemli bir dinî eylemdi.
Dans da muhakkak ki tapınımın bir başka gösteri şeklini oluş

turuyordu. Daha İlk Saraylar Çağında, Phaistos'ta bulunmuş 
ayaklı bir meyvalık üzerinde, ellerinde çiçekler tutan bir tanrıça
nın iki yanında dans eden kızlar betimlenmiştir. Benzer bir sahne, 
yine Phaistos'tan geniş ve sığ bir kabın iç yüzünde görülür. Kami- 
laris'tcki mezardan çıkan pişmiş topraktan figürlü bir grupta, 4 er
kek (.'İlerini birbirlerinin omuzlarına koymuş olarak halka şeklin
de dans (.'tnu'ktedirler. Tasvirin taşıdığı kutsal anlam, grubun kai- 
desindc'ki boynuz çiftlerinin varlığıyla vurgulanmıştır. Palai
kastro'dan, Saraylar Sonrası Çağa ait bc'iızer bir halka dans betimi 
çıkmıştır: Kadın giysili uç figür, ortada duran ve lyra çalmakta 
olan bir fij'.urun çvvr('sindc' dans et muktedirler. Dans betimlerine, 
yii/uk, mıılıur ve mıılıur lıaskılarmda da rastlanır. İsopata'da bu- 
lunmu:j altın yıı/ıık u/erinde, çi[ilak göğüslü kadınlar, büyük ola
sılıkla rahik'k'r, onlara gözüken tanrıçanın şerefine dans hareket
leri yapmaktadırlar. Rahibeler danslarını Knossos'ım ünlü duvar 
resminde görüldüğü gibi, kutsal zeytin ağaçları korusunda da ya
pıyorlardı. Uçuşan lüleli saçlarıyla Kraliçenin Dairesi'ndeki bir 
duvar resminde yer alan dansçı kız betimi de belki kutsal anlam 
taşıyordu.

Adorantlarla tanrılar arasında bağlantıyı rahip ve rahibeler
sağlıyordu. Bunlar normal adorant- 
lardan giysileriyle ayırdedilebili- 
yorlardı. Hagia Triada lâhti üzerin
de rahip ve rahibelerin belden aşa
ğısı hayvan postlarıyla örtülüydü. 
Özellikle ölü kültüyle ilgili törenler
de Mısır rahipleri de bir panter veya 
leopar postu taşırlardı. Post, her 
yerde ilkel kavimlere özgü bir giysi 
olduğu için belki de yalnız gelenek 
nedeniyle kültte kullanılmaya de-

Res. 51. Zakro'dan, üzerinde 
gey ik  başlı bir Dernon betim i 

olan bir m ühür baskısı.
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vam ediliyordu. (Fakat 1 lagia Triada lâhtinde ölünün de tümüyle 
hayvan postlarına sarılı haklc' ohıijiı, Minos ölü küllünde Totemci
lik anlayışına bağlı kalıntıların yaijadığını kanıtlar gözükmekte
dir, Y. Alm.)

Başka bir yorum da mümkündür: Belki hayvan postlarının ra-'̂  
hip giysisi olarak kullanılmasının kökeni, onların hayvan veya 
Demon ve mitolojik yarahklar kılığına girmelerinde aranmalıdır; 
(bunun gayesi "scapegoat"* törenindeki gibi kötü ruhları kov- 
makhr; özellikle bazan eşlik ettikleri Genç Tanrı'yı korumak için.. 
Y. İng.) İlkel dinlerde hayvan kılığına bürünmenin bir başka ama
cı da, bolluk, bereket sağlamaları için bitki Demonlarına gereken 
büyünün yapılmasıydı. Eski kült inanışlarının yansıdığı Palai
kastro'dan geç bir Hym nos'ta, "En Büyük Çocuk" (Alm. das 
größte Kind, İng. Most great boy, Çn.) yıllık geri dönıışü için "De- 
monların başkanı" olarak çağırılır. Onun dönıışüyle tarlalar ürü
ne kavuşur, güzel 
yünlü koyunlar sü
rüsü çoğalır.

Rahipler ve ge
nelde kült törenleri
ne katılan herkes, do
ğu kökenli, eğik kat
lardan oluşan özel el
biseler giyerler. Ba
zan  bu şah ıslar 
omuzlarında Suriye 
tipi tek taraflı balta
lar taşırlar; bunlar 
şü p h esiz  kurban 
kesm ede kullanılı
yorlardı. Zakro'nun

' "Scapegoat": Günah Keçisi. Musevilerin günahlarmı çöle götürmek için salıve
rilen keçi; başkalarının günahlarını üstlenme (Çn.).

Res. b2 . Vaplıio'dan m ühür. Sıvı sunu vazoları 
tutan iki bolluk bereket D em onu.
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tapınak hâzinelerinde bulunan iki başlı taş çekiçler, olasılıkla ra
hiplik payesini simgeliyordu.

Mallia'dan çıkan ve bir yanı balta, bir yanı panter şeklinde olan 
taş âsâ, özt'llikle ilginçtir. Giysilere takılmış kurdelâlar da, bazı be
lirli kişilerin, ya rahiplikle ilgisi bulunduğunu, ya da dinî törenler
de y.ırdımcı görevi üstlendiklerini göstermektedir. Uzun kadın 
giysilt'ri içindt'ki rahip ve müzisyenler özel bir grup oluştururlar. 
Bu gt'lt'iu'k nt'dt'niyit', Minos saraylarında, belki Suriye etkisinde, 
h.ıdıın r.ıhip j;rııpl.ırının varolduğu tahmin edilmiştir. Bunlar, da
ha gt'ç ç.ığd.ı, Kybt'lt' ve Attis'in Küçük Asya'daki hadım rahiple
riyle k.ırşıUıştırıKıbilir.

K.ıhiplik j'orevliTİ, mııtl.ık.ı tanrının şerefine, kurban kesme,
sıvı sunma, dua etme ve1#'
I iymnos'lar söylemeyi içe
riyordu. Açık havada, bü
yük bir kalabalık önünde 
kutlanan dinî bayramlarda 
rahip, anlaşıldığına göre, 
sesini ku vvetlendirm ek 
için deniz kabuğundan bir 
boru (Triton) kullanıyordu. 
Burada önemle değinilme
si gereken husus, daha bir
kaç yıl öncesine dek G i
rit'te, kır bekçileri, köy pos
tacıları ve çobanların Triton 

kabuğunu, hem trompet hem de megafon işlevinde kullanmış ol
malarıdır. Bir mühür üzerinde, boynuz çiftleriyle taçlandırılmış 
ve dallarla süslenmiş bir sunak önünde duran ve bir Triton kabu
ğunu ağzına yaklaştırmış olan bir rahibe betimlenmiştir. Triton 
kabuğunun bu kullanımı, belki Minos kutsal alanlarında sık bulu
nuşunu da açıklar. Bulunan Triton kabuklarının hemen hepsinde 
sivri uç kırılmıştır. Törenlerdeki kullanımı nedeniyle Triton ka-

Rcs. 53. tda m ağarasından, 
Triton Kabuğu tutan rahibe betindi 

bir mühür.
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buklan ritual anlam kazanmıştır: Triton biçiminde yapılmış kut
sal kaplar ve Rhyta vardır.

Kötü güçleri defetmek de rahibin görevleri arasındaydı. Has
talıklara ve diğer kötülüklere karşı Girit'te yapılan etkin büyünün 
ünü, tâ Mısır'a dek yayılmıştı. MÖ. 14. y.yıla tarihlenen bir Mısır 
Papirüsünde, "Keftiu" dilinde yazılmış hbbî bir muska formülü 
korunagelmiştir. Şüphesiz ki, kötü ruhlara karşı da muska for
mülleri mevcuttu, ve muhtemelen, Knossos'ta çıkan iki kap içine 
yazılmış tılsımlı sözler bu çeşittendi: Eğer kupa başaşağı çevrilir
se, hisımın sihirli gücü kötü ruhu esir edecekti.

Bir başka kült işlevi, rahibin tütsü sunmasıydı. Tütsü kapları, 
mezarlarda olduğu kadar, birkaç kutsal alanda da bulunmuştur.

Bo ğa  O y un la r ı  ve Dij^er Ş e n l i k l e r

Minos bayram âdetk'riıuii'n soz i'iii'rken, yıhn h.ı/ı t)iıemli j;ıml(' 
rinde, kutsal dağ doruklarııul.ı .ıteş y.ıkıklığm.ı ılı-ğinıni^tik. İtir 
başka dinî uygulama, ağaçlar veya sütunlar ar.ısın.ı km ıılımış .̂ı 
lıncaklarda, daha doğrusu iplenle sallanmaktı, lii'uzer sallamna 
âdetleri başka halkların kültürlerinde de vardır, liııgünkıı I liıulis 
tan'da ve Yunanistan'ın kırsal btilgelerinde böyle kutsal sallanma
lar bilinir. Salıncağın Minos Çağındaki kutsiyetini Hagia Tria
da'dan bir kil model kanıtlar: Dişi bir figür, belki bir rahibe, üzerle
rine birer güvercin oturmuş iki sütuna bağlı ipte oturmuş sallan
maktadır.

Minos Çağı Girit'inde insanların, yılın hangi günlerinde bü
yük bayramları kutlamaya başladığını bilemiyoruz. Eğer Mısır'a 
ve diğer bazı dinlere bakılarak hüküm verilirse, yıl ve ay başlan ile 
tanrının doğum, ölüm, diriliş ve zaferi gibi büyük mitolojik t>lay- 
ların yıldönümü, kutlanan hadisenin niteliğine göre sevinçli veya 
kederli bayramlara vesile teşkil ediyordu.

Şüphesiz, Persson'a göre bahar bayramının bir parçası olan, 
Boğa Oyunları, kutsal karakter taşıyordu. Bu yarışmalar, Isı^myııl
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boğa güreşlerine analoji olarak boğa güreşi diye adlandırılmıştı. 
Oysa aslında Girit boğa oyunlarında boğa ile güreşilmiyor ve her 
ne kadar boğa oyunlardan sonra özel bir törenle mutlaka kurban 
ediliyor idiyse de, yarışma onun ölümüyle sonuçlanmıyordu.

Girit boğa oyunlarında idmanlı genç erkek ve kızlar lx)ğayı 
boynuzlarından tutuyor ve sırtı üzerinde takla .ıtanık çeşitli tehli
keli sıçrayışlar yapıyorlardı. Bu oyun kaynağını, belki de Girit 
dağlarında yaşayan vahşi boğayı (Bos primigenius) yakalama ça
basından alır. Ele geçirilen boğalarla arenada yapılan oyunlar, 
muhtemelen yakalama sahnesini lekrarlıyi)rtiıı. Yarışmacılar dai
ma silâhsız görünmektedir; i)ysa U)ğayı eli'geçirme sahnelerinde 
yer alanlar mızrak ve ağ taşırlar, bu kansız lx)ğa oyunları hâlâ Ak
deniz çevresindeki ba/ı yori'lcrdi' yaşamakladır; Ör. ; Güney 
l-ransa'da hayvan sadi‘cı> kızdırılır, öldürülmez. Fakat İspanyol 
bi)ğp. güreşliTİ dı>, yalnı/ı'.ı Akdi'ni/ hav/asındaki ülkelerde ortak 
i)lmayıp, di)ğuda lâ İndüs i)vasma (ve (,'in'e, Y. İng.) dek uzanan, 
çok eski bir dinî geleneğe bağlı gibi gözüknu'kledir.

Klâsik Yunan Çağında, Tesalya, Smyrna, Sinope, (Ankara, Y. 
İng.) ve Karia'da benzer yarışmalar düzenleniyi)rdu. Bunlar ara
sında en ünlü olanı erkeklerin at sırtında katıldıkları, Tesalya'da 
yapılan "Taurokathapsia"* idi.

Şüphesiz bazan atletler için ölümle sonuçlanan boğa oyunları
na, Kara Yunanistan'ından da gençlerin katıldığı anlaşılmaktadır. 
Belki de, belirli zaman aralıklarıyla Attika'dan Minotauros'a yem 
olarak gönderilen yedi genç erkek ve yedi genç kız mythosunun 
doğmasına bu neden olmuştur.

Boğa oyunları tasvirlerine, Knossos ve Mykenai duvar resim
leri ile reliefli taş vazolar, mühürler ve mühür baskıları üzerinde 
rastlıyoruz.

Bayramlarda başka atletik etkinliklere de yer veriliyordu. Ha
gia Triada'dan reliefli taş bir rhyton'da, bazı mühür baskılarında 
ve Tylissos'tan bir "minyatür fresk"te boks karşılaşmaları betim
* Eski Yun, Kadaıttco fiilinden; "Boga yakalama" (Çn.),
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İçilmiştir; Başı yumruklardan koruyan bir miğfer takmış vc eldi
venler giymiş olan boksörler birbirleriyle dövüşmektedirler. Bu 
yarışmaların kutsal bir anlam mı taşıdığı, yoksa yalnızca bayram 
şerefine yapılan bir gösteri mi olduğu bilinmemektedir. Her ne hâl 
ise, karakteristik olan, Mısır'da benzer dövüşlerin, Osiris'in dü^ 
manlarına karşı kazandığı zaferi temsil etmesidir. Güreş de bazan 
doğunun silindir mühürlerinde resmedilmiştir.

Bayram günlerinde ayrıca, rahipler, müzisyenler ve kültle ilgi
li diğer şahıslardan oluşan tören alayları da olağandı. Tarım kül

lüne bağlı bir geçit res
mi, yukarda anlatılan 
lla)>,ia l'riada rhyto- 
nunıla İH'limk'iımiştir. 
Alava katılan erkekler,
I brsılyki‘'m tahmin i't- 
tiği gibi sihirli yağmur 
duası için buğday ba
şakları değil, fakat ha
sat ve tahıl savurma 
âletleri taşım aktadır
lar. Sahnenin dinî an
lam ı, şarkıcıların ve 
Mısır tanrısı İsis'in kült 
enstrüm anı sistrum  
çalan bir rahibin varlı
ğ ıy la  b e lir tilm iş tir . 
Sistrum'un kullanılışı, 
mutlaka bunu taşıyan 
kişinin M ısır'lı bir ra
hip olduğu anlamına 
gelmez. Erkekler, diğer 

durumlardaki gibi ağır törensel adımlarla değil, fakat hızlı tempo
da çifter çifter yürümektedir. Âletleri taşıyanların, tarlaya giden

Rcs. 54. Knossos'tan bir geçit resm ini 
betim leyen reliefli taş vazo fragm anı.
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veya tarladan dönen işçiler olduğu izlenimi uyanmaktadır. Bir ta- 
pmım töreni ile tanrıya söylenen bir Hymnos, büyük olay olan ha
sadı hazırlıyor veya sonuçlandırıyordu. Buğday, khthonik güç
lerle, özellikle bitki tanrılarının ölümü ve yeniden dirilişiyle sıkı 
sıkıya ilişkiliydi.

Fakat, rahip, rahibe ve adorantların, öne uzattıkları ellerinde 
sıvı sunu kapları taşıyarak sessizce ilerledikleri tören alayları da 
yapılıyordu. Bu tarz bir geçit resmi, Knossos'tan bir reliefli kap 
üzerinde betimlenmiştir. Bu alayın, sunu yapılacak bir tapınak ve
ya sunağa yönelik olduğu açıktır. Evans'a göre, tapınakların 
kryptos'lannda korunan ve olağan üzre yalnız rahiplerce görülen 
kutsal araç-gtTcçk'r de büyük bayram günlerinde halka gösterili
yordu. Bu, Knossos sarayının, duvarlarında yeraldığı koridorla 
aynı ismi taşıyan büyük "içiren alayı" resminin konusudur. Ra
hiplerin hizmi'lki'ırlan sanılan genç erkekler ellerinde kıymetli 
kaplar ve rhyloıılar taşıyarak ilerlemektedirler. Tören alayında, 
uzun kadın elbiseleri giymiş, muhtemelen müzisyen olan figürler 
ile olasılıkla tanrıça rolü üstlenmiş (hediyeleri kabul eden, Y. İng.) 
bir rahibe de yeralmaktadır. (Bir sfenks veya grifonun eşlik ettiği 
vc Genç Tann'nın  vücut bulmuş olabileceği "Zam bak Taçlı 
Prens", belki buna benzer bir törene katılıyordu, Y. İng.) Her ne 
kadar bu tarz bayramlar, halka kutsal hâzinenin içeriğini hayran
lıkla seyretme olanağı sağlıyorsa da, alayın yegâne amacının bu 
olmadığı anlaşılmaktadır. Büyük olasılıkla yalnızca kutsal kaplar 
gösterilmiyor, aynı zamanda tanrılara kurban ve sıvılar da sunu
luyordu. Bazan geçit resmine katılanlar, sadece tipik tapınım ha
reketiyle boş ellerini öne doğru uzatmışlardır.

Mısır'dan da benzer dinî gelenekler bilinmektedir. Orada, tan
rının -genelde kolay taşınabilmesi için küçük boyutlu ve tahta
dan- kült heykeli, bir tapınaktan diğerine, hâttâ kentten kente gö
türülüyordu; bunun ardındaki düşünce, bir tanrının diğerini ziya
ret etmesiydi. Idolün dolaştırılması, (Hristiyan halk inanışında 
ikonların gezdirilişiyle olduğu gibi) muhtemelen yerleşmenin
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çevresinde sihirli bir 
koruma çemberi oluş
turm aya yarıyordu. 
Knossos'tan kil bir tah
tırevan modelinin gös
terdiği gibi, benzer bir 
dolaştırma Girit'te dc 
yapılıyordu. İnsanlar 
veya tanrıyı şahıslan- 
dıran figürler, tahta 
tahtırevanlarla erkt'k-

K c s . M oklılcs'tnıı nltııı bir yüzük. 
Kın/ık ıçııııiı' bolhık-bcrckct tanrıçası.

lerin omuzları üzerinde şehir boyuma taşınırdı. Bu ve benzeri 
tüm kült geçitleri için, livans'a gore "tören alayı yollan" denilen, 
çevresindeki alan viya sok.tj^ın tloşeıiK'sindc'n tl.ıha yükst'k sevi
yede, taş kaplı dar yollar kullanılıyordu, liu çeşil bir tiiren yolu, 
Knossos'ta ana Sarayla Küçük Sarayı birbirine bağlar. Evans'ın 
tahminine göre. Küçük Saray'ın tannçası, kararlaştırılan bir gün
de, halkın ve kraliyet ailesinin kendisini tiyatro alanının basamak
larında beklediği ana sarayı ziyaret ediyordu.

Minoslular gibi denizci bir halkın, suya ilişkin bazı kutsal tö
renlere sahip oluşu yadırganamaz. Bunlara benzer ilk örneklere 
Mısır'da rastlıyoruz; İdoller, gemilerle Nil nehrinde, bazan da ka
rada, gemi şeklindeki tahtırevanlar üzerinde yer alan, taşınabilir 
boyutta tahtadan bir tapınak içinde, dolaşhnlıyorlardı. Güneş 
tannsı, gemisinde küçük bir tapınak içinde oturmuş göğün okya
nusunu geçerken betimlenmiştir. Sümer ve Akad silindir mühür
leri, denizde seyreden güneş tanrısının tasvirlerini de gösterirler. 
Mesopotamya'da, uçlan yukan bakan hilâl şeklinin, yalnızca boy
nuzlu bir figürün değil, fakat gökyüzünde seyreden bir geminin 
de tasarımı olduğu anlaşılmaktadır: Ay tanrısı Sin veya Nanna 
"ışıldayan gök gemisi" (Alm.: Leuchtendes Himmelsschiff, İng.: 
Luminous ship of the heavens. Çn.) diye isimlendiriliyordu. Ola
sılıkla benzer tasarımlar, Ege çevresinde de gelişmiştir.
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Girit'te deniz bayramları ve ilgili kült törenleri, mutlaka kıyı
larda veya adalarda bulunan tapınaklarda kutlanıyordu. Yunan 
öncesi bir bitki tanrıçası olan Ariadne'nin, mythosun Homeros ta
rafından bize iletilen en eski anlatımına göre. Dia adasına kaçırıl
ması ve orada ölmesi, bunu temsil eder. Mokhlos'dan çıkan altın 
yüzük üzerinde deniz yolculuğu yapan bir tanrıça betimlenmiştir: 
Gemide küçük bir tapınak ve bir ağaç vardır; bununla, kökünden 
sökülmüş kutsal bir ağacın veya bitkinin taşınması mı, yoksa sem
bolik olarak bitkiler tanrıçasının gidişi veya geri dönüşü mü belir
tilmiştir? eklemli nokta, doğuda da yolculuk yapan güneş tanrısı
nın bitkilerle ilişkili oluşu ve tasvirlerinde bunlarla birlikte görül
mesidir. Şurası d.ı muhakkak ki, denizde yol alan bir tanrıçayı 
göstm-n hu ı;üzel Minos betiminin hir kıyı kentinden çıkması te- 
saılüf ılcğiklir.

Knossos't.ı hulu 
nan altın "Minos Yü
züğü" üzerinde de iş
lenen konu aynıdır: 
Deniz kenarındaki ta
pınaklar veya kutsal 
ağaçlı adalar arasında 
seyreden bir kayık 
içinde, kürek çekmek
te olan bir tanrıçayı 
betimler. Kayıkta aynı

m ı m M
I /\l f  //

Res. 56. Knossos linıannıdan altın  ı/iiziik. 
Tanrısal bir çiftin yolculuğa çıkışı.

zamanda kült boynuzlarıyla taçlandırılmış bir sunak da bulun
maktadır. Daha başka Girit-Myken altın yüzüklerinde tanrısal bir 
çiftin kaçırılışı ve kaçışı konu edilmiştir.

Ölü Kültü

Girit halkının, daha Neolitik ve Saraylar Öncesi Çağda, ölümden 
sonra bir tür yaşama inandığı anlaşılmaktadır. Mağara ve Tholos
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mezarlara yapılan gömülerin yanına, yalnızca et, midye ve zeytin 
gibi çeşitli yiyecekler içeren kaplar değil, fakat aynı zamanda gün
lük hayatta kullanılan obsidyen usturalar, taş baltalar, öğütme 
taşları ve çekiçler gibi âletlerle, daha sonraları bronz silâhlar, ziy
net eşyaları vc mühürler de konuluyordu. Saraylar Öncesi Ç ağın ' 
başlarında, bunların yanısıra pişmiş toprak kernoslar, hayvan şe
killi kaplar ve idoller gibi kült araç gereçleri de bırakılmaya baş
landı. İdollerin varoluşu, yalnız günlük hayatta değil, kültte kul
lanılan âletlerin de, sahibinin peşi sıra yeni mekânına gitmesi ge
rektiği inancıyla açıklanabilir. Belki idoller, bundan başka, ölüler 
dünyası ile tanrıça arasında varolan özel bir bağa da işaret ediyor
du. Bu tanrıça, daha öncede söylendiği gibi, esas itibariyle yer ile 
ilgiliydi ve büyük olasılıkla ölen bir tanrıça şeklinde de görülüyor
du. Muazzam ateş izlerine Erken Minos mezarlarında sıkça rastla
nır. Bazı bilginler, bu ateşlerin yakılmasını, gömü törenleriyle ilgi
li kabul ederler. Buna karşılık eğer ateşin amacı önceki gömüleri 
yakmak idiyse, bu, ölülere, cesedin çürümesinılen sonra daha az 
önem verildiği anlamına gelir.

Saraylar Öncesi Çağın sonlarından itibaren bir ölü kültünün 
varlığını kanıtlayan delillere rastlanır. Bu, gömüden ayrı olarak, 
mezarın dışında özel yerlerde yapılan sunularla kendini gösterir. 
Ölüler için mezara yalnız gömülme sırasında yiyecek ve araç ge
reç konulmuyor, fakat mutlaka bazı belirli günlerde, tıpkı tanrıya 
yapılan tapınım şeklinde, daha başka sunular da bırakılıyordu. 
Tipik armağanlar arasında taş kernoslar ve ters çevrilmiş sıvı sunu 
kapları çoğunluktadır. Bu sunular, ölünün, yaşayanlara hâlâ ge
reksinim duyduğunu ve olasılıkla faydası veya zararı dokunabile
ceğini ima eder. Ölüler, khthonik bitki güçleriyle ilişkide bulun
duklarından, belki özellikle ürünün verimini etkileyebilirlerdi. 
Böylece sonuçta ölüye lütufkâr davranmak ve kült tapınımı yap
mak gerekliliği ortaya çıktı.

Phaistos yakınlarındaki Kamilari tholosunda bulunan ve daha 
Yeni Saraylar Çağında ölüye tanrısal hürmet gösterme geleneğini

141



kanıtlayan bir nesne çok ilginçtir: Kildc'n, dörtköşe bir minyatür 
yapı modeli -bir ev veya tapınak-, iki sütunlu açık ön cephe kıs
mında dört insan figüründen oluşan bir grup içerir. Bunlar ayrı is
kemlelerde sunu masalarının önünde oturmakta, kupalar taşıyan 
adorantlar yapıya girmektedir; bunlardan ikisi ellerindeki bar
dakları kurban masalarının üzerine koymuşları!ır. Oturan dört fi
gür muhtemelen tanrılaştırılmış veya kahramanlaştırılmış ölüler
dir. Tabiî ki bu grubun, tanrı kültümlen liir sahneyi betimlediği de 
düşünülebilir; fakat bu durumda hiK- grulum hir mezarda bulu
nuşu tanrı ile ölüler arasındaki iliijkiyi kanıtlar. Aynı mezardan çı
kan başka bir nesne, geleiu-ksı-l yuv.ır l.ık hir yapıyı, büyük olası
lıkla bir tholos mezarı tt'insil eıler, içiıulı- alçak hir masa ve iki ya
nımla oturmu.'j iki li);ıır varılıı : muhti'inı-lı-n hu bir cenaze ziyafe- 
tiılir. Yapının kapısııula :.ah:M , ' !■. ■ r ''ii-üı- durmaktadır; hu 
lii'lki viMiiı-gi sunan .Kİof.ıniin .

Res. 57. Palaikastro'dan, grifón , çifte bnita ve kutsal 
boynuzlarla bezenm iş pişm iş toprak bir lahit
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Yeni Saraylar Çağı mezarlarmda, tıpkı tapınaklarda kullanı
lanlara benzer kurban masaları ve üç ayaklı sunaklar, ayrıca torba 
şeklinde kült alabastronları, sıvı sunu sürahileri ve -bazan kalkan 
ve miğfer gibi apotropeik motiflerle bezenmiş- 8 şekli kulpları 
olan kaplar ile buhurdanlıklara sıkça rastlanmaktadır. Tütsü kap-' 
lan yalnızca dinî değil pratik amaca da hizmet ediyorlardı: Güzel 
kokulu reçineli maddelerin ve buhurun yanması, mezarlardaki 
eski kalıntıların yaydığı kötü kokuyu hir ölçüde gidermeye yarar. 
Evans'ın görüşüne göre, oılun kömürü içerı-n kaplar -buhurdan 
ve üç ayaklı maltızlar- aynı zamanıla ölüleri ile ısıtıyorlardı. Ba
zan mezarlarda küçük kült sürahiU-ri ı l ı -  hulumır. Kara Yunanis
tan'ının aksine Girit'te Yeni Saraylar Çağı mezarlarında idoller 
çok azdır. Kayaya oyulmuş bazı oıla mezarlar, gok kubbeyi sem
bolize eden canlı mavi renge boyanmış tavanlara sahiptir. BöylCKre 
ölü, yeryüzü dünyasının güzel mavi renkli göğünü seyredebili
yordu. Mavi renk aynı zamaıula tabanın bazı yerleri ile mezar eş
yalarında, buhurdan ve üç ayaklı sunaklarda da görülür; tahta 
lâhitler de bazan maviye boyanırdı.

Yeni gömük'r yapılırken, mezarın eski sahiplerine genelde faz
la değer verilmezdi; bazan onların kemikleri biraraya toplanarak, 
yerde kazılan bir çukur içine konuluyordu. Kemiklerle birlikte 
ölüye ait en kıymetli ziynet eşyaları ve mühürlerin de yağma tehli
kesine karşı korunmak amacıyla saklandığı bu çukurun üzerine, 
üç ayaklı bir kurban masası yerleştiriliyordu. Yeni Saraylar Çağı 
mezarlarında dromos'lar (mezar odalarına açılan giriş koridorla
rı) oyularak yapılmış sekiler, olasılıkla mezarın kendi önünde dü
zenlenen törenlere katılanlara ait oturma yerleri işlevindeydi. 
Dromos duvarlarına oyulmuş nişler ise anlaşıldığına göre, ölülere 
yiyecek ve içecek sunulan kapların durmasına yarıyordu.

Lâhitler üzerinde yeralan dinî motifler tanrılar âlemiyle ölüler 
dünyası arasındaki bağı kanıtlar. Fakat bu tür betimlerle ölülerin 
kutsallığını arttırmanın mı, yoksa tanrının onları korumasını sağ
lamanın mı amaçlandığı, pek belirgin değildir. Çifte baltalar ve
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kutsal boynuz çiftleri Herakleion yakınlarındaki Athanatoi'dan 
çıkan larnakslar üzerinde resmedilmiştir; aynı motifler ve bunla
rın yanısıra grifonlar, Palaikastro'dan bir kil lâhitle görülürler. 
Kabartma bukranionlar, Hierapetra çevresindeki Episkope'de 
bulunmuş bir larnaksı süslerler. Vatheianos Kampos'tan bir lahit 
üzerinde, eğik katlardan oluşan uzun giysili rahibe benzer bir şa
hıs betimlenmişhr; hemzaman idollerdeki gibi hpik dua ve kutsa
ma hareketiyle ellerini yukarı kaldırmış olan bu figür, ölü için şe
faat dileyen hir rahibi veya daha muhtemel olarak ölülerin koru
yucu tanrısını U-msil eder. Milalos'tan bir larnaksta, büyük bir 
amphorad.tn içı-bilmek için, rüzgârda uçuşan saçlarıyla gökten 
aşağı hir figür innu-kU-ılir. Bur.td.t hir sıvı sunu söz konusudur; fa- 
k.tl kı-ndisiiH' lih.tsyoıı y.ıpıKtn hu hgürıın ölünün ruhu mu, yoksa 
onu k.ıbul i'lmesi ve gün.thi.trınd.tn .tnndırması için iyi davranıl- 
ması gereken hir tanrıça mı olduğu bilinmemekledir.

Ölüye gösterilen dinî hürmetin derecesi mutiaka onun yaşa
mındaki rütbe ve durumuna bağlıydı. Tabiî ki, yaşamları boyunca 
tanrının yakınlan veya onların vücut bulduğu kişiler olarak kabul 
edilen krallar ve prensler, öldükten sonra da tanrısal mertebede 
hürmet görürlerdi. Tanrı ve ölüler arasındaki bu sıkı ilişki en gü
zel şekilde, şüphesiz itibarlı bir ölüye ait olan, Hagia Triada'nın 
emsâlsiz taş lâhdinde tasvir edilmiştir.

Bu lâhitte Matz'a göre iki kült töreni ayırdedilebilir: Biri tanrı
ya, diğeri ise ölülere yöneliktir; fakat aralarında sıkı bir karşılıklı 
ilişki mevcuttur. Birinci ritus -yukarda açıklandığı gibi- rahip ve 
müzisyenlerden oluşan bir tören alayı ile bir boğanın kurban edil
mesini, ayrıca meyvaların sunulmasını ve çit içindeki kutsal bir 
ağaç, iki çifte balta ve bir sunak önünde yapılan libasyonu içerir. 
Bu tasvirin (eğer onu açılmış şekilde devamlı düşünürsek) hemen 
hemen ortasında grifonların çektiği bir araba içinde tapınağa ge
len iki tanrıça yerahr. Çifte baltalar, tapınağı iki yandan sınırlar. 
Ölü kültüne ilişkin ikinci ritus, ilkine karşıt yönde ilerleyen bir tö
ren alayını kapsar. Buna katılan erkekler, bellerinin alt kısmına

144



post kuşanmışlardır vc basamaklı bir sunak arkasında ve kutsal 
bir fidan altında duran birine hayvanlar, olasılıkla danalar getir
mektedirler. Bu figürün daha arkasında, ya lâhtin kendisi ya da 
küçücük bir tapınak resmedilmiştir. Bu tören alayının yöneldiği 
şahıs tümüyle bir hayvan postuna sarınmıştır; böylece onun ölü
yü temsil ettiğini varsayabiliriz. Bunun için başka bir delil daha 
vardır: Bu figür, diğerlerinden daha alçak bir seviyede durmakta 
ve (tıpkı Akad silindir mühürlerindeki mezarından kalkan güneş 
tanrısı gibi, Y. İng.) yerin içinden çıkıyormuşçasına bir etki uyan
dırmaktadır. Acaba, Mısır'da lüm ölülerin Osiris ile bir tutulması 
gibi, burada lâhlin içine gömülen itibarlı ölü ile özdeşleştirilen 
genç bitki tanrısının dirilişi mi betimlenmiştir? Aynca ölünün ve
ya tanrının bu yeniden dünyaya gelişi, hayat veren kan sunusu ile 
lâhit üzerinde resmı-dilmiş diğer dinî uygulamaların sonucu mu
dur? Kutsal ağacın ve dalın tasviri ile iki çifte baltanın saplarını sa
ran sık yapraklar da zaten tiim sahnenin bitki kültüyle yakın ilişki
si bulunduğunu kanıtlamaktadır.

Fakat bir başka yorum şekli de mevcuttur: 0 lü , Mısır inanışına 
göre cenazenin önünde gitmek üzere gömü töreni için ayağa kal
dırılmıştır. Bundan başka çifte baltalar üstünde oturan kuşlann da 
her zamanki gibi tanrının epifanisini değil, fakat ölülerin orada 
hazır bulunan ruhlarını sembolize ettikleri, ve ayrıca kanatlı gri- 
fonlar tarafından çekilen arabadaki tanrıçaların da, ölüyü karşıla
mak ve öbür dünyaya götürmek için geldikleri varsayılır.

Ölü kültü, Kamilari mezarından çıkan dans eden figürler gru
bunun ispatladığı gibi, dans ve araba yarışlarım da kapsıyordu: 
Atların çektiği arabalar, Hagia Triada lâhtinde ve Zapher Papura 
ile Hierapetra yöresindeki Episkope'den çıkan kil lâhitler üzerin
de görülmektedir. Homer'in İliada'da anlattığı, ölü kahraman 
Patroklos'un şerefine düzenlenen araba yarışları, Girit-Myken ge
leneğinin yansımasıdır.

Hagia Triada lâhtinin betimlerinde, cenaze töreninin alayına 
kafilanlardan birinin ölüye bir kayık veya kayık modeli getirmesi
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özellikle önem taşır. Bu yine Mısır etkisine bağlanabilir; Mısır'da, 
gerçek gemiler kral mezarlarına, gemi modelleri ise olağan mezar
lara konuluyordu; zira ölülerin, Mutluluk Adalarına (Alm. Insel 
der Selige, İng. Isles of the Blest, Çn.) gidebilmek veya gök okyanu
sundaki seyahati sırasında güneşe eşlik edebilmek için bunlara ih
tiyacı olduğuna inanılıyordu. Bi'nzer inançları Minos Girit'lileri- 
nin de paylaştığı anlaşılm.ıkt.ıdır: I lomeros'a* göre Eiysion kırla
rında;

"Hiç kış olmaz, ne kar y.ığ.ır, nt> yağmur,
İnsanları serinletmek için yükselir Okeanos'tan 
esen yelleri Zephyros'un t.ıtlı tatlı."
Bu düşünce muhtemelen kaynağım prehistorik Girit'ten alır; 

zira Eiysion kırları** bir ( lirit kralı ve Minos'un kardeşi olan Rha- 
damanthys'in nu'kâmydı vt> Minoslular gibi denizcilikle uğraşan 
bir halk, tabiî ki ct'nnetini dt'nizkT ıHt'Sİne, yerin en uzak sınırına 
yerleştirebilirdi.

Minoslulann, bu gelecekteki sonsuz saadet inançlarına paralel 
olarak, Homer'in Odysseia'da 11. Kitapta anlattığı gibi, gek'cekte-

ki bir azap hayatında 
günahlarının da ceza
landırılacağına inanıp 
inanm adıkları b ilin 
memektedir. Ölünün, 
mezarın dışında vü
cuttan ayrı bir şekilde 
devam eden yaşamını 
ne dereceye dek kabul
lendikleri dahi belli 
değildir. Girit-M yken 
sanatında görülen mo-

Res. 58. "Nestor'un yüzüğü"

Hom. Od. 4,566 vdd. (Homeros, Odysseia, A. Erliat-A. Kadir Çevirisi, İstan
bul, Sander Yayınları, 1981^; Çn.).
"Eiysion ovasına, sarışın Rlıadamanthys'in yanına." Hom. Od. 4,564. (Aynı 
çeviri, Çn,).
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tiflerden biri olan kelebeğin, ölülerin ruhunu sembolize ethği dü
şünülmüştür. Mykenai'da bir mezardan çıkan altın kefeler üze
rindeki kelebek tasviri belki de Ege'lilerin en azından Myken Ça
ğında psykhostasia, yani ölümden sonraki kaderi tayin eden ruh 
tartısına inandıklarının bir kanıtıdır. Mısırlılar da, çok eski za/ 
manlardan beri, ölülerin Osiris tarafından yargılandığını ve bu 
arada doğruyu söyleyip söylemediklerinin ve adil olup olmadık
larının saptanabilmesi için kalplerinin tartıldığını sanıyorlardı. 
Bronz kefeler Girit'te de Geç Minos Çağı mezarlarında gün- ışığı
na çıkarılmışlardır.

Kelebekler, Phaistos'tın bronz bir çiftt' balta üzerinde ve Knos
sos'un Prens freskinde resmt'dilmiştir. Prens, bu nedenle, Eiysion 
kırlarında, ruhlar arasında yürüyen tanrısal bir şahsın betimi ola
rak yorumlanmışhr. Fildişinden güzel bir kelebek de Zakro'da, 
aynı malzemeden küçük çiftt' baltalar ve kutsal düğümlerle birlik
te bulunmuştur. Bu mohf, aynı yöreden çıkan Demonik figürlü 
ünlü mühür baskıları üzerinden de eksik değildir.

Kelebekler ve krizalitler, yani "ruh kozaları", Evans'a göre 
ölümden sonraki yaşam sahnelerinin betimlendiği "N estor'un 
(altın) yüzüğü" üzerinde diriliş sembolü olarak görülürler; Ölü 
bir çift, büyük tanrıça ve taht üzerinde oturan bir grifonun önünde 
kökleri bulunan hayat ağacının yeraldığı öbür dünyanın gizemle
rine götürülmektedirler. Bu takdimin sonucu diriliştir; çift yeni
den hayata döner. Fakat bu cüretkâr yorumun çekiciliğine rağ
men, yüzüğün sahte olabileceği şüphesini gözönünde tutmak 
yeğdir.

Saraylar Sonrası Çağın veya Myken Çağının sonlarına doğru 
Girit'e ölülerin yakılması geleneği girdi. Ölüm olayının tümüyle 
yeni ve çok daha basit bir kavramını içeren bu gelenek, akla yakın 
olarak, kuzeyden bastıran ve Örta Avrupa'nın urne sahaları kül
türleriyle ilişkisi bulunan halk inançlarına bağlanmalıdır.

İşte genelde, Minos Girit'indeki dinî kavramlar ve kült uygula
maları böyledir. Bunlar, manhkî bir sosyal düzende ilerleme kay
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dettiği halde, hayalin olanca gücünü ve duyguların çocukca taze
liğini hâlâ koruyabilmiş olan ilginç bir halkın his dünyasını ve ha
yata bağlılığını yansıtmaktadır. Şüphesiz ki Minosluların pek çok 
dinî düşüncesi asıl anlamını yitirmiştir ve onları ilkel insanların 
inançlarını yorumladığımız şekilde açıklamaya çalışmak yanıltıcı 
olacaktır. Muhakkak onların dinî de, doğanın bereketliliğiyle sıkı 
ilişkiliydi. Bazı dinî âdetler, daima şahıslamlırılınış olarak düşü
nülen doğa güçlerinin verimliliğini arttırmaya yarayan bir büyü 
izlenimi verir. (Buna rağmen Minoslular ilki'l insandan ve onun 
tamamen mantıksal uygulamalı dininıli'n çok uzaktırlar, Y. Alm.) 
Öte yandan onlar ilinin içeriksiz ve rııiisu/laşınış bir şekil aldığı 
ve dinî sanatın süsleyiı i bir ınoliti' ılonıışlıığii satlıaya asla erişme
mişlerdir. Yine vıırf'.ıılanınalıılır ki, lige'nin dinî sanatı tek tük bir
kaç istisna dışında korkunçları hoş gorıne/, ve en iyi anlarında tan
rıyı tıınıııyle insanlaştırarak, insanlara yaklaştırır.
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Lei’. ¡XX VII. Phaistos sarayının batı avlusu, 
tiyatro atanı vc batı Propytonu.



Lev. XXVIII. Phaistos sarayında, kuzey kanadın  

m erkezî avludan görülen  ceplıebi.



6. BOLUM

MİNOS YAZISI ^

Büyük Girit Saraylarının yapımı başlamadan kısa süre önce, MÖ. 
2000'lerde, Girit mühürleri üzerinde, şüphesiz bir tür yazı oluştu
ran işaret bileşimleri gcirülür. Hu yazının kaynağı, bazı nesne veya 
kavramların, henüz fonetik (sesçil) değer taşımadığı halde tanına
bilen, ideogram denilen resimlerinde bıılımıır. Sonraları resim bir 
ses değeri kazanır, (ince seslerin lıimünü ve nihayet ilgili kelime
nin ilk hecesini simgeler. Hu şekilde, her işaretin bir hc*ce ifade etti
ği bir hece yazısı ortaya çıkar. Hiz, Minos yazısının asla bu seviye
den öteye gelişmediğini sciyleyebiliriz.

Bu ilk Minos yazısı, Mısır'lıların benzer şekil yazısı için bulunan 
Terminus ile genelde "Hieroglif yazısı" olarak nitelendirilir. Mısır 
ve Girit hieroglif işaretleri arasında varolan bazı benzerliklere rağ
men, karşılıklı yakın bir ilişkinin bulunmadığı anlaşılmaktadır.

Evans, "Scripta Minoa" adlı eserinde Minos hierogliflerini top
lamış ve gelişimlerinde iki safha saptamıştır. Bunlardan İkincisi 
itinalı ve güzel karakterli çizi işaretlerle tanımlanır. Bu gelişim saf
hası aşağı yukarı ilk Saraylar Çağının, MÖ. 1700'e dek süren Ka
mares evresiyle (OM 11) aynı zamana rastlar. Hieroglifler, bu tarih
ten sonra da kült yazıtlarında kullanılmışlardır.

Evans 135 hieroglif işareti topladı; fakat onların toplam sayısı 
muhtemelen daha fazladır; zira Evans'ın listesinde bulunmayan 
hieroglifler de vardır. Yine de bu sayı, bu yazının ideografik bir 
sistem oluşturmadığını gösterir; çünkü bu takdirde çok daha fazla 
sayıda işarete ihtiyaç duyulması gerekirdi. Ama bu kadar çok 
sembolden dolayı tamamen fonetik bir sistem de olamaz. Bu ne
denle, işaretlerden bazıları, tarif edici işlevde ideogramlar, yani 
belki fonetik işaretlerle tümüyle ifade edilemeyen kavramların
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okunuşunu resim yoluyla kolaylaştıran ideogramlar olarak kabul 
edilmelidirler.

Hierogliderin şekilleri çeşitlidir. Belirli bazı işaretler hayvanlar 
âleminden ahnmışhr; bunlar yabanî kedi, yabanî kedi başı, aslan 
başı, yabanî kt\i, öküz ve güvercin behmleridir. Diğer bazı işaret
ler insan vüt uıhınun organlarını, ör., gözler, eller ve ayakları veya 
tüm insan şeklini resmederler. İşaretlerin birçoğu araç gereçleri, 
ör., sahan, lyr.ı, kırkı*, testere, gemi gibi âletleri ve günlük hayatta 
kullanılan ıliğer nesneleri gösterirler. Ayrıca çifte balta, taht, ok ve 
haç işaretlerine ile rastlanır.

Evans, belirli I lieroglilleri çeşitli sanların sembolleri olarak yo
rumladı. ( )nıııı ılıişıim esine gore, çifte halta, çifte balta tapınağı
nın, ilaha ıloğrusu Knossos sarayının simgesiydi; göz, bekçi veya 
başkan; mala, mimar; kapı, bekçi anlamlarını taşıyordu. Fakat 
Cirumath hu yorumu haklı olarak biraz ateled  bulup eleşhrdi; 
çünkü henüz hu sembollerin aslında neyi kastettiği kesin değildir. 
Yani Evans'ın "mala" veya "kapı" diye adlandırdığı işaretler, ger
çekten bu nesneleri mi betimliyor, bilmiyoruz. (Flâttâ Evans'ın 
kendisi bile, özellikle "m ala" şeklinde nitelendirdiği işarehn, son
radan bir "kırkı" olabileceğini ileri sürmüştür). Eğer hierogliflerin 
neyi resmettiğini kesinlikle saptayabilseydik dahi, onlara betim
lenen nesne ile doğrudan ilişkili bir anlam yüklemek şüpheli olur
du.

Diğer araştırıcılar, birtakım mühürierin amulet olarak kullanıl
dıklarını varsaymak koşuluyla, mühürler üzerinde kalıplaşmış 
şekilde tekrarlanan bazı hieroglif gruplarını, koruyucu anlamda 
sihir formülleri veya tanrı adları olarak yorumlamışlardır. Bu şe
kil düzenlemelerinin, mühür sahiplerinin isimleri olması her hal
de mümkün değildir; zira bunlar özel isim kabul edilemeyecek ka
dar sınırii sayıda ve az çeşittedirler. Başka bir görüş, hieroglif 
gruplarını rahiplerin ve diğer makamlardaki kişilerin unvanları

• Kırkj: Hayvan yiüui kırkmaya yarayan makas benzeri bir âlet. Alm. Kürchner-
messer, tng. Skinning knife (Çn.).
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veya sonradan unvana dönüşmüş isimleri varsayar.
Hierogliflere, çoğunlukla çizgi, şerit ve özellikle haç gihi yar

dımcı işaretler eşlik eder. Bunların yazının başlangıcını veya yö
nünü gösterdiğine, ya da bazı işaretleri fonetik değer taşımayan 
ideogramlar olarak belirlediğine inanılır.

Hieroglif yazıtlarına yalnızca mühürlerde değil, fakat aynı za
manda küçük kil çubuklar, asılmak için deliği bulunan diskler ve 
küçük dikdörtgen tabletler üzerinde de rastlanır. Ayrıca hieroglif- 
li mühürlerin kil baskıları ile hieroglifleri elle kazınmış mühür 
baskıları da vardır. Bu tür nesnelerin önemli örnekleri, Knossos 
sarayında batı magazinlerin kuzey kesiminde ve Mallia sarayında 
kuzey batı kanatta yer alan bir odada ele geçmiştir.

Girit hieroglif yazıtlarının en önemli örneği ünlü Phaistos diski- VI 
dir. Kilden olan bu disk 1903 yılında Plıaistos sarayının kuzey do
ğu dairelerinde, "arşiv odası"nın yakınında küçük bir mekânda, 
gün ışığına çıkartılmıştır. Diskle birlikle Linear A yazıtlı bir kil 
tablet ve Yeni Saraylar Çağının başlarına ait (MÖ. 17(X)-16(X)) kera
mik de bulunmuştur. Diskin her iki yüzü, spiral bir kuşak içinde, 
kil henüz ıslakken damgalarla basılmış hieroglif işaretleri taşır. 
İşaret grupları kuşağa dikey çizgilerle birbirlerinden ayrılmışlar
dır; bunlar mutlaka birer kelime oluşturmaktadır. Saptanan 45 de
ğişik işaret tipinden ancak birkaçı. Yeni Saraylar Çağında kullanı
lan hierogliflerle özdeştir. Phaistos diski üzerinde yeralan işaret
ler, kadın, erkek ve çocuk figürleri; Mısır'lılann daha geç dönem
de Medinet Habu tapınağında yaptığı Pulesata (Filistinli ?) tasvir
lerini anımsatan başlar; çeşitli kuşlar, balıklar, böcekler, hayvan 
postları ve organları; dallar, bitki motifleri, gemiler, yaylar ve âlet
lerdir.

Diskteki bazı hieroglif gruplarının nakarat gibi tekrarı, metnin 
dinî bir Hymnos olduğu izlenimini uyandırmaktadır. Pernier de, 
Phaistos diskinde yazılı metnin içeriğini kültle ilgili bulmuş ve bu
nu tanrı isimleri taşıyan bir Etrüsk kurşun diskiyle karşılaştır
mıştır. Diğer bilginler disk üzerinde ordu listesinin yazılı olduğu
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fikrini savunmuşlardır. Nihayet Davis onu, Phaistos sarayının ya
pımı hakkında bir kralın konuşmasını içeren Hititçe bir belge ola
rak yorumladı. Diskin Yunan dilinde yazıldığını kanıtlamaya uğ
raşan diğer araştırıcıların çabası ise pek ciddiye alınamaz.

Diskin Girit eseri olmayıp, güneybatı Asya'dan adaya getirildi
ği şeklinde Evans'ın ortaya attığı tez, bir süre için geçerliliğini ko-
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rudu. Fakat Arkalokhori mağarasında benzer hieroglif işaretleri 
taşıyan bir çifte balta bulununca, diskin gerçekten Girit'ten çıkhğı 
fikri benimsendi. Zaten Mavro Spelio altın yüzüğü de aynı spiral 
düzende bir yazıt taşır.

Hieroglif yanısıra, en erken örnekleri Doro Levi tarafından Pha- '  

istos'ta bulunan bir başka yazı sistemi de kullanılıyordu. Bu yazı 
sisteminin "Linear" (Çizgisel, Çn.) diye adlandırılmasının nedeni, 
kökeninde ideogramlar bulunmasına rağmen, artık nesne betim
lerinin açıkça seçilemediği, soyut görünümlü çizgisel düzenleme
lere dönüşmüş şekillerden oluşmasıdır. Bu yazı. Yeni Saraylar Ça
ğında gelişimini tamamlamış ve yaygın biçimde kullanılmıştir.
Çoğu (168 adet) Hagia Triada'da bulunan küçük dikd()rtgen kil W i l l  
tabletier bu çağa aittir. Linear A tabletleri, Knossos, Phaistos, Mal
lia, Tylissos, Palaikastro, Arkhanes vc Zakro'da da gün ışığına çık
mıştır. Linear A yazısı yaklaşık 7ü değişik işarete sahiptir.

Linear A henüz okunmamışhr. Bazı araştırıcılar bu yazıyı, daha 
geç çağa ait vc çözümlenmiş olan Linear B yazısı için geçerli ses de
ğerlerini kullanarak, farklı biçimlerde açıklamaktadılar. Böylece 
Georgiev tabletleri kısmen Yunanca metinli olarak yorumlarken,
Gordon onlarda Filistin ve Fenikelilerin diline benzer Sami bir leh
çe saptadığına inanır. Gordon, Linear A metinlerinde, Sami dillere 
özgü kap isimleri, hesap terimleri ve özel şahıs adları okumakta
dır.

Başka araşhrıcılar, bu etimolojik metodun istenilen sonucu ver
diğinden şüphe ederler; çünkü, eğer Girit metinlerinde tanımla
nan ses değerleri,Yunanca, Sami dilleri ve Hititçe'deki benzer ses
lere uyuyorsa, bundan, yazıtların bu dillerde mi yazıldığı yoksa 
ortak seslerin özdeş kavramları mı ifade ettiği yeterince anlaşıla
maz. Doğru olan, "birleştirme metodu" denilen yoldur: Bu, metin 
kuruluşunun analizinden yola çıkar ve isim ve fiil çekimlerinin 
muhtemel yapılış şeklini inceleyerek bilinmeyen dilin işlevini 
saptam aya çalışır. Genelde, Linear A tekstlerindeki lisanın,
Ege'de konuşulan Yunan öncesine ait ve belki de Küçük Asya dil-
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leriyle akrabalığı bulunan bir dil olması muhtemel gözükmekte
dir. Fakat, ör., Luvca veya Hititçe gibi bazı belirli Anadolu dille
riyle arasında kesin bir sıkı bağ kurmak mümkün değildir.

Furumark, Linear A yazıtlarında çeviri denemeden, şahısların 
ve belli bölgelerden belli kişilerce saraya getirilen ör., tahıl, şarap 
gibi ürünlerin isimlerini; ayrıca saray çevresindeki arazilerde çe
şitli işlerde çalışan işçilerin, belki dc kölelerin listesini saptadığını 
ileri sürer. Bu metinlerde ideogramlara da rastlanır; bunların bir 
kısmı larklı iş kollarını, diğerleri ise değişik kapları ve ör., tahıl, in
cir, bal ve şarap gibi ürünleri belirtirler. Ayrıca ondalık aritmetik 
sistemi ve kesirlerle ilgili ifadeler de bulunur.

Kısa I inear A ya/ılları, Knossos ve I lagia Triada'nın duvar sıva
lan, oldukça la/la sayıda mühürler ile çeşitli yerlerden çıkan 
pilhoslar ü/erinde gorülıır. Tilhos yazıllan üç veya dört şekilden 
oluşur, yani üç-dörl hecelidirler ve bu nedenle özel şahıs adları ol
dukları tahmin edilir; Pithosları yapan veya onun sahibi olan kişi
lerin isimleri yanısıra, tann ve yer adlan ile kaplann içeriğinin de 
belirtilmesi mümkündür.

Bunlara benzer kısa yazıtlara küçük taş kurban masalarında vc 
kült kaplarında da rastlıyoruz. Bir tanrıça adı olarak yorumlanan 
A-sa-sa-ra, Palaikastro, Psykhro, Knossos ve Arkhancs'ten bu tür 
yazıtlarda okunmuştur; Apodoulu'dan taş bir vazo üzerinde ise, 
A-ta-no, no-pi-na, ma-na, Ku-pa-na-tu-na kelimeleri deşifre edil
miştir. Kısa Linear A yazıtlan Girit haricinde, ör., Melos ve The- 
ra'da da bulunmuşlardır.

Girit Linear A yazısıyla akraba olan bir başka yazı MÖ. 1500'ler- 
de Kıbrıs'ta kullanılmaya başlandı. Enkomi'dcn çıkan bir yazıtta, 
işaretlerin yansı, Minos Linear A şekilleriyle özdeştir. Bu yazıya 
"Kypro-M inoik" (Kıbns-Minos tarzı, Çn.) denir. Henüz çözüle
memiş olan bu yazı, değişik sayıda işaretlerle MÖ. 15 ilâ 11. y.yıl
larda, kaplarda, tabletlerde ve bronz külçelerde görülür.

Bunu takiben uzun süre Kıbns'tan yazılı belgeye sahip değiliz. 
Daha sonra, özellikle, MÖ. 6.y.yıldan itibaren, yaygın biçimde sik
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keler, mezar stelleri ve İdalion bronz levhasında olduğu gibi çeşit
li amaçlar için kullanılan Kıbrıs'ın hece yazısı görülür. Lang ve 
Smith tarafından, bir Kıbrıs-Fenike bilingual yazıtının yardımıyla 
okunan bu yazı, aslında Yunan dilinin ve nadiren de Eteo-Kıbrıs 
lehçesinin bir çeşididir. Fakat yalnızca işaretlerin yarısı, prehisto
rik Kıbrıs-Minos yazısıyla ortaktır.

Girit yazısı, son gelişim evresine MÖ. 15. yy. içinde, Linear B ya
zısının ortaya çıkmasıyla erişli. Yukarıda söylediğimiz gibi, MÖ. 
1450'lerde Girit'i ele gc'çiren Akhalar yeni yazıyı. Yunan veya da
ha doğru tanımıyla Myken dilini k.ıydetmek için kullandılar. İngi
liz Veniris ile Chadvvick'in İ452'de A. C:ober'in daha önce yaptığı 
inceleme sonuçlarına d.ıyanarak önerdikleri çözüm şekli, genel
likle kabul c'dildi; yalnız Grumach, Beatty ve Eilers'in karşı çıktığı 
bu çözümü diğer bazı bilginler de şüpheli karşıladılar.

Gerçek olan şudur ki, Linear B, Yunan dilini ifade t^decek yeter
lilikte değildir ve bu nedenle her işaret grubu, yani her kelime, çok 
değişik şekillerde okunabilmektedir. Fakat kendilerine eşlik eden 
ideogramlar vasıtasıyla çözümü kesinlikle kanıtlanan bazı cesaret 
verici çözümler de vardır. Ör., Pylos'un ünlü "Üç ayak levha
sı" ndaki ti-ri-po ve ti-ri-po-de gibi okunuşlar, karşılarına çizilmiş 
ideografik üç ayaklı kazan betimleriyle doğrulanmıştır. Ayrıca 
Ventris sistemine göre okunan birçok kelime grubu yeterli bir an
lam da taşımaktadır. Linear B yazıtları Knossos'ta ve Pylos'ta, az 
sayıda da Mykenai veThebai'de bulunmuşlardır. Bunlardan baş
ka Tiryns Eleusis ve Orkhomenos'tan vazo yazıtları da vardır.

Tabletler, ticarî hesaplar içermektedir. Bunlarda kralların tüm 
mal varlığı listeler halinde kayıtlıdır; erkek ve dişi esirler, sürüler, 
çeşitli tarımsal ürünler, araba ve araba parçaları, silâhlar vd.. Di
ğer metinler, tanrılara yapılan sunular, askerî harekâtlar, arazi ba
ğışları, çeşitli malların teslimi gibi konulara değinirler. Knossos ve 
Pylos tabletleri, Myken krallıklarının sosyal yapı ve kuruluşlarıy
la ilgili bilgiler verir ve bize rütbeler ile ünvanları, ayrıca tanrı ve 
şahıs isimlerini tanıtırlar.
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7. BOLUM

EKONOMİ VE TİCARET

Eskiden, Minos Çağında, Girit'in özellikle doğu kesiminde şehir 
benzeri yerleşmeler ve serbest pazar kentleri bulunduğu kabulle
niliyor; "dış ahm-satım"dan, "armatör"lerden, "ticarethane"ler- 
den söz ı-diliyordu. Sonraları, daha ileri düzeyde bir ekonomik 
gelişimdı-n türı-tilmiş bu tı-rimlı-ri, Minos Çağı Girit'i için kullan
manın doğru olup olmadığı tartışıldı. Hunun yerine, bu kitabın 
yazarı taralından da ılı-stı-kli'nı-n bir başka teori genelde tutundu. 
Huıı.ı gori' saraylar, ekonomik etkinliğin odak noktası; tarımın ve 
küçük i'l sanatl.ırının merkezi konumundaydılar; dış hcaret, Girit 
kralları ile, doğu ve Mısır yönehcilerinin arasında yapılan arma
ğan alışverişi şeklindeydi.Bu görüşün doğruluğu. Doğu kültürle
rinde ve Girit'in Minos kültüründe saptanan durumların yakın 
benzerliğiyle kanıtlanır.

En erken Sümer toplumlarında ekonomik yaşamın temel birli
ğini tapınaklar oluşturuyordu. Bunlardan her biri, yalnızca rahip
lerden değil, fakat askerler, çobanlar, balıkçılar, zanaatkarlar, kö
leler ve tüccarlardan oluşan bir topluluğun çekirdeğini temsil edi
yordu. Tüccarlar, yalnızca tapınağa ait eşeklerle dolaşıp tapınak 
yararına işleri halleden hizmetkârlardır. Birinci Babil Sülâlesi Ça
ğından itibaren daha bağımsız bir sistemin yürürlükte olduğu ile
ri sürüldüyse de, zanaatkarlara kral Hammurabi kanunlarının alt 
sıralarında yer verilmesi bu görüşün aksini savunmaktadır. Mı
sır'da halkın meyva, sebze, kümes hayvanları ve balık gibi belirli 
değerdeki mallarını, el âletleri, sandallar ve kumaşlarla takas etti
ği "Pazar Yerleri" mutlaka vardı. Fakat dış hcaret tümüyle kralın 
tekelindeydi. Dış satım için ihhyaç fazlasını o saptıyor, gemileri ve 
taşımanın emniyeti için askerî desteği o sağlıyordu. Tapınaklar da
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arasına ticarctc katılıyorlardı. Zanaatkarlar ya kralın ya da yüksek 
rütbeli şahısların hizmetindeydiler ve ücretlerini kendi ürettikleri 
malları satın alan kişilerden değil, efendilerinden alıyorlardı. Ça
ğın başlıca hammaddeleri olan taş, metal vc tahta ile Myrrha*, zey
tinyağı vc şarabın ithâli kraliyet ordularının seferlerine bağlıydı. 
Mısır'lılar Afrika'nın Somali sahillerindeki Punt ülkesine, kılıçlaf, 
baltalar ve kolyeler getirerek, bunları yörenin tanrı vc prenslerine 
armağan ediyorlardı. Prensler de karşılığında firavuna bir tür ha
raç olarak tütsü, altın, fildişi, maymun ve panter yolluyoriardı.

M ısır'ın Amama arşivlerinde korunagelen MÖ. 14. y.yıldaki 
uluslararası yazışma, Mısır ticaretinin, firavun ile Asya vc Suriye 
kralları veya prensleri arasında hediye alışverişi şeklinde cereyan 
ettiğini kanıtlar. Ör., Babil kralı, atlar ve "Lasur taşı" (Lapislázuli) 
göndermiş vc karşılığında Mısır'dan altın almıştır; Alasia (muhte
melen Kıbrıs) kralı 5(X) Talcntlik bakırı, gümüş, giysi, yatak vc sa
vaş arabalarıyla değiştirmek istemektedir.

Merkezî Krallığın zayıfladığı dönemlerde Mısır'da tapınaklar 
da ticaretle uğraşıyorlardı. Bir Ammon rahibi tanrı gemisinin ya
pımına tahta satın almak için, altın ve gümüşle Byblos'a gitmiştir. 
Uzun uzadıya yapılan pazarlıktan sonra Byblos prensi keresteyi, 
ancak altın, gümüş, papirüs vc giysi karşılığında vermiştir.

Tevrat'tan öğrenildiğine göre Tyros kralı Hiram, tahıl ve zey
tinyağı almak için Kudüs kralı Salamon'a (Süleyman) sedir ağacı 
vc çam kerestesi yollamıştır. Sabâ Melikesi dc Süleyman'a altın, 
güzel kokulu maddeler vc kıymetli taşlar göndermişti. Ayrıca Mı
sır'dan da Süleyman ile Hitit ve Suriye krallarına atlar, arabalar 
yollanıyordu. "Her üç yılda bir Tarsis'ten gemiler geliyor ve krala 
altın, gümüş, fildişi ve maymun getiriyordu". Aynı şekilde, yani 
kraldan krala armağan gönderme yoluyla bu mallar Girit'e de 
ulaşmış olmalıdır. Bunu Suriye fillerinin dişleri, Hagia Triada ile 
Zakros'ta çıkan Kıbrıs bakır külçeleri vc Knossos duvar resimle
rinde görülen "mavi maymunlar" kanıtlamaktadır.

Şüphesiz Girit Saray tapınakları da büyük magazinleriyle eko
* Myrrha: Hakiki bodur mür ağacının reçinesi olan değerli bir tütsü maddesi (Çn.).
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nomik yaşam, tarımsal üretim ve dış ticaret için Mısır ile doğu sa
rayları ve tapınaklarına eşdeğerde merkezî bir önem taşıyordu. 
Knossos'ta ve diğer büyük Girit saraylarında, taş işçileri, fildişi 
oymacılık, fayans yapım ustaları ile mühür kazıcılarına ait işlikler 
kesin olarak saptanmıştır. Çok renkli Kamares vazoları ile Geç Mi
nos Çağı Saray Üslûbu keramiğin yahuzca kraliyet saraylarında 
ve salt kendi kullanımları için yapıldığını da biliyoruz. Hem zey
tinyağı, şarap ve safran gibi tarımsal ürünler, hem de Mısır'da 
MÖ. 15. y.yıhn ileri gelenlerine ait mezarlarda betimlenen ve 
"Kefliu" ile adalar prenslerinin armağanları" şeklinde tanımla
nan Cliril'in ustalıklı madenî eşyaları, büyük olasılıkla doğrudan 
doğruya Cüril krallannm saraylarından Mısır'a yollanmıştır. Bu 
lu'diyt'U'r, Mısn- iU' ticaret izni alma garantisi için firavuna gönde
rilmiş hir haraç olmayıp, onlar kendiK'ri o çağın ticaretini oluştu
rurlar. Mısn'lılar karşılığnıda alim, fildişi, güzel kokulu madde- 
Ic'rU' dolu taş va/olar vt' U-lki de arabalar yolluyorlardı; ayrıca sa
ray hahçc'k'ri için maymunlar ve kraliyt'I muhafızlığı için de Nub- 
yalılar gönderiliyordu. Muhlemc'ien kara derili bu insanlar ileri 
sürüldüğü gihi "paralı asker" değil, esirdiler.

Yeni Saraylar Çağında merkezî krallık zayıfladığında, kendi 
zanaatkarları ve kıyıda da kendi donanmaları bulunan küçük oto
nom "saraylar", durumdan yararlanarak bu olanaklarıyla kendi 
hesabına ticarete kalkıştılar. Psyra, Gurnia, Palaikastro ve Zakro 
gibi Girit yerleşmeleri mutlaka birer endüstri ve ticaret merkeziy
diler; fakat herhalde burada da ticaret kralın veya kuvvetli yöresel 
prenslerin temsilcisi adına yürütülüyordu. Takas, kâr getirecek 
bir yeniden satım değil, takasçının kendi yararı için yapılıyordu. 
Her ne kadar, altın, gümüş ve bakır gibi metaller takas ticareti için 
birimler olarak bilinmiyor değillerse de nakit para yerine geçmi
yorlardı; sikke basımının olmayışı gerçek bir ticarî alış veriş orta- 
mnun gelişimini engellemiştir.

Kıyaslanabilecek bir durumun Myken Çağı Yunanistan'ında 
da varolduğu anlaşılmaktadır. Keramopullos'un iddiasına göre, 
Thebai Kralı bir sanayici, çiftçi ve tüccar idi; ayrıca çömlekçilik,
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kıymetli taş yontuculuğu, camcılık ve kuyumculukla da uğraşı
yordu. Zanaatçılar mutlaka saraylara aitti; gerçekten Pylos kil tab
letleri üzerinde çömlekçi ve çırpıcı gibi zanaatçılar "wa-na-ka-te- 
ro", yani krahnkiler olarak tanımlanmışlardır. Bunlar ücret yerine 
arazi alıyorlar, işleri için gerekli ham madde ise kral tarafından 
sağlanıyordu. Fakat ayrıca hür ve m uhtemelen gezgin olan^ 
zanaatkarlar da vardı. Malların dağıhmı da, yine tabletlerden öğ
renildiğine göre, saraylardan yapılıyordu. Homer, Taphos kralı 
Mentes gibi şahsen ticaretle uğraşan ve seyahat eden Myken kral
larından bahsetmektedir.

Minos ekonomisinin kralın t'llerinde tartışmasız toplanması, 
halkın bağımsız bir ortamda ticaret yapması olasılığını zayıflat
maktadır. Buna rağmen Profesör v.m F.ffeııterre bu görüşü savun
muştur. Ona gorc', Mallia saraymııı kuzeyinde kc'iuli kazdığı geniş 
alan, halkın pohtik toplantıları için kııll.mıyordıı; hımım yanısıra 
hemen yakında bulunan bir p.ıyeh kryptos d.ı, yine kendi düşün
cesine göre, tıpkı daha sonraki Yım.ın kc'iıllerinin "rryl.ıneion"ıı 
gibi, halkın temsilci ve liderleri için bir lopl.ıntı vc' /iy.ıU't s.ılomıy- 
du.

Bu görüş oldukça cüretli bir spekülâsyondur, .ım.ı yine dc' go 
zönüne alınmalıdır; zira tarihî olaylar çoğunlukla insanın dıişün- 
düğünden daha karmaşıkhr ve Ventris ile Chadwick gibi diğer ba
zı araştırıcıların da kabullendiği gibi Minos ekonomisi tekdüze 
değildi ve bunda sarayın etken rolü yanısıra hür bir teşebbüsün de 
belirli bir payı vardı. Karşılaşhrılabilecek ekonomi sistemleri Uga- 
rit, Alalakh ve Hiht ülkesinde gözlenmiştir, ki orada bağımsız za
naatçı "Lonca"ları kent pazarlarında işlerini yürütmekteydiler. 
Bunlardan bazıları devamlı olarak saray için çalışıyorlardı, fakat 
kralın ihtiyaçlarının bir kısmı yerel yapımdan veya yabancı ülke
lerden gümüş karşılığı kiralanan veya satin alman mallarla karşı
lanıyordu. Buna uygun bir gelişimin Girit'te de bir dereceye kadar 
kaydedilmiş olduğu gözardı edilemez, fakat kent, bağımsız bir 
ekonomik varlık seviyesine kadar erişmemiştir. Saraylar, sonuna 
dek ekonominin ana merkezleri olarak kalmışlardır.
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I.ge dünyasında prehistorik çağlardan sonra ba^l.ıy.ın 
Bronz Cagı büyük uygarhklann beşiği ohnuşlur 

M.O. 2600'lcrdc Girit Adası nda gelişmeye başlayan 
Minos uygarlığı, özellikle M.Ö. 2. binde sanal ve kulun 
düzeyi yüksek, barış ve refah içinde bir dönemi 
simgeler. Fîski Yunan uygarlığının öncüsü nilpüğııuirkı 
Minos uygarlığı, Sir Arthur Evans'ın Knossos Sarayı nı 
tanıtmasi) la tüm dünyanın ilgisini üzerine çekmiştir 

Bugün arkeolojinin başlıbaşına bir dalı olan Girit 
arkeolojisi ve onun önemli bir bölümünü oluşturan 
Minos uygarlığı konusunda dilimizde eser azdır.

Konuya ve malzemeye hakim bir "M inos Arkeologu" 
olan Prof. Dr. S. Alexiou'nun kaleme aldığı bu özlu eser 
20 yıldır güncelliğini yitirmemiş ve İngilizce, Almanca,
I ransızca dillerine de çevrilmiştir. Tüm ömrünü (lirıi 
kuburunun tanıtılmasına adamış olan Giril Üniversitesi 
Klasik Arkeoloji öğretim üyelerinden Prof. Dr. S. 
Alexiou, uzun yıllar bt)yunea Minos kentlerinin 
kazılarında bizzat çalışmış ve Heraklion Müzesi'nde 
müdürlük yapmıştır. Kitapla okura Giril kronolojisi 
tamtıldıkian sonra Saraylar Öncesi, ilk Saraylar, Yem 
Saraylar ve Saraylar Sonrası çağlarının mimari, 
heykeltraşlık, küçük elsanatları hakkında genel bilgıleı 
verilmekledir. Minos dini ile ilgili uzun bölümde ilginç 
Minos mitolojisi, tasvir örneklcri\ le birlikle 
açıklanmaktadır.
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